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RESUMEN

La cultura Milagro Quevedo, conocida por sus tolas, fina metalurgia, urnas funerarias,
campos elevados y sus “cocinas de brujo”, han recibido poca investigacion cientifica. En
los estudios iconograficos, esta cultura no destaca mas que en uno, por lo que, el analisis
iconogréfico de las cocinas de brujo son el objetivo de este trabajo. A fin de desglosar la
iconografia que las conforman, establecer una logica de sus representaciones y conocer
un poco de su cosmovision. Estas vasijas ceremoniales con representaciones zoomorfas
y antropomorfas posiblemente fueron utilizadas en ceremonias referente a la fertilidad.
Se selecciond la muestra de estudio gracias al acceso que se tuvo a la reserva del MAAC,
lograndose identificar 49 recipientes cocinas de brujo. Seguidamente se realiz6 un
analisis morfofuncional a la muestra para luego desglosar los componentes iconograficos
a través de fichas de andlisis en Excel, que permitieron la descomposicién en motivos
principales y secundarios.

Del analisis morfofuncional se identificaron 6 tipos de recipientes con la funcionalidad de
almacenamiento, transportaje y procesamiento. Seguidamente el analisis iconografico
demostré una recurrencia de los motivos ofidiomorfos como eje central de todas las
combinaciones de motivos. Ademas, se evidenciaron algunas cualidades presentes en
la muestra como la fertilidad, dualidad, maternidad, renovacion, etc.

Finalmente se presenta la descripciéon de las mal llamadas cocinas de brujo y sus
componentes iconograficos mas recurrentes. Ademas, se evidencié que estas vasijas
representan toda la cosmovision de este grupo cultural y que su funcionalidad no se
excluye de la preparacién de brebajes e infusiones médicas y/o magicas como se ha

venido creyendo, sino que su funcién engloba toda indole de actividades ceremoniales.

Palabras Clave: Milagro Quevedo, iconografia, cosmovision, vasijas ceremoniales



ABSTRACT

The Milagro Quevedo culture, known for its tolas, fine metallurgy, funerary urns, raised
fields, and its "witcher's kitchens" have received little scientific research. In the
iconographic studies, this culture does not stand out in more than one, so the
iconographic analysis of the witcher's kitchens is the objective of this thesis. In order to
break down the iconography that make them up, establish a logic of their representations
and learn a little about their worldview. These ceremonial vessels with zoomorphic and
anthropomorphic representations were possibly used in ceremonies related to fertility.
The study sample was selected thanks to the access to the MAAC reserve, being able to
identify 49 witcher's kitchens. Next, a morphofunctional analysis was carried out on the
sample to later break down the iconographic components through analysis sheets in
Excel, which allowed the decompaosition into main and secondary motifs.

From the morphofunctional analysis, 6 types of containers with the functionality of
storage, transportation and processing were identified. Next, the iconographic analysis
showed a recurrence of the ophidiomorphic motifs as the central axis of all the
combinations of motifs. In addition, some qualities present in the sample were evidenced,
such as fertility, duality, motherhood, renewal, etc.

Finally, the description of the so-called witcher's kitchens and their most recurrent
iconographic components is presented. In addition, it was evidenced that shaman's
vessel represents the entire worldview of this cultural group and that their functionality is
not excluded from the preparation of medical and/or magical concoctions and infusions
as has been believed, but that their function encompasses all kinds of ceremonial
activities

Keywords: Milagro Quevedo, iconography, worldview, ceremonial vessels
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CAPITULO 1

1. INTRODUCCION

La presente investigacion va enfocada al analisis de las representaciones
ornamentales o iconogréficas en las superficies de las vasijas ceremoniales comunmente
conocidas como “cocinas de brujo”, nombre dado por el Ing. Otto von Buchwald en la
primera mitad del siglo XX, mismas que pertenecen a la filiacion arqueoldgica Milagro
Quevedo. Estas vasijas estan representadas por fauna tipica de la llanura aluvial del
Guayas, tales como: ranas, serpientes, lagartos, monos y aves, asi como de
representaciones antropomorfas tanto masculinas como femeninas.

El grupo cultural Milagro Quevedo se asento en toda la llanura aluvial del Guayas
y sus afluentes durante el periodo denominado Integracion (500 d.C. — 1532 d.C.). Segun
lo contrastado en investigaciones arqueoldgicas y etnohistoricas, este grupo cultural es
el mismo relatado por las fuentes etnohistéricas como el reino de los Chonos, en
consideracion al gran numero de evidencias obtenidas en excavaciones argueolégicas
en la region de Milagro y Quevedo que contrastan con las evidencias proporcionadas por
los cronistas tras el contacto y postcontacto espafiol (Espinoza Soriano, 1999).

Esta cultura limita al este con el pie de monte andino, al oeste con la cadena de
cerros costaneros, al sur en la zona costera de la provincia de El Oro y gran parte del
golfo de Guayaquil, exceptuando la isla Puna. Algunos autores argumentan que se
extendié hasta el norte, en Esmeraldas, donde habitaba la cultura Atacames, la cual
argumentan es una variante de Milagro Quevedo. Su descubridor (Estrada, 1954) fue
quien le bautizé con este nombre al encontrarse con una filiacién cultural cerdmica con

leves variantes en las ciudades de Milagro y Quevedo.



Los indicadores arqueoldgicos claves que presenta esta cultura estan dadas por
la construccidon de tolas (monticulos artificiales) por toda la vasta cuenca del Guayas,
razon por la cual también se la conoce como la cultura de Las Tolas; su tecnologia
hidraulica reflejada en sus campos de camellones o campos elevados para el cultivo, su
fina produccién metallrgica que destaca por alcanzar un desarrollo intenso en la region
con el uso de cobre, plata y oro muy bien elaborados; sus urnas funerarias, de la cual
destaca una en especifico, la urna en forma de chimenea y finalmente su produccion
ceramica de uso domeéstico, bastante sencilla y poco estilizada a diferencia de las de uso
ceremonial, ritual o médico.

Este grupo cultural presenta una ausencia de estatuillas ceramicos de uso
ceremonial a diferencia de otros grupos culturales coetaneos y pasados de la region
costera, tales como Mantefio Guancavilca, Bahia | y I, Jama Coaque o La Tolita. Las
estatuillas ceramicos Milagro Quevedo son escasos, sencillos y muy rudimentarios, no
presentan ornamentaciones, por lo que, al igual que su produccién ceramica doméstica,
no alcanzan un grado de barroquismo decorativo. En palabras del propio (Holm, 1981,
p. 21) “Las estatuillas modeladas en arcilla son raras y artisticamente muy inferiores a
las que conocemos de las culturas del Desarrollo Regional. Algunas veces encontramos
miniaturas talladas en corozo, la nuez de la palma tagua o cade (Phytelephas
macrocarpa)”. Las Unicas estatuillas asociados a un uso ceremonial, debido a las
representaciones faunisticas, antropomorfas e hibridadas, se encuentran elaborados en
materia litica o de tagua.

Sin embargo, la ausencia de este tipo de bienes ceramicos no predispone una
carencia de objetos rituales en su produccién de utensilios cerdmicos. Es aqui donde
estas vasijas ornamentadas cumplen un rol protagoénico en la ritualidad Milagro Quevedo.

El alto grado de ornamentacion de estas vasijas, sugiere una fuerte carga simbdlica



dentro del imaginario Milagro Quevedo, donde la fauna parece ser un elemento
importante dentro de su cosmogonia. La serpiente bicéfala y la rana parecen ser los
animales mas recurrentes en este tipo de vasijas. Por lo que, se desglosaran los
elementos iconograficos presentes en estas vasijas y el posible rol que cumplieron dentro

de su religiosidad y/o cosmovision.

1.1 Descripcion del problema

La cultura arqueoldgica Milagro Quevedo correspondiente al reino de los Chonos
como bien mencionan las crénicas, es un grupo cultural al que se le ha dado poca
atencion por parte de la investigacion cientifica. Después de Emilio Estrada, Olaf Holm,
Carlos Zevallos, David Stemper y entre otros pocos, han sido precarias las
investigaciones arqueoldgicas que se hayan realizado sobre esta cultura, a diferencia de
sus coetaneos Mantefios Guancavilcas, de la misma region costera.

Los indicios arqueoldgicos detallan la existencia de un conglomerado conjunto de
cacicazgos que ocupd la cuenca del Guayas, esto debido a los indicadores presentes
como la fabricacién de objetos de metal, los grandes monticulos y los campos elevados.
Algunos autores como (Delgado Espinoza, 2005; Stemper, 1993; Mathewson, 1987) han
estudiado a esta cultura durante su ocupacion en la baja cuenca del Guayas, dando
como resultados aspectos referentes a su organizacién sociopolitica, econémico y de
intercambio, pero no sobre su sistema de creencias o religion.

Yendo a un caso en patrticular, en el cacicazgo de Daule, (Stemper, 1993, p. 170)
plantea la hipétesis de que es la religion la que sostiene el poder del cacique, y que esta
institucion articula la economia y la guerra como fuentes de poder secundarios que

permiten al cacique la integracién a una unidad politica. Todo esto bajo la evidencia de



estatuillas, entierros en urnas, disefios en las superficies de las urnas, hachas moneda
dentro de las urnas y entierros de chimenea en las grandes tolas del rio Daule. Por lo
que, los objetos destinados a funciones religiosas en el periodo de Integracién son
hallados en entierros junto a objetos metalicos que sugieren entierros de alto estatus.

Si bien las estatuillas en el periodo de Integracién se encuentran en el registro
arqueoldgico asociados a contextos ceremoniales y no a desechos habitacionales, como
era mas usual en el periodo de Desarrollo Regional, para el caso de Milagro Quevedo,
estas estatuillas van siendo reemplazados por vasijas ceremoniales de un alto grado de
ornamentacion (cocinas de brujo). Este tipo de vasijas solo aparecen en contextos no
residenciales de alto estatus en la cuenca del Guayas, lo que le permite a (Stemper,
1993) formular la hipotesis de que ciertos individuos del rio Daule, alcanzaron su estatus
de cacique gracias al control de las costumbres religiosas.

Por otro lado, (Estrada, 1957c, p. 46) le atribuye un culto a la fertilidad a este tipo
de vasijas, partiendo del supuesto de que las representaciones antropomorfas
masculinas y femeninas que se encuentran en estas vasijas en posiciones opuestas al
recipiente o ilustradas en pareja, denotan la fuerza creadora de la vida y el poder del
chaman o brujo. Otra figura presente en estas vasijas segun Estrada, ilustra a la muerte
y el poder del chaman para quitar vida. Esta supuesta representacion de la muerte, se
representa en las vasijas bajo la apariencia de una calavera en forma de corazén, buaho,
lechuza o tal vez un guacamayo.

Es de especial interés esta figura porque aparece ligada a otras especies de fauna
como serpientes, sapos, pajaros, jaguares, lagartos o cocodrilos y el oso hormiguero,
mismos que fueron utilizados por los chamanes para la preparacion de sus menjurjes,
relata Estrada. Asimismo, esta figura es de especial interés porque aparece también en

hachas ceremoniales de cobre y sellos, mencionando ademas que se presentan



variantes de la misma en otras culturas pasadas o coetaneas de la costa, como las
presentes en la cultura Mantefa.

Segun (Stemper, 1993, p. 40), la posible relacién que hace (Estrada, 1957c, p. 48)
sobre este disefio de calavera en forma de corazon, se vincula con otro posible
significado que le da él a esta figura. En Yumes, cerca del rio Daule, se encontré un
entierro compuesto por la base de una urna dentro de la boca de otra subyacente, ambas
con la representacion de esta calavera acorazonada en la parte superior de su superficie
bajo el borde, en cuyo interior albergaban los restos del esqueleto de un individuo y a su
alrededor, formando un circulo, seis calaveras, representadas como trofeos de guerra.
Lo que lo llevd a pensar que, si esta figura acorazonada representaba a una cabeza
trofeo en las cocinas de brujo, que segun la iconografia de las mismas cumplieron una
funcién ritual, entonces el motivo acorazonado de la urna podria sugerir que la razén
principal de recoleccién de calaveras tenia un objetivo religioso.

Muy poco se sabe de la religiébn de este grupo cultural y la ausencia de andlisis
iconogréficos a estas vasijas y en su produccién material en general, hace que no se
tenga claro el panorama que cumplieron estas representaciones visuales dentro de su
cosmovision. Como menciona (Espinoza Soriano, 1999, pp. 131-132) sobre ellos:

Poco se sabe de su religion. Los testimonios arqueolégicos no son lo
suficientemente claros al respecto. Hay amuletos confeccionados en piedras
blanquesinas, con figura de ranas, serpientes y antropomorfos o sea una
combinacién de animales y seres humanos. Las ranas, tanto en el mundo andino
como en Mesoamérica, han sido y son los simbolos del agua y de la lluvia.
Rendian culto a la fertilidad y sus chamanes usaban vasijas ceremoniales con

relieves de hombres, mujeres, serpientes, sapos, lagartos y lechuzas.



Por lo que, se intentara descifrar el contenido simbdlico que representaban estos

animales en la cosmovision Milagro Quevedo, a través del analisis iconografico.

1.2 Justificacion del problema

Como bien se mencioné antes, los estudios sobre la cultura Milagro Quevedo han
sido muy pocos. El marco de la religiosidad/cosmovision de esta cultura, es aun
desconocida, pues se tiene la evidencia material compuesta por las urnas funerarias,
disefios en urnas y las cocinas de brujo, pero no queda claro el rol que cumplieron estos
elementos dentro del sistema religioso/cosmogonico de estas poblaciones. Por lo que,
el presente trabajo abordara la iconografia de las cocinas de brujo, a fin de aproximarse
a comprender la correlacion de los disefios de estas vasijas en el imaginario
cosmogonico de este grupo cultural.

Como menciona (Ugalde, 2014) en su introduccion sobre iconografia prehispanica
del Ecuador, los estudios sobre iconografia son muy escasos, en la década de los 90 el
primero y Unico trabajo serio a comprender conjuntos iconograficos, fue el de (Di Capua,
2002). De ahi en adelante los estudios sobre iconografia en materiales arqueolégicos
eran muy precarios y con nula sistematicidad y rigurosidad. En Ecuador los estudios
iconogréficos de forma mas sistematizada empezaron a darse hace una década y
concretamente con las culturas de la costa. Hoy en dia se estan realizando serios
estudios iconograficos en materiales arqueolégicos de la costa ecuatoriana,
especificamente de las culturas Mantefio Guancavilca, La Tolita, Jama Coaque y Bahia.

Respecto a la cultura Milagro Quevedo, no existen estudios relacionados a tratar
completamente la cuestion iconografica. De hecho, el Unico investigador que ha tocado

el tema ha sido (Gutiérrez Usillos, 2009) en su tesis doctoral, donde hace un estudio de



toda la iconografia prehispanica del Ecuador de la costa y sierra. Sin embargo, las
menciones que hace a la iconografia de Milagro Quevedo son escasas y no profundizan
extensamente en estas, aun asi, es un excelente trabajo que nos brinda una vision
general sobre la iconografia de cada grupo cultural precolombino. Hay que tomar en
cuenta que la gran mayoria de piezas arqueoldgicas de los museos en Ecuador no
presentan contexto arqueologico, aun asi, constituyen parte fundamental de nuestro
pasado prehispanico, por lo que, su estudio iconogréafico puede brindar muchos datos
sobre estas poblaciones.

Los estudios iconograficos en piezas arqueoldgicas son esenciales para la
comprension de estas sociedades pretéritas, pues en ocasiones, es el principal medio
de obtencién de datos para aproximarse a la poblacion que los fabricé y utiliz6. Aqui se
puede partir de una premisa de (Eco, 2000) donde menciona que todo proceso cultural
es un proceso de comunicacion. Asi es como se considera a las imagenes y simbolos
plasmados en la materialidad de las sociedades agrafas ecuatorianas, como una forma
fundamental de comunicacion no verbal. Por medio de estas se transmitian mensajes
gue aun hoy pueden ser descifrados en parte, tales como aspectos de la cosmovision,
creencias religiosas, mitologia, relaciones sociales, indumentaria bélica, vestimenta, etc.
Un gran ejemplo y guia de estos estudios iconograficos en el Ecuador son los trabajos
de (Gutiérrez Usillos, 2002; Ugalde, 2009).

El presente trabajo aportara a la arqueologia en cuestiones de iconografia de la
costa ecuatoriana, concretamente de la cuenca del Guayas donde se asentaron los
Milagro Quevedo, ya que, retoma las piezas descontextualizadas, pero de gran valor
simbdlico y cosmogonico que albergan en el Museo Antropolégico y de Arte
Contemporaneo (MAAC) y el Museo Presley Norton. Esto permitira dar un sentido util e

investigativo a estas piezas, ayudando a comprender sobre la carga simbdlica que esta



sociedad impregno en su materialidad y el mensaje no verbal que estos transmitian en
sus contextos sistémicos. La importancia que tuvo la fauna que los rodeaba en su
cosmovision y la relacion social que tuvieron con estos objetos. A nivel regional este
estudio es importante para la comprension de la cosmogonia de estos pueblos de tierras
bajas, en especial de la llanura aluvial del Guayas, que, si bien forman parte del area
andina, sus representaciones rituales o ceremoniales en sus artes plasticas difieren un

poco de las ya comunmente conocidas.

1.3 Pregunta de investigacion

¢,Como el analisis iconografico de las cocinas de brujo de la cultura Milagro

Quevedo puede aproximarse a dar indicios sobre la cosmovision de este grupo cultural?

1.4 Hipbtesis

Estas vasijas ceremoniales con representaciones faunisticas y antropomorfas
fueron utilizadas en ceremonias referente a la fertilidad y la inhumacién de sus
gobernantes, debido a que sus representaciones son animales vinculadas a deidades de

la lluvia y del inframundo.

1.5 Objetivos

1.5.1 Objetivo General

Analizar las “cocinas de brujo” del Museo Antropolégico y de Arte Contemporaneo

y el Museo Presley Norton para desglosar la iconografia que la conforman y establecer



una légica de sus representaciones a fin de aproximarse a conocer un poco sobre su

cosmovision.

1.5.2 Objetivos Especificos

1. Establecer una definicion de lo que son las “cocinas de brujo Milagro Quevedo”
segun su morfologia y representaciones ornamentales.

2. Determinar la recurrencia combinatoria de estas representaciones ornamentales
zoomorfas y antropomorfas en este tipo de material ceramico y su relacion con la
morfologia de las vasijas.

3. Comparar la presencia de estas representaciones faunisticas en otros bienes

materiales de este grupo cultural.



CAPITULO 2

2. MARCO TEORICO-METODOLOGICO

En este capitulo se expone el peso teodrico y metodoldgico usado para alcanzar los
objetivos expuestos anteriormente. El marco tedrico se compone de las corrientes de
pensamiento que se ligan al marco de la iconografia, teniendo como paraguas teorico
los postulados de la arqueologia cognitiva acoplada a la semiologia como una
herramienta para entender las imagenes o iconos plasmados en la muestra de estudio.
Por otro lado, el marco metodolégico, expone las pautas a seguir para el desglose de los

componentes iconograficos y su posterior descripcion y explicacion.

2.1 Marco Tebérico

A continuacién, se expone la carga tedrica que sustenta el presente trabajo.
En primer lugar, se parte del concepto de cultura propuesto por las posiciones tedricas
de la arqueologia, a fin de comprender el panorama de este concepto visto desde un
punto de vista arqueoldgico. En este caso (Bate, 1998) la define como una manifestacion
objetiva y concreta de la existencia y la practica del ser social del grupo y que, a la vez,
es reflejada en su conciencia habitual. Esta manifestacion concreta y objetiva de la
practica del ser social, se vera reflejada en esas particularidades tangibles o intangibles
qgue distinguen a un grupo sociocultural de otro. Particularidades que se ven también
reflejadas en su cultura material, como es el caso de la iconografia plasmada en dichos

materiales.
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Sin embargo, al ser el presente trabajo un estudio iconografico, conviene mas
partir de posiciones tedricas provenientes de la semiologia, que de igual manera
enriqguecen a la produccion de conocimiento de las sociedades precolombinas del
Ecuador. Ademas, conceptos de la arqueologia cognitiva seran tratados y tomados en
cuenta como parte del analisis iconogréafico del presente trabajo, ya que, se concuerda
con autores como (Knight Jr., 2013), donde asegura que los estudios sobre iconografia
prehispanica forman parte del marco de la arqueologia cognitiva. Es, asi pues, que se
parte del concepto semidtico de cultura propuesto por (Eco, 2000), donde a esta se la
entiende como un fenbmeno de comunicacion en el que se intercambian mensajes,
regulados por normas y producidos por la mente humana. De esta forma, se argumenta
gue toda la materialidad cultural estd permeada por la actividad cognitiva del ser humano.
La cultura no es otra cosa que un sistema de significaciones estructuradas, por lo que,
la cultura por entero es un fendbmeno de comunicacion basado en sistemas de
significacion.

De aqui en adelante, se parte de la premisa de (Ugalde, 2009) donde los motivos
gue se repiten en estatuillas una y otra vez con las mismas caracteristicas, se entienden
como representaciones simbolicas de conceptos que forman parte de una misma
cosmovision. Cosmovision que puede traspasar las barreras del espacio y tiempo para
asentarse de manera definitiva en los diferentes grupos culturales, un buen ejemplo de
aguello, es la diada mullo y pututo reflejado en la iconografia andina y mesoamericana.
Esta recurrencia de elementos en estatuillas podria corresponder a una misma
semantica concreta. Para este trabajo, se aplicara el mismo planteamiento, pero no para
las estatuillas, sino, a las vasijas ceremoniales Milagro Quevedo, cuyos motivos se van

repitiendo en un prolongado namero de ellas.
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Ademas, se debe tomar en consideracion que todos los estudios enfocados a las
imagenes del pasado prehistérico, son siempre una aproximacion, por lo que, los
resultados expuestos al final de este trabajo, no pretenden ser una realidad objetiva de
lo que realmente estas poblaciones quisieron exponer en su produccion iconografica en

ceramica o la funcionalidad que estas vasijas tuvieron dentro de su sistema religioso.

2.1.1 Arqueologia cognitiva

Entrando en contexto, esta rama de la arqueologia se encarga de estudiar a
grosso modo las formas antiguas de pensamiento a través de los restos materiales
dejadas por estas poblaciones del pasado. Si bien la arqueologia cognitiva nace del
Procesualismo, esta area fue tomando tutela bajo la psicologia y la neurociencia, de las
cuales se nutre de una gran carga teorica y epistemoldgica en la actualidad. Sin
embargo, es un area que sigue vigente en el marco de las investigaciones argueoldgicas
(Renfrew & Bahn, 2016). La légica de pensamiento plasmado en el arte alfarero de esta
poblacién prehispanica, no es el objetivo de este trabajo, sin embargo, hay cuestiones
de la arqueologia cognitiva que ayudaran a discernir los conceptos claves presentes en
el marco de esta investigacion.

Segun (Flannery & Marcus, 1993) la arqueologia cognitiva es el estudio de todos
aquellos aspectos de las culturas del pasado que son producto de la mente humana tales
como la percepcion, la descripcion, y clasificacion del universo (cosmologia); la
naturaleza de lo sobrenatural (religién); los principios, filosofias y valores a través de los
cuales las sociedades humanas son gobernadas (ideologia); las maneras en las cuales

los aspectos del mundo, lo sobrenatural o valores humanos son transportados en el arte
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(iconografia); y todas las otras formas de comportamiento intelectual y simbdlico que
sobreviven en el registro arqueoldgico.

Hoy en dia se sabe que la notable distincion entre el ser humano y las demas
formas de vida, es su capacidad para utilizar simbolos. Todo pensamiento razonable y
todo discurso coherente se basa en los simbolos, puesto que las propias palabras lo son
y con ellas sus sonidos y letras. De este modo es que las palabras representan un
aspecto del mundo real. Sin embargo, estos simbolos recogen una arbitrariedad, por
decirlo de alguna manera, en sus significados, pues no todo simbolo o conjunto de
simbolos representan el mismo significado para otros grupos sociales. Ademas, el
significado atribuido a un simbolo es especificamente de una tradicion cultural concreta.

Cada mente humana posee un mapa cognitivo que es en general su sistema de
perspectiva del mundo. Asi una comunidad de personas que viven en cercania,
compartiendo una misma cultura y un lenguaje, poseen muchas veces la misma vision
del mundo. De cierta forma se estaria hablando de un mapa cognitivo compartido.

En general, es imposible hacer inferencias sobre el significado de un simbolo
adscrito a cierto grupo cultural concreto partiendo Unicamente de la forma simbdlica de
la imagen. Siempre debe analizarse el como se utilizé este simbolo y su contexto en
relacion con otros simbolos. Pues aqui, la arqueologia cognitiva hace real hincapié en el
conjunto relacional de los simbolos, por lo que define al “significado” como el producto
de la relacion intrinseca entre los simbolos.

En cuanto a las representaciones visuales, la arqueologia cognitiva considera
“simbolo” a cualquier objeto y dibujo/pintura presente sobre una superficie que pueda
facilmente ser reconocida como una imagen. Asi pues, a manera general y de usos mas
comunes, se parte de seis usos diferentes en los que se introducen los simbolos en las

sociedades del pasado. Primeramente “la determinacién del espacio”, marcando y
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delimitando el territorio de la comunidad, usualmente haciendo uso de simbolos de
demarcacion y monumentos. Un buen ejemplo de esto es el pueblo mantefio con sus
iconicas sillas en “U” y su iconografia tipica plasmada en su materialidad cultural; y el
pueblo Guancavilca con sus monumentos monoliticos, que, si bien no funcionaron como
marcadores territoriales, si lo hicieron como marcadores de tumbas.

Segundo, la aparicion de simbolos de medida como unidades de tiempo, longitud
y peso, esencial para organizar las relaciones con el mundo natural. Tercero, simbolos
gue permiten hacer frente al mundo venidero como instrumentos de planificacion, tal es
el caso de los planos de pueblos o ciudades. Cuarto, simbolos utilizados para regular y
organizar las relaciones entre los humanos. Tal es el caso del dinero y la nocién de
algunos objetos con una carga mas valiosa que otras. Quinto, los simbolos empleados
para representar y regular las relaciones humanas con el otro mundo, el mundo de lo
trascendental y lo sobrenatural. Finalmente, los simbolos utilizados para describir el
mundo por medio de las imagenes, como bien es el caso de la escultura, pintura y
escritura.

En cuanto a la religion, la arqueologia cognitiva la enmarca como un sistema de
creencias que hace alusion a seres o fuerzas sobrenaturales o sobrehumanas que
trascienden el mundo material cotidiano. En otras palabras, estos seres sobrenaturales
son concepciones creadas por el propio ser humano y ocupan un lugar dentro del mapa
cognitivo comun del mundo que se menciona anteriormente. La religion es también una
institucion social, ya que, sostiene y reafirma sentimientos e ideas colectivas que
conforman la unidad y personalidad de un grupo social en concreto. Asimismo, la religion
ayuda a regular los procesos econémicos y sociales de una sociedad, por lo que la

religion siempre esta ligada a la vida cotidiana (Renfrew & Bahn, 2016).

14



El reconocimiento de cultos religiosos presente en el registro arqueoldgico se
determina por ciertos parametros que ayudan a identificarlos. Para este caso se
mencionara unicamente al que mas se adecua con el tema de estudio en cuestion. “La
presencia de la divinidad”, para que el ritual sea efectivo debe inducirse a que la fuerza
sobrenatural o la divinidad esté presente. En muchas sociedades esta presencia es
simbolizada por alguna forma o imagen material, a veces se la represente Unicamente
por un signo o en otras ocasiones por una imagen del culto tridimensional. Los simbolos
rituales se refieren en muchas veces de forma iconogréfica a la divinidad y los mitos
asociados a ella. Por lo general, este simbolismo se ve reflejada por un animal o varios
animales en el que una especia en concreto remite a una determinada divinidad o fuerza
sobrenatural. Un buen ejemplo de esto, es la deidad del inframundo para los mayas con
su tocado de buho, y la deidad felina de la cultura Chavin. Cabe recalcar también, que
los simbolos rituales estan presentes de forma visual en el ritual funerario tangible en el
registro arqueoldgico.

Por otra parte, gracias a los avances de las ciencias cognitivas se sabe que el
cerebro y el cuerpo humano trabajan en conjunto, por lo que, la experiencia humana se
produce gracias a la implicacién con el mundo material. Es decir, que la mayor parte de
las actividades intelectuales que acontecen, se generan en parte por las propiedades del
mundo exterior, en donde el cerebro, el cuerpo y el mundo material se desarrollan
mediante un proceso compartido, por lo que, la cognicion es corpéreo.

La mente no trabaja de forma aislada, los fendmenos mentales son en gran
medida colectivos y sociales, por tomar un ejemplo, el lenguaje en si mismo es un
fenédmeno colectivo, por lo que, la mente en si es un fenébmeno compartido o distribuido.
La implicacion humana con el mundo material es la que conduce al desarrollo de

relaciones y conceptos simbdlicos. Conceptos simbdlicos que nacen de la
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experimentacion con el mundo material, tal es el caso de los sistemas de peso o el de
valor. La base cognitiva de dichas implicaciones materiales genera los simbolos y las
relaciones de simbolos que adquieren distintas formas segun la tradicion cultural en la

gue nacen (Renfrew & Bahn, 2016).

2.1.2 Iconografia

La iconografia es la encargada de estudiar el contenido teméatico o significado de
las obras de arte (Panofsky, 1972), puesto que esta rama del conocimiento nace de la
historia del arte. Sin embargo, hoy en dia su aplicabilidad se expande en diversas areas
del saber, como bien es el campo de la arqueologia, donde autores como (Knight Jr.,
2013), argumenta, forma parte de la arqueologia cognitiva y la define como aquella que
se ocupa exclusivamente de establecer la relacion entre el imaginario visual y sus
referentes significados. Por lo tanto, la iconografia es el estudio del significado de las
imagenes en general, esto ha desempefiado un papel importante en la arqueologia
ecuatoriana para comprender esferas de la vida politica, social y religiosa de las
poblaciones prehispanicas, a través, de las imagenes plasmadas en su cultura material.

Las imagenes o iconos como mencionan algunos autores, se relacionan con los
seres sociales, sus creadores, por medio de redes de conexiones compartidas entre
espacios reales e imaginarios. Espacios reales conformados por aquellos centros de
poder de uso exclusivo del grupo élite y aquellos de acceso al publico. Por otra parte, los
espacios imaginarios son aquellos donde priman las imagenes de divinidades, seres
miticos, antepasados o fuerzas sobrenaturales, fuerzas que a veces se vinculan como
cualidades del gobernante o cacique. (Hopkins, 1999; citado en Lopez Escorza, 2017, p.

38). La mayoria de las veces, estas imagenes estan siendo controladas y reguladas por
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la elite sacerdotal, misma que es la encargada de dar el significado a las imagenes y de

difundir su imaginario al resto de la poblacién, a través de los cultos y ceremonias.

2.1.3 Semiotica

La semidtica es la encargada de estudiar al signo en general, es decir, todos esos
signos gue llegan a constituir un lenguaje o un sistema. (Beuchot, 2004) define al signo
como todo aquello que llega a representar otra cosa. Dichos signos seran utilizados por
un conjunto semiético o una comunidad semiotica, es decir, los usuarios hablantes. Para
gue esto sea asi, ellos primero deben compartir los signos para saber qué son y luego
saber cual es su significado, es por eso que se entiende que los signos son
representaciones visuales de las cosas, que a su vez forman un sistema de
comunicacion verbal o no verbal dentro de su comunidad semiotica.

Dentro de la semidtica existen varias corrientes de pensamiento, de la cual se
tomaran planteamientos de la semiologia estructuralista, donde autores como Barthes
plantean el estudio de lo implicito o atematico, es decir, todos los demas signos que no
constituye la lingiistica, he alli la aplicabilidad de la semiética en estudios iconogréaficos
prehispanicos. Aqui se toman en cuenta las nociones de significante y significado, en
donde un objeto puede hacer uso de ellos segun su relaciéon con su comunidad semiotica.
Estas dos nociones parten del signo como dimensiones coexistentes, en donde el
significante corresponde a una forma convencional y percibida por los sentidos, mientras
gue el significado es aquello a lo que se refiere o designa (Beuchot, 2004).

La semidtica usualmente se divide en tres ramas, sintaxis, semantica y
pragmatica. La sintaxis se encarga de estudiar la relacion entre los signos, la semantica

estudia las relaciones de signos y sus significados, mientras que la pragmatica se
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encarga de estudiar la relacion de los signos con sus usuarios. Para este trabajo, se
describiran los componentes iconograficos de las cocinas de brujo y se utilizara la

sintaxis para estudiar la relacion entre los signos de estas vasijas.

2.2 Marco Metodologico

A continuacion, se explica la metodologia a seguir para desglosar la iconografia presente
en las vasijas, partiendo primeramente de cdmo se realizo la seleccion de la muestra de

estudio, la ficha de analisis y; la clasificacion y codificacién de los motivos.

2.2.1 Seleccién de la muestra

Para la seleccion de la muestra, se accedi6 a la reserva arqueologica del MAAC
con la finalidad de encontrar los bienes arqueolégicos catalogados como cocinas de
brujo, encontrdndose un total de 26 de ellas, pero agregandoles otras 13 debido a la
ornamentacion tipica de las cocinas de brujo presentes en estas otras, compuestas de
una olla con soporte tripode, olla globular con base anular, cuencos y un lliptero,
formando un total de 39 piezas correspondientes al MAAC. Ademas de 5 piezas
catalogadas como cocinas de brujo y otras 5 que no lo estan, correspondientes al Museo
Presley Norton, pero que se encontraban en la reserva del MAAC, teniendo un total de
10 piezas mas agregadas a la lista anterior, formando un total de 49 piezas para la
muestra de estudio (ver Tabla 1).

Los criterios de seleccion gque se dio a las demas piezas no catalogadas como
cocinas de brujo, se dio por su indudable parentesco con las que si estaban catalogadas
y partiendo de lo descrito por (Buchwald O. , 1920) y continuado por (Huerta Rendén,

1946; Estrada, 1954; Holm, 1981), que se explicara en el capitulo de antecedentes, sobre
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las cocinas de brujo como aquellas que destacan por sus motivos tipicos zoomorfos y

antropomorfos.
MUSEO CANTIDAD DE PIEZAS
Museo Antropoldgico y de Arte Contemporaneo 39
Museo Presley Norton 10
Total de piezas 49

Tabla 1. Museos a cargo de las piezas y cantidad de la muestra de estudio.

Agregando a lo definido por los anteriores autores, las cocinas de brujo Milagro
Quevedo son todas aquellas vasijas ceremoniales que presentan comunmente
ornamentaciones de serpientes, sapos, cuerdas, hombres, mujeres, lagartos y aves
propiamente del estilo de aplique cerdmico Milagro Quevedo. Estilo decorativo que
destaca en estas vasijas por la implementacion casi en su totalidad de apliques, y
pastillaje en forma de cuerda que decoran todo el diametro de la vasija tanto en el borde
0 en sus bases, y con las que también se forma el cuerpo de los motivos de serpientes
(ver Figura 1 y Figura 62)

Estos apliques zoomorfos o antropomorfos nunca estan aislados en estas vasijas,
siempre esta siendo representadas por un conjunto del mismo motivo o en conjuntos de
dos 0 mas motivos zoomorfos. La morfologia ceramica basica donde se presentan estas
ornamentaciones suelen darse en ollas con soporte anular, pero también, en cuencos y

ollas con soporte tripode, aunque de esta Ultima hay solo dos en la muestra. Si bien estas
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vasijas no han tenido la oportunidad de realizarsele andlisis quimicos a su pasta o sus
restos de hollin, en el caso que las halla, se las considera ceremoniales por el grado de
barroquismo que estas presentan a diferencia de su demas produccion ceramica poco o
nulamente estilizada y de uso doméstico.

Por lo anteriormente mencionado, se selecciond 9 cuencos no catalogados como
cocinas de brujo por el MAAC, que presentan una iconografia rudimentaria que aluden a
las representaciones de las cocinas de brujo, y que, ademas, si se encuentran presentes
en los trabajos realizados por los anteriores autores mencionados donde aparecen las
“cocinas de brujo”. Aunque no presentan todas las ornamentaciones tipicas de las
cocinas de brujo, ni el estilo de estas, si presentan un aplique en espiral haciendo alusion
a las serpientes en espiral o enrollada presentes en casi todas las cocinas de brujo (ver
Figura 2 y Figura 86).

Por lo que, bien estos recipientes pueden mostrar una transformacién de los
motivos a través del tiempo, o bien pudieron ser coetaneos a las cocinas de brujo, pero
con otra funcionalidad. Estos cuencos son casi iguales, por lo que solo se seleccion6
unos cuantos que variaban, a excepcién del cuenco de la Figura 2, que es en particular
el Unico cuenco que mayormente se repetia en la reserva del MAAC, por lo que, este
debié haberse producido en masa dentro de esta sociedad. Dichos cuencos presentan
la iconografia rudimentaria de la serpiente enrollada o en espiral, por lo que, se las tomo

en cuenta para el presente analisis.
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Museo: MAAC
No. Inventario: GA-1-1614-80
Fotografia de: Denny Salguero M.

Figura 1. Cuenco cocina de brujo Milagro Quevedo.

Museo: MAAC
No. Inventario: GA-36-1108-79
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 5cm

Figura 2. Cuenco Milagro Quevedo.
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2.2.2 Procedencia de la muestra

Las casi 58.600 piezas arqueologicas pertenecientes al MAAC, no presentan un
contexto arqueoldgico de excavacion y por ende no se tiene una procedencia exacta de
las mismas. Esto se debe a que la gran mayoria de la coleccion del MAAC, se obtuvo
por medio de la compra durante la segunda mitad del siglo XX a colecciones
huaqueadas, a excepcion de las formadas por Emilio Estrada, Olaf Holm y Jorge Marcos,
las cuales si presentan un contexto de estratigrafia. Por otro lado, el museo Presley
Norton, consta de un poco mas de 8.000 piezas y forman parte de la coleccion del
arqueologo Presley Norton, obtenida de igual manera por la compra de colecciones
huaqueadas y a las excavaciones arqueoldgicas que realizo €l en vida (Icaza Estrada,
2017).

Esta coleccidn fue cedida al MAAC, por lo que también se pudo tener acceso a
estas piezas. La reserva del MAAC facilit6 las fichas técnicas descriptivas de cada pieza
arqueoldgica analizada en esta investigacion, por lo que, se pudo conocer la procedencia
de las piezas, el afio de obtencion y su vendedor (ver Tabla 2). Si bien se sabe por la
bibliografia arqueoldgica sobre la cultura Milagro Quevedo, las cocinas de brujo se
hallaron dispersas en la cuenca del Guayas, en la region de Milagro hasta Quevedo (ver
Figura 3). Sin embargo, las fichas demuestran que unas pocas piezas proceden de
Manabi. Por lo que, tal vez fueron producto de intercambio o comercio con el pueblo
Mantefio, 0 mas bien, estas fueron huaqueadas en la cuenca del Guayas para luego

llegar hasta Manabi.
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MUSEO PROCEDENCIA CANTIDAD DE PIEZAS PORCENTAJE
Guayas 11 22,45
Museo Antropoldgico Los Rios 13 26.53
y de Arte
Contemporaneo Manabi 5 10.2
Sin Procedencia 10 20,4
Guayas 3 6,13
Museo Presley Norton
Sin Procedencia 7 14,29
TOTAL 49 100

Tabla 2. Procedencia de la muestra de estudio.
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Figura 3. Procedencia de la muestra de estudio.

Nota: Elaboracion propia

2.2.3 Creacion de ficha de andlisis

Para llevar un orden légico, factible y sisteméatico para este andlisis, se creé una
ficha de andlisis en Excel, donde se desglosaron los elementos identificados en la
iconografia de las cocinas de brujo. El analisis superficial de estas vasijas sumado a la
ficha descriptiva proporcionada por el MAAC, sirvieron para la elaboracion de esta ficha
de andlisis cuyo objetivo es la clasificacion y codificacion de los motivos, como se
explicard en el siguiente aparatado. La informacion de la ficha estuvo dividida en el

namero de artefacto (cocinas de brujo), codigo de la pieza dada por el MAAC, la forma
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del recipiente, el tipo de recipiente, si esta catalogado como cocina de brujo por el MAAC,
las dimensiones del recipiente, los campos y motivos divisorios, humero de motivos,
cantidad de motivos, orientacion de los motivos, simetria y procedencia. Por otro lado, el
Excel de los motivos se conformoé por el nimero del artefacto, su codigo dispuesto por el
MAAC, el niumero de motivo, nombre interpretativo del motivo, clase de motivo y el tipo
de artefacto.

Se realizaron algunos célculos estadisticos basicos para conocer la
proporcionalidad y de los motivos presentes en las vasijas y la recurrencia de tales
motivos en ciertas formas de vasijas, ademas de la recurrencia combinatoria entre
determinados motivos, tanto la recurrencia combinatoria con motivos antropomorfos y

entre los zoomorfos.

2.2.4 Clasificacion y codificaciéon de los motivos

Posteriormente se procedio a clasificar los motivos segun el tipo y subtipo, es
decir, segun el tipo: motivos principales y secundarios. De los primarios estan los
subtipos: antropomorfos y zoomorfos. Seguidamente de los motivos secundarios:
geomeétricos. Luego, los subtipos zoomorfos se dividieron en: anuromorfos, ofidiomorfos,
ornitomorfos, zoomorfos y zoomorfos no identificados. Todo esto con el fin de luego
establecer codigos para cada tipo de motivo, a fin de establecer patrones de secuencia
y recurrencia combinatoria. Puesto que la semibtica es una herramienta de analisis
iconogréfico utilizada en este trabajo, se procedid a codificar de esta manera a fin de
establecer la relacion entre estos motivos, es decir, la sintaxis de los motivos de la

muestra de estudio.
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2.2.5 Toma fotografica

Finalmente se procedio a la toma fotografica de cada una de estos recipientes con
su respectiva escala y el cédigo del artefacto dado por el MAAC. Se realizaron fotos de
los cuatro lados del artefacto, frontal, lateral izquierdo, lateral derecho, y el lado posterior
respectivamente. En algunos casos se vio necesario realizar fotos desde una vista
superior para visualizar los motivos presentes en los bordes internos del labio de las
vasijas. Seguidamente se utilizo la aplicacion PhotoRoom para la edicion de fotos con el
recortador automatico de fondo y poder visualizar de mejor manera el objeto con un fondo
blanco agregado y con su respectiva escala. Ademas de agregarsele una pequenia ficha
descriptiva a la imagen con los datos del museo proveniente del objeto, el cédigo del
objeto dado por el MAAC, autor de la fotografia y finalmente la dimension de la escala

utilizada.
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CAPITULO 3

3. ANTECEDENTES

A continuacion, se esbozan los antecedentes de este trabajo a fin de contextualizar al
lector sobre la ubicacidn geografica donde se desarroll6 la poblacion creadora de este
grupo cultural ceramico, su geomorfologia y paleoambiente de la regién. Ademas de
acercarlo al contexto historico y arqueolégico en que se viene desarrollando esta cultura

hasta su descubrimiento en el siglo XX y su posterior estudio arqueologico.

3.1 Geografiay paleoambiente de la cuenca del Guayas

La cuenca del Guayas es la regiéon mas fértil del Ecuador, estd ubicada en el
centro occidental del Ecuador, entre las provincias de Guayas, Los Rios, Cafar,
Cotopaxi, Bolivar, Chimborazo, Santo Domingo de los Tsachilas y Manabi. Respecto a
las demas cuencas hidrograficas de la region, se encuentra limitada al norte con la
cuenca del rio Esmeraldas, al sur con las cuencas de los rios Taura, Zapotal, Cafar y
Santiago; al este con las cuencas de Pastaza y Esmeraldas y al oeste con las cuencas
de Jipijapa, Portoviejo, Chone y Jama (ver Figura 4). Alberga una extension de 34.500
km2y es la mayor cuenca hidrografica de la costa del Pacifico de América del Sur (Tapia,
2012).

La cuenca del Guayas esta conformada por siete subcuencas, donde la compleja
red de drenajes nace al oeste en las estribaciones occidentales de la cordillera andina y
al este en el lado oriental de la cordillera de cerros costeros Chongén Colonche. Sus
principales afluentes son el rio Daule y Babahoyo, donde se unen cinco kilbmetros antes

de la ciudad de Guayaquil, naciendo asi el rio Guayas, mismo que desemboca en el
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estuario de Punta Arenas en la isla Puna para finalmente desembocar en el océano

Pacifico. Su caudal promedio es de 230 m?/seg, mientras que en la temporada de lluvia

esta puede llegar a sobrepasar los 1500 m3/seg.
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Figura 4. Mapa hidrogréfico de la cuenca del Guayas.

Fuente: INAMHI Anuario Hidrolégico N° 51 — 2013

Esta cuenca esta dividida en tres secciones, donde segun estudios hidrolégicos,
el nivel de actividad hidroldgica difiere en cada una de estas secciones. La primera es la
zona alta, es decir, la cuenca alta del Guayas, donde ocurre el mayor fenomeno de
precipitaciones. La temperatura aqui suele ser mas baja que las demas secciones y
existe una mayor produccion de sedimentos sélidos y liquidos. En segundo lugar, esta

la cuenca media, la cual funciona como amortiguamiento entre las actividades de la
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cuenca alta y los efectos de la cuenca baja. En esta area se realizan el mayor nimero
de actividades productivas de tierra, lo cual ejerce una considerable presion hacia la
cuenca alta. Esta area produce una mayor cantidad de sedimentos solidos y liquidos que
su contraparte cuenca alta. Por ultimo, la cuenca baja y desembocadura al mar, se ubica
en un terreno cuya pendiente es totalmente plana a ondulada, lo cual es el area més
susceptible a las inundaciones producto de las precipitaciones. Aqui se reflejan los
efectos de las acciones realizadas en la cuenca alta (Tapia, 2012).

La cuenca del Guayas es también un espacio afectado por el constante activismo
volcanico de los Andes septentrionales. Estas erupciones, a través de los milenios, han
cubierto de ceniza volcéanica zonas de la llanura aluvial del Guayas. Estas al ser
depositadas por viento o agua en pequefias cantidades, permiten una mayor fertilidad
de los suelos, lo cual aumenta la productividad agricola de los pobladores (Stemper,
1993). Sin embargo, una mayor cantidad de ceniza volcénica en los suelos de la planicie
aluvial, puede afectar en gran medida los cultivos y afectar gravemente el sustento
alimenticio de la poblacién.

El sistema fluvial del Guayas ofrece un importante recurso faunistico, ya que
concentra aves, reptiles y pescados en las proximidades de la llanura aluvial. Este
recurso comprende una alta densidad de biomasa en la cuenca del Guayas. La iguana,
el caiman, la tortuga y el pato muscovy (Cairina moschata) figuran como los probables
ejemplos de principales fuentes prehispanicas de proteinas (Stemper, 1993).

Respecto al clima, esta regidon se ve influenciada por tres factores que modifican
el clima durante el afio. Primero, la circulacion atmosférica continental identificada por
los vientos alisios del sureste. Segundo, el océano Pacifico como un generador de masas
de aire humedas, esto unido a las corrientes marinas frias (Humboldt) y calidas (El Nifio)

gue son los principales reguladores de los efectos estacionales climaticos. Tercero, la
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propia geografia de las estribaciones occidentales de los Andes, que con su altura
retienen mas masas de humedad. Producto de estos factores ambientales, la costa
ecuatoriana y en especifico la cuenca del Guayas, presentan una marcada
estacionalidad que origina un desbalance en las precipitaciones. De enero a mayo es la
estacion lluviosa y de junio a diciembre la estacion seca (Tapia, 2012).

Desde el punto de vista geomorfologico, la cuenca del Guayas es una fosa de
hundimiento formado por relleno fluvio marino que se extiende de norte a sur. Su
formacion se originé durante el Plioceno, 5,33 millones de afios y termina hace 2,59
millones de afos, junto con la cordillera costera Chongén Colonche al final de esa época.
Dicha formacion cre6 un drenaje al pie de la cordillera andina, lo cual indujo a que los
flujos de agua sean evacuados al sur por el golfo de Guayaquil y al norte por los
corredores de las fallas de Esmeraldas.

Esta formacion origin6 basamentos de rocas basalticas correspondientes a la
formacién Pifién, antiguo piso oceénico, sobre cuyo material se fueron acumulando
sedimentos de diferentes tipos hasta los del material detritico que son los depdsitos
cuaternarios actuales del suelo. Estos materiales sedimentarios no consolidados que
forman la cuenca del Guayas comprenden gravas y arenas, que son los observados en
los lechos de los valles fluviales y en la llanura sur. Segun la taxonomia de los suelos de
la cuenca, estos se forman por suelos alfisoles, entisoles, inceptisoles, molisoles,

vertisoles y aridisoles (Tapia, 2012).

3.2 Antecedentes arqueoldgicos

La cultura Milagro Quevedo debe su nombre a la tradicion ceramica que (Estrada,

1957b) descubrié en las zonas de la actual Milagro y Quevedo, ciudades tierra adentro
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de la costa ecuatoriana, concretamente en las provincias de Guayas y Los Rios. Sin
embargo, es importante destacar el aporte investigativo de (Buchwald O. , 1917),
descubridor de las cocinas de brujo, quien a inicios del siglo XX descubre una cultura
nueva en la llanura aluvial del Guayas, denominandola como la cultura de Las Tolas,
nombre dado por la innumerable cantidad de tolas dispersas en toda la cuenca del
Guayas. Afos venideros permitirian a Estrada hacer la asociacion de las innumerables
tolas de la region con la tipologia cerdmica descubierta en ellas, denominando asi esta
tradicion cerdmica como Milagro Quevedo.

El territorio Milagro Quevedo abarca toda la cuenca fluvial del Guayas (ver Figura
5), siendo la cuenca baja la que al parecer presentaba unidades sociopoliticas mas
significativas, comprendiendo la zona de Milagro-Yaguachi-Taura como la mas
importante de la region, esto debido a la mayor concentracién de tolas y campos
elevados de la region y a los datos etnohistéricos recogidos por los cronistas. Ademas,
la mayor cantidad de informacién arqueolédgica dada por esta zona, se debe a los trabajos
de campo realizadas por Emilio Estrada y Julio Viteri Gamboa, en asociaciéon con
aportaciones dadas por Clifford Evans, Betty Meggers y Carlos Zevallos Menéndez
(Delgado Espinoza, 2005).

Para entrar en contexto historico desde las primeras evidencias arqueoldgicas de
esta cultura, se parte de los trabajos del ingeniero y etnolinglista aleman Otto von
Buchwald, quien estudia principalmente los grupos linguisticos de la region, segun la
toponimia de los lugares y objetos de la cuenca del Guayas. Llegando a la conclusion de
gue los grupos étnicos de la costa ecuatoriana pertenecen a idiomas de la gran familia
de las lenguas chibchas o0 a una subdivisién meridional en Ecuador de las mismas. Estos
son el grupo de los idiomas barbacoas formados por el Cuaiquer, Cayapa, Colorado o

Saxchica (Buchwald O. , 1917).
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Figura 5. Extension territorial de la cultura Milagro Quevedo.

Nota: Elaboracién propia.

De estos grupos, prestd mayor atencion en los Colorados, al relacionarlos como
los actuales descendientes de los antiguos ocupantes de las tolas. Esto debido a sus
trabajos sobre estos monticulos artificiales, de los cuales planteaba hipotesis sobre la
funcidén de las mismas y sus posibles constructores y ocupantes prehispanicos. Sobre
los posibles constructores, €l planteaba que fueron pueblos del Esmeralda antiguo
quienes las construyeron y los Colorados del pasado aprendieron dicha tecnologia.

Buchwald planteaba que la construccion de las tolas estaba vinculada a las necesidades
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ambientales o al paisaje geografico, esto debido a sus observaciones en toda la llanura
aluvial donde las tolas servian como lomas de proteccidn frente a las inundaciones
tipicas de la region. Los constructores de las tolas debieron elaborarlas como medio de
proteccion de sus estructuras habitacionales frente a las fuertes temporadas de
inundaciéon (Buchwald G. C., 2014).

La relacion que hace Buchwald entre tolas y Colorados, se debe a los toponimos
presentes en toda la cuenca del Guayas y a sus estudios sobre migraciones de los
Colorados y su distribucién espacial en la costa ecuatoriana, registrando a grupos
humanos de la etnia Tsachila en Babahoyo y Quevedo, cabe mencionar que Tsachila y
Colorado son el mismo pueblo.

Otra cuestion tratada por Buchwald fue sobre el poblamiento de la llanura aluvial
alta del Guayas, donde expresa la hipétesis de grupos amazonicos que traspasaron los
Andes y se asentaron en la llanura, hipétesis que hace eco a la teoria cardiaca de Donald
W. Lathrap en décadas futuras y a menciones de (Guillaume-Gentil, 1998) sobre una
migracion a través de los Andes en su investigacion sobre el patrén de asentamiento en
la cuenca alta del Guayas (Buchwald G. C., 2014).

Buchwald, entre sus notas etnolégicas del Ecuador Occidental, describe
artefactos arqueolégicos hallados en la cuenca del Guayas, de las cuales se mencionan
tres para el presente trabajo, una olla tripode, una olla globular con base anular y un
cuenco (ver Figura 6). Las tres provenientes de entre Puebloviejo y el rio Ventanas,
provincia de Los Rios. Al norte de su ubicacion se encontraba un pueblo de Colorados,
por lo que, en el pasado, bien pudo haber habido un pequefio centro de Colorados donde
el sacerdote, brujo y medico era solicitado por personas que venian en canoa desde
varias direcciones para que curase a los enfermos con la “piedra brava”, “el espejo

Jivaro” o la planta “Nepe o Ayahuasca” (Buchwald O. , 1920).
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Figura 6. Utensilios de cocina del brujo.

Fuente: Otto von Buchwald (1920), Notas etnoldgicas del Ecuador Occidental. Quito: Coleccién de Revistas

Ecuatorianas XXX, BCE. 1988.

Dada la iconografia de estos recipientes, es evidente que su uso no fue doméstico.
La olla tripode o caldera demuestra el uso en candela y lleva por simbolo unas culebrillas.
La olla globular, a la que Buchwald llama taza, es la que mayor ornamentacion presenta,
conformada por culebra equis, lagartos y tigres, cuyas cabezas sobresalen de la
superficie de la pieza. Ademas, presenta dos rostros humanos en aplique con tres

agujeros en sus orejas, de las cuales es posible que sean cabezas disecadas de
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sacrificio, segun expone Buchwald. Finalmente, el cuenco o como Buchwald llama,
escudilla, solo lleva tres lineas en vertical en relieve y dos culebritas semejantes a la de
la caldera. En palabras del propio (Buchwald O. , 1920, p. 291):
En resumidas cuentas, no parece aventurado si digo que los tres objetos
pertenecian al ajuar de cocina de brujo o medico de aldea y que en la olla tripode
cocinaba el brevaje, que luego pasaba con las ceremonias debidas a la taza, para
ser distribuido al fin en la escudilla a los pacientes.

Por otro lado, Francisco Huerta Renddn concuerda con la denominacion de
cocinas de brujo y su indudable destinacion para practicas de medicina o brujeria, las
cuales menciona siempre ser las mismas. En su descripcion que hace a una de estas
piezas encontrada en Balzar (ver Figura 7 y Figura 53) (Huerta Renddn, 1946, pp. 26-
28) menciona lo siguiente:

Lo decoran cuatro figuras humanas, cuatro culebras de las denominadas por
nuestros montubios, equis, y cuatro pajaros de dificil identificacion [...]. La equis,
es decir, la culebra venenosa por antonomasia; los pdajaros, estilizados hasta
parecer la representacion del esqueleto de los mismos; las singulares actitudes
de los cuerpos, que diriamos mortuorios; todo nos habla de hechiceria y misterio
[...]. Creemos pues, por todo lo expuesto, que el ceramio de Balzar ha formado
parte del equipo de un brujo, sirviéndole en la preparacion o depdsito de algunas

de sus extraordinarias recetas.
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Museo: MAAC

No. Inventario: GA-1-971-78
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 5cm

"

Figura 7. Cocina de brujo, olla globular con base anular.

Nota: Cocina de brujo a la que se refiere Francisco Huerta Rendon.

Huerta Renddn menciona que los brujos de Santo Domingo de los Colorados
empleaban, hasta hace pocos afios, vasijas similares a estas cocinas de brujo, esto
debido a diversas narraciones orales de personas que los han visitado en procuracion
de su salud y debido a que los médicos de las ciencias académicas y europeas de la
época los desdichaban. EIl brujo preparaba el liquido para dar al paciente, una vez
concentrado el brebaje, lo depositaban en pequefios y elaborados recipientes
semejantes a las cocinas de brujo, y en ellos lo hacian beber a sus pacientes.

Ademas, Huerta Rendon enfatiza sus conversaciones tenidas con los montubios
con los que trabajaba, y de ellos rescataba narraciones respecto a los brujos. De ellos
los montubios mencionaban que, hacia las cabeceras de los rios, donde la selva es

virgen de la mano del hombre y donde el jaguar domina, los curanderos mantenian sus
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consultorios. Alli acudian numerosos enfermos y no enfermos, buscando alivio de sus
dolencias, otros buscando venenos y pécimas sin curas (Huerta Rendén, 1946).

Por otro lado, (Jijén y Caamafio, 1951) descubre una cultura ceramica en la zona
de Daule, la cual denomina protopanzaleo | del litoral, esto por su parecido morfolégico
con la de la cultura Panzaleo en la sierra y la ubica en una cronologia mas temprana que
la de la sierra. Sin embargo, afios més tarde, (Estrada, 1954) corregiria la cronologia de
esta cultura, posicionandola mas tardia en lo que hoy se acepta como dentro del periodo
de Integracion (500 — 1530 d. C.) y como la cultura Milagro Quevedo.

(Estrada, 1954) realiz6 una serie de trabajos de campo en los alrededores de la
ciudad de Milagro y Quevedo junto a su colega Julio Viteri Gamboa, estableciendo varios
sitios con monticulos artificiales, de los cuales realizdé excavaciones en ellas. Siendo los
primeros trabajos en la region de Milagro, alli el primer sitio denominado como Los
Novecientos, encontro vasijas polipodas, picos, tiras de barro retorcidas, compoteras de
base corta y hachas pulimentadas. Los hallazgos de este hombre son varios en la regién
de Milagro, por lo que se har4 mencion de los sitios y sus artefactos sin entrar tanto a
detalle. Los sitios investigados para la zona de Milagro corresponden a: Los Monos,
Gante, Lomas Partida, Papayal, La Elisita, Las Palmas, La Garganta, Chirigo,
Cafafistola, La Isla, Carrisal, Fruta del Pan, Pifiuelal, Aguacate, Timalo, Mar Negro,
Guevara, Chilintomo, Tolas de Jacome y Pedro Carbo.

De los cuales se encontraron los siguientes objetos: ceramica monocroma con
pintura roja, compoteras con perforaciones en el fondo, compoteras con base anular,
urnas funerarias, las denominadas tumbas de chimenea; artefactos de cobre no
trabajados, polipodos sencillos y retorcidos, cuchillos de lajas de piedra de filo biselado,
cuentas de cuarzo, pinzas depilatorias, hachas de piedra pulimentada, piedras de moler,

cabeza de estatuilla y estatuillas de piedra tallada, metaléfonos de cobre, olla de cobre
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laminado, aretes de alambre en S de oro, narigueras de plata y oro, flauta de hueso de
venado, amuletos y adornos de piedra, torteros de huso, fragmentos de tejido, hachas
moneda, silbato de barro y ollas en forma de cono truncado. De todos los sitios
anteriormente mencionados, solo se hallaron cocinas de brujo o fragmentos de ella en
La Elisita, Los Monos, Los Novecientos, Las Palmas y Jacome (Estrada, 1954).

Cabe rescatar la primera mencién sobre las cocinas de brujo, especificamente
una de la Elisita (ver Figura 8 y Figura 47), que hace (Estrada, 1954, p. 52) en su Ensayo
preliminar sobre arqueologia del Milagro:

En el grabado 34 vemos las que el Prof. Huerta Renddn (16) denomina “cocinas
de brujo”, una vasija globular con base anular de barro pintado en café. Tiene
disefios plasticos de figuras humanas sentadas, de orejas grandes y con
perforaciones en ellas. Sapos, culebras y grupos de péjaros caracterizan a esas
raras piezas encontradas en nuestro litoral, especialmente en la provincia de Los
Rios. Gonzalez Suéarez (13) nos habla de los sapos y culebras vivas que
guardaban dentro de una ollita los hechiceros cafaris. Se ve por lo tanto que estos
animales eran muy considerados dentro del ritual de los chamanes o hechiceros.
Sin embargo, esta modalidad, en el litoral, solo existié en forma de ornamentacion
plastica. Por parte de nuestros chamanes costefios, ya existia el rechazo a las

culebras vivas, y muy en especial a los “sapos vivos”.
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Museo: MAAC

No. Inventario: GA-19-971-78
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 5cm

™ ™

Figura 8. Cocina de brujo restaurada, olla globular con base anular.

Nota: Cocina de brujo a la que se refiere Emilio Estrada.

Por otra parte, los arqueologos estadounidenses (Evans & Meggers, 1954),
investigaron la cuenca del Guayas y en las areas aledafias a Milagro, estableciendo
tipologias ceramicas. Ellos argumentaban al igual que Emilio Estrada, que la produccion
cerdmica de la zona de Milagro se caracterizaba por ser tosca, con pintura roja y
ceramica monocroma con apliques e incisiones de varios tipos.

Los indicadores arqueolédgicos que distinguen la zona de Milagro y Quevedo se
dan por la presencia de la cerdmica mondcroma, cobre fundido y las hachas monedas
para la zona de Milagro. Mientras que, para la zona de Quevedo, se caracteriza por la
presencia de la ceramica negativa y franjas rojas, cobre forjado y patas de polipodos con

ornamentaciones clasicas de las cocinas de brujo. Por otro lado, los indicadores
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arqueoldgicos que estan presentes en ambas zonas, lo cual llegan a formarse en un solo
complejo cultural a gran escala, son la técnica de peinado en ceramica, las ollas tripodes,
las cocinas de brujo, los sepulcros en chimenea e indudablemente las tolas y los campos
elevados (Estrada, 1957c).

Estrada es el primer arquedlogo en realizar un analisis a estas vasijas
ceremoniales, llevandolo a hacer comparaciones con otros objetos similares del pais y
del continente, como Costa Rica y Brasil, o que lo guia a plantear una discusion de sus
posibles usos y significados. El grupo cerdmico ceremonial “Cocinas de Brujo”,
constituye una de las mas bellas piezas del Ecuador por su elevado nivel estético. Estas
piezas siempre estan relacionadas con hachas de cobre, sellos, platos, estatuillas y
torteros con las mismas representaciones iconogréficas. (Estrada, 1957c, p. 46) define a
las cocinas de brujo como:

Ollas globulares de hasta 20 centimetros de diametro, con o sin base anular baja,
platos de paredes practicamente verticales, con engobe pulido café claro,
chocolate, o negro, y las aplicaciones plasticas colocadas estando ya algo seco
el ceramio, constituyen el grupo de vasijas “Cocinas de Brujo”.

Las representaciones plasticas masculinas y femeninas en estas vasijas, lo llevan
a plantear simbolismos denotadores de la fuerza creadora de la vida y el poder del
shaman o brujo para darla. Asimismo, otras representaciones de simbolos denotarian la
capacidad del shaman para quitarla. La figura relacionada a este poder quitador de vida,
se representa bajo la representacion de un rostro acorazonado que alude a una calavera,
baho, lechuza o guacamayo. Misma representacion que se plasma en las hachas de
cobre ceremoniales. Las decoraciones que suelen acomparfar a estas representaciones

estdn marcadas por fauna de serpientes, sapos, pajaros, jaguares, lagartos o cocodrilos
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y 0so hormiguero, mismas que el shaman de la comunidad usaba para la preparacion
de sus brebajes (Estrada, 1957c).

En las tolas de Quevedo, se logré recuperar la coleccion méas destacada de estos
artefactos (ver Figura 9), sin embargo, hacia el sur, en la region de Milagro y Taura se
nota una variacion de estos recipientes. Estos artefactos, en Quevedo, se encuentran
decorados por figuras rituales de indole netamente ceremonial, en vasijas de forma
globular y de base anular baja, siempre asociadas con ollas tripodes sencillas o con el
mismo tipo de decoracién plastica, junto a platos y tazas decoradas con serpientes. Hay
un artefacto fuera de lo comun, que comprende un tipo de vasija cénica truncada de
indole ceremonial, cuya parte superior presentaba asas con la figura del rostro
acorazonado de la muerte (ver Figura 10 y Figura 11). Esta figura acorazonada aparece
también en la produccion cerdmica Guangala o Mantefa, lo cual indica un culto
prolongado en el tiempo y el espacio con el uso de esa representacion (Estrada, 1957c¢).
Son de gran interés los torteros de la cultura Mantefia, las cuales tienen gran nimero de

representaciones de esta figura acorazonada.
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Figura 9. Cocinas de brujo de Quevedo.

Fuente: Estrada, E. (1957c). Ultimas civilizaciones pre-histdricas de la Cuenca del Rio Guayas. Guayaquil: Museo

Victor Emilio Estrada n° 2.
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Figura 10. Vasijas ceremoniales conico truncadas y sus asas.

Fuente: Estrada, E. (1957c). Ultimas civilizaciones pre-histdricas de la Cuenca del Rio Guayas. Guayaquil: Museo

Victor Emilio Estrada n° 2.
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GRA-©-126-76

Figura 11. Vasija de clase estructural restringida con mango antropomorfo.

Fuente: Catalogo Digital de Bienes Culturales del MAAC

Otro objeto de valor y simbolo de estatus con esta misma representacion de la
figura de la muerte o calavera en forma de corazon, se la encuentra en hachas de cobre
fundido de uso igualmente ceremonial, como las de Milagro, Balao, Taura y Pedro Carbo
(ver Figura 12 y Figura 13). Asimismo, en la zona de Milagro también destaca un sello
con la misma figura de la calavera en forma de corazén (ver Figura 14).

De esta figura de la muerte, (Jijon y Caamafio, 1951) hace referencia a la ceramica
de la sierra ecuatoriana donde encuentra figuras muy similares a estas. El dios de cara
de viejo y brazos de nifio, corresponderia probablemente a la imagen de Chusalongo,
ser mitico, temido hasta el dia de hoy por los indios de la sierra que lo conocen, a este

dios se le atribuyen poderes genésicos y la presencia de un gran falo.
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Figura 12. Hachas ceremoniales de cobre Milagro Quevedo.

Fuente: Estrada, E. (1957c). Ultimas civilizaciones pre-histdricas de la Cuenca del Rio Guayas. Guayaquil: Museo

Victor Emilio Estrada n® 2.

. GA-5-914-78
Figura 13. Hacha ceremonial de cobre.

Fuente: Catalogo Digital de Bienes Culturales del MAAC

45



8.3x 5 ctms.

Figura 14. Sello plano de Milagro.

Fuente: Estrada, E. (1957c). Ultimas civilizaciones pre-histéricas de la Cuenca del Rio Guayas. Guayaquil: Museo

Victor Emilio Estrada n° 2.

Otra explicacion que dio Estrada para esta figura acorazonada es la de un pajaro
llamado Valdivia. Ave muy conocida en las montafias de la costa ecuatoriana, esta ave
tiene un canto distintivo que asusta a los campesinos, debido a la profunda creencia de
gue su mondétono canto presagia la muerte de un ser querido. Este pajaro diurno canta
un canto ciclicamente de 10 a 15 minutos, donde los nativos creen escuchar "hueco,
hueco, hueco" y luego "se muere, se muere, se muere". Esta ave junto con la lechuza es
uno de los animales que mas influencia tienen en la mentalidad de los campesinos. La
lechuza también se considera de mal agliero. Cuando la lechuza chilla de noche, cerca
de una casa, sus habitantes esconden a los nifios no bautizados, pues estan
convencidos de que la lechuza se los llevara. Al igual que la lechuza, la valdivia come
pequefios roedores, lagartijas, pequeias serpientes e insectos (Estrada, 1957c).

Estrada establece paralelismos entre la mitologia del ave legendaria de los
Arawak del Caribe y el ave de pico alargado presentes en la cocina de brujo. Esta ave

legendaria esta asociada al origen mismo de la procreacion. Con un pico muy largo y

46



fuerte, esta ave daba género femenino a seres que no tenian género. En las cocinas de
brujo de la provincia del Guayas, aparece constantemente la pachota, un ave con las
mismas caracteristicas morfolégicas del ave mitologica arawak, lo que indudablemente
llevo un uso de culto a la fertilidad. Este pico ayudaria a moldear con precision el sexo
femenino, logrando la perforacion necesaria (Estrada, 1957c).

Por otro lado, Estrada también sefiala parentescos con la ceramica de Santarem,
en el gran valle del Amazonas. La caracteristica mas destacada y dominante del arte
tapajonico es su dependencia de formas representativas de un pequefio nimero de
animales, elegidos y siempre preferidos en la vasta fauna ambiental, no por casualidad,
sino por imperativo cultural. Asi, solo se han identificado cinco animales: serpientes,
ranas, buhos, tortugas y tigres, ademas de los seres humanos. Estas vasijas mantienen
similitudes con la cocina de la bruja por la decoracién superpuesta o en relieve de sus
superficies (Estrada, 1957c).

De la fauna encontrada en la ceramica de Santarem mencionada anteriormente,
se destacan principalmente serpientes y ranas, de la misma manera como en las cocinas
de brujo. Ademas, los disefios geométricos como grecas, volutas y sigmoides son
simplemente estilizados de estos cinco animales. En la cerdmica ceremonial asociada
con la cocina de la bruja en Milagro, se encuentran estas vasijas trunco cénicas que
comparten el mismo disefio geométrico.

Aunqgue la tortuga no figure entre los disefios de las cocinas de brujo, si lo hace
en las estatuillas de la tola de Elisita, que también se asocia con la cocina de brujo.
Ademas de las tortugas, las ranas y las serpientes también figuran entre las estatuillas
de piedra. Todas las estatuillas correspondientes a Milagro parecen haber sido
recubiertas de una pintura de color negro claro y algunas de ellas presentan desgaste

en sus bases, como si se usaran como mano de mortero, lo que indudablemente habrian
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sido usadas para moler incienso. Todas estas estatuillas en contextos con las cocinas
de brujo formaban parte del ajuar ritual del brujo (Estrada, 1957c).

Estrada menciona una similitud marcada entre la ritualidad de la cuenca del
Guayas y la cuenca de Esmeraldas. En ella se encuentran estatuillas de piedra caliza
exactamente iguales a las encontradas en Milagro y sus alrededores, por lo que afirma
que el ultimo periodo prehispénico de ambas zonas, estuvo habitado por el mismo grupo
étnico, la Cayapa-Colorado, pero con ciertas diferencias en su produccion material.
Ambas zonas tenian un mismo concepto religioso en su fundamento, en Esmeraldas
expuesto por la gama de estatuillas y en la cuenca del Guayas por las cocinas de brujo
(Estrada, 1957c).

Del fundamento histérico Maya-Quiché, Estrada realiza también una analogia con
los elementos rituales y mitoldégicos que bien pueden representar influencias en la
mitologia o cosmogonia de los Milagro Quevedo, donde hace hincapié de la indudable
relacion que tuvo Centroamérica y México con la costa ecuatoriana. El corazén del cielo,
el dios mayor maya, esta simbolizado por una entidad bicéfala, mientras que en las
cocinas de brujo aparece la serpiente bicéfala de manera muy repetitiva. En el concepto
maya, el guacamayo representa el disfraz del dios solar originario de la fertilidad y la
vida, de aqui es donde Estrada hace la relacion de la calavera acorazonada como un
guacamayo. Los mayas también consideraban al buho como el mensajero de la muerte,
por lo que bien la cabeza acorazonada de las cocinas de brujo puede representar
también a este animal (Estrada, 1957c).

El sapo comunmente representado en las cocinas de brujo, es representado en la
mitologia Maya-Quiché como la divinidad de la lluvia, quien formaba parte del proceso
de fertilizacion del suelo. Por otro lado, la serpiente en la mitologia Maya-Quiché,

funciona como tétem y nombre genérico de los Mayas. Estrada rescata el hecho de los

48



animales que figuran como tétem en el pais, lo son también en casi la totalidad del
continente sudamericano (Estrada, 1957c).

Por otro lado, Olaf Holm destaca la presencia de estas vasijas ceremoniales con
una rica decoracion pléstica, a las cuales también toma el nombre de cocinas de brujo,
debido a los motivos tipicos en ellas de culebras, sapos, lianas, pajaros y seres humanos
que decoran ollas, platos y tripodes. (Holm, 1981, p. 19) menciona respecto a la
nomenclatura de cocinas de brujo que:

El nombre esta indudablemente bien puesto, porque comparaciones etnogréficas
confirman la importancia de tal menaje especial para las preparaciones de
pociones, infusiones, brebajes o menjurjes destinados a curaciones o magia. No
olvidemos que los pobladores de la selva con sus vastos conocimientos de la
medicina botanica siempre destacan como curanderos, algo que aun sobrevive
en la medicina popular.

La posicion destacada de un "brujo" o shaman nos hace pensar en una
organizacién magico - religiosa, donde justamente el shaman adquiere prestigio y
mando por sus conocimientos herbolarios, que permiten curaciones y el poder
adivinatorio, o sea la habilidad de comunicarse con el més alla. Estas cualidades
que en si infundieron respeto y miedo van combinadas con su avanzada edad, y
lo convierten en el personaje mas poderoso de la comunidad.

En la década de los noventa, en Guayaquil se realizaron varias investigaciones
por parte de la Subdireccién Regional del INPC, que incluyeron prospecciones y rescates
arqueoldgicos. De estos estudios la mayoria de los sitios registraron varios componentes
de filiacion Milagro, en los que destaca la presencia cerdmica de tripodes, ollas
globulares, platos, compoteras, ralladores, urnas funerarias y cocinas de brujo en el
tramo 1 del trasvase a la peninsula de Santa Elena (INPC, 2002). Por otra parte, (Lopez,

2017) registra fragmentos de cocinas de brujo en el noreste y noroeste de la ciudad,
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especificamente en Sambocity — Casa Laguna y Las Iguanas. Lo cual demuestra una
clara evidencia de la utilizacion de dichos recipientes ceremoniales por parte de la cultura
Milagro en el territorio de lo que hoy se conoce como Guayaquil.

La poblacion correspondiente a la ceramica Milagro Quevedo, mantuvo su
prolongada permanencia en la cuenca del Guayas, producto de la apropiacion de 50.000
hectéreas de tierra donde se construyeron los campos elevados o campos de camellones
por toda la extension de la cuenca del Guayas. Esta intervencion tecnolégica en tierras
tan fértiles como lo es la llanura del Guayas, hizo posible el control del agua y un elevado
aumento de la productividad agricola, por lo que la densidad poblacional debié haber
sido proporcional a esta intensa productividad agricola (Mathewson, 1987).

La evidente diferenciacién social presente en las necropolis Milagro Quevedo,
sostienen la idea de un sistema sociopolitico jerarquizado. Las tumbas mas llamativas
son las de chimenea, compuestas por vasijas grandes y superpuestas que forman un
tubo largo que asemejan a una chimenea. Este tipo de tumba compuesto de urnas
siempre demuestran la importancia que tuvo en vida el fallecido y su alto rango social.
Esto debido al ajuar funerario que contiene mucho mas de lo necesario para un solo
individuo, por ejemplo: docenas de narigueras, aretes, anillos, abundantes vasijas,
hachas, cuchillos, bastones de mando, campanillas, pinzas, agujas, collares dorados,
espejos de pirita, cestas, textiles, cuerdas, etc. En cuanto a las cestas, textiles y cuerdas,
estas se han preservado gracias a la proteccion de las urnas y al abrigo generado por la
corrosion del cobre (Holm, 1981; Meggers, 1966).

Si bien existe evidencia arqueoldgica de artefactos bélicos usados para la guerra,
como mencionan las cronicas sobre sus enfrentamientos con el pueblo vecino
Guancavilca, no parece haber sido el elemento principal que permitia mantener al

cacique su poder autoritario. La autoridad del cacique se debié mantener principalmente
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por las actividades econdmicas y ceremoniales realizadas en conjunto por los miembros
de la comunidad (Muse, 1991).

La mayoria de los sitios arqueolégicos de Guayaquil y en general la cuenca del
Guayas, tienen ceramica Milagro, pero la ausencia de estudios cientificos ha impedido
manejar un mejor panorama de las poblaciones que vivieron en esta zona y su modo de
vida (INPC, 2002). La mayoria de estudios cientificos que se le han dado a esta cultura,
han sido mas enfocados en la baja cuenca del Guayas.

La arquedloga (Dominguez Sandoval, 1986) realizo un andlisis ceramico en un
basural del sitio Pefidn del Rio, noreste de Guayaquil a fin de conocer las actividades
realizadas en ese lugar por sus antiguos pobladores. Dando como resultados, ademas
de elementos de la produccion ceramica, elementos que conformaron la ocupacion
Milagro en este lugar, tales como relaciones de intercambio. Esto debido a la presencia
de oro, plata y cobre; y a una propia manufactura de estos elementos muy caracteristica
de esta poblacion. La elevada presencia de artefactos trabajados en cobre, demuestra
la existencia de una diferenciacion social. La obtencion y reparticion de estos productos
debié controlarse jerarquicamente, cumpliendo una doble funcién entre lo utilitario y lo
ceremonial. Aqui es evidente la especializacion que tuvieron al elaborar estos bienes, lo
que demuestra una estratificacion en las labores de obtencidn, distribucion y fabricacion
de los productos. Por lo que, el sitio demuestra una complejidad social, donde la
explotacion de los recursos a su disposicion, su desarrollo agricola intensivo capaz de
mantener excedentes, y el intercambio regional, demuestran tener un aparato
gobernante capaz de dominar una alta densidad poblacional, dandose asi, la
diferenciacion de clases o estratos sociales.

En cuanto a la obtencién de estos recursos, es probable que lo hayan obtenido

de los mantefios como intermediarios del pueblo Chimu en Perd, quienes explotaron
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enormemente este metal. O por contactos con el austro ecuatoriano, donde si hay minas
de cobre y los objetos de cobre de esta zona se asemejan mucho a las hachas y bastones
de mando Milagro Quevedo. Por otro lado, los rios auriferos de Esmeraldas
proporcionaron el oro que requeria Milagro Quevedo (Holm, 1981).

La poblacion de Milagro Quevedo debié actuar como intermediarios en el tréfico
de pescado salado o ahumado y el comercio de sal, ademéas de algoddn, cacao y la
preciada concha Spondylus hacia los pueblos andinos. Todo esto debido a la similitud
de los objetos ceramicos de Quevedo con el grupo Panzaleo de la sierra, donde se han
hallado aretes de manufactura Milagro Quevedo en ajuares Panzaleo; y a la de Milagro
con el austro ecuatoriano, lo que demuestra una marcada relacion de intercambio o
comercio. Cabe mencionar que en las capas culturales de Milagro Quevedo es usual
encontrar pequefos cuchillos y raspadores de obsidiana, material exclusivo de la sierra
ecuatoriana. Es importante mencionar el flujo de conocimiento e ideas presentes en la
cultura Milagro Quevedo, donde las hachas monedas vislumbran en esta cultura y otras
del Pert y México. Asimismo, con la tecnologia de camellones halladas en Bolivia,
Colombia, Venezuela, México y en el valle de Mississipi en Estados Unidos (Holm, 1981;

Denevan, 2006)

3.3 Antecedentes etnohistoéricos

Si bien las cocinas de brujo o los utensilios cerdmicos ceremoniales no son
mencionados por las crénicas espafiolas, es realmente importante conocer el contexto
etnohistorico de los fabricantes de esta cultura material. Son varios los cronistas que dan
constancia de un pais o reino de Chonos durante la época colonial, por toda la cuenca

del rio Amay, hoy conocida como rio Guayas. La provincia de los Chonos fue una
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designacion dada por los espafioles del siglo XVI a un territorio circunscrito en la
demarcacién de la ciudad colonial de Guayaquil, junto con las otras dos provincias de
los Guancavilcas al oeste y los Punanefios al sur. Denominacion dada por el apelativo
de los grupos indigenas que habitaban dicha zona. Durante la segunda mitad del siglo
XVIII, Juan de Velasco, sin tener conocimiento previo de los Chonos, menciona que el
territorio demarcado de Guayaquil se encontraba Unicamente ocupado por los
Guancavilcas, hecho que fue reproduciéndose hasta nuestros dias hasta dejar
invisibilizados a los Chonos, quedando completamente en el olvido (Espinoza Soriano,
1999).

Los cronistas registran la presencia del cacicazgo o sefiorio de Chono en la zona
de Daule, que poseia subordinados dispersos en parcialidades, donde también
gobernaban caciques que rendian rentas y tributos al seforio principal. De estas
parcialidades los espafioles agruparian y concentrarian a los indigenas para fundar las
famosas reducciones o pueblos de indios. Dicho ambito territorial del sefiorio de Chono
comprenderia la zona este de la actual ciudad de Guayaquil, desde Quevedo por el norte
hasta Tenguel por el sur. Sin embargo, la existencia de aborigenes serranos al noroeste
de Guayaquil en la cordillera Colonche Chongon, sugeriria ser el mismo pueblo Chono,
pero con ciertas modificaciones en su lengua y cultura (Espinoza Soriano, 1999), otros
autores sugieren ser poblaciones vinculadas a los Guancavilcas y/o Paches de Manabi.

El termino Chono era usado comunmente por los indios para llamar a los perros
costefios de poco tamafo. A finales del siglo XVI e inicios del XVII, el cronista viajero
(Lizarraga, 1619, p. 489) describe a los Chonos de la siguiente manera:

Viven en esta ciudad y su distrito dos naciones de indios, unos llamados

Guamcavillcas, gente bien dispuesta y blanca, limpios en sus vestidos y de buen

parecer; los otros se llaman Chonos, morernos, no tan politicos como los
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Guamcavillcas; los unos y los otros es gente guerrera; sus armas, arco y flecha.
Tienen los Chonos mala fama en el vicio nefando; el cabello traen un poco alto y
el cogote trasquilado, con lo cual los demas indios los afrentan en burlas y en
veras; llAmanlos perros chonos cocotados.

El modo de vida de los Chonos era igual al de los Guancavilcas. Era gente de
estatura media y las tierras de su habitat eran lujuriosas con abundante fruta. El principal
sustento de los Chonos fue la agricultura. En la tasa tributaria de 1581 se constata el
maiz como principal bien tributario, seguidamente del algodon. Respecto a la fauna,
sobresalia el venado, pecaries y pavas. Ademas de la agricultura los Chonos cazaban y
pescaban, en las incursiones de pesca utilizaban balsas y canoas, muchas veces
acompafados de sus familias enteras. Durante la pesca solian amarrar las balsas en las
bocas de los esteros para luego adentrarse en sus canoas y acorralar a los peces
(Espinoza Soriano, 1999).

Los Chonos tenian constantes guerras navales con los habitantes de la isla de La
Puna. Los Punanefios contaban con una respetable flota de balsas, sin embargo, los
Chonos tenian un mejor armamento bélico, entre estas: hondas, tiraderas, lanzas de oro
bajo, porras, arcos, flechas, dardos arrojadizos, rompecabezas estrelladas, anillos
afilados y hachas de piedra, plata y cobre. Era un pueblo muy guerrero y parece ser que
las batallas se daban por los ideales expansionistas por parte de los Punanefios. Por
ejemplo, en 1532 los Chonos asesinaron a algunos pescadores al servicio de los
Punaneios (Espinoza Soriano, 1999).

Los Chonos utilizaban a sus prisioneros de guerra para sacrificios humanos,
ademas, sacrificaban a las esposas del jefe, enterrandolas vivas junto al difunto lider. En
cuanto al sistema politico, entre los Chonos las mujeres también figuraban dentro del

gobierno. No se las excluia de la herencia de los sefiorios, tal es el caso de la cacica
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Maria Cayche y de su abuela dofia Constanza Cayche, quien era la sefiora natural y
principal de los dichos inicios de Daule y Quixos-Daules. Entre los Chonos no regia el
sistema de behetrias, sus gobernantes seguian el mismo linaje durante generaciones.

Referente a la expansion incaica, los Chonos no fueron anexados al imperio,
segun la documentacion tocante al tema, se menciona que los incas no pudieron dominar
la costa ecuatoriana debido al poderio naval Chono y Punanefio, el clima tropical, la
espesura de su flora y la belicosidad de la gente. La influencia Inca fue muy tenue, a
excepcion de la isla Puna y ciertos lugares de la hoya del Guayas. Si bien los incas no
llegaron a establecerse en la cuenca del Guayas, si incursionaron en esta. Por otro lado,
las cronicas narran que Huayna Cépac mando6 a construir un puente de balsas para
cruzar el rio, hecho que involucré a los Chonos que llegaron a cortar las cuerdas y a
asesinar a los soldados del ejército imperial. De este hecho, el Inca acudié en persona
para ejecutar venganza y mando a construir una calzada, pero debido a lo caudaloso del
rio, desistié. Sin embargo, logré apresar a algunos sefiores Chonos y Guancavilcas para
su posterior ejecucién (Espinoza Soriano, 1999).

Si bien el imperio incaico no logré6 asentarse en la costa ecuatoriana, estas
poblaciones Unicamente pagaban sus parias o tributos al estado Inca. A raiz de este
convenio de tributo al Inca, las naciones Guancavilca, Chono y Punanefio mantenian su
estatus politico y juridico, lo Unico que los vinculaba con los Incas era la obligacién
econdémica de pagar un tributo. Por otro lado, la cacica Maria Cayche, descendiente de
los caciques que vivieron la conquista espafiola, menciona que los Incas nunca
dominaron a sus antepasados y que, por tal razén, los Chonos, Tumbesinos y

Punanefios seguian en perpetuas guerras (Espinoza Soriano, 1999).
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CAPITULO 4

4. ANALISIS Y RESULTADOS

En este capitulo se aborda el analisis morfofuncional de los distintos tipos de recipientes
presentes en toda la muestra, esto con la finalidad de conocer la funcionalidad de estos.
Seguidamente se presenta el andlisis iconografico de las vasijas, primeramente, de los
motivos principales, correspondientes a los zoomorfos y antropomorfos, seguido de los
secundarios, correspondientes a los geométricos, para finalmente exponer los resultados

del anélisis.

4.1 Analisis morfofuncional de las vasijas

Para empezar, se parte de los planteamientos propuestos por (Rice, 1987) para
establecer la funcionalidad de las vasijas segun su morfologia, tratamiento y acabado de
las mismas. Las vasijas de ceramica sirven como contenedores, cuyas caracteristicas
morfotecnoldgicas estan intrinsecamente relacionadas a una actividad en particular, de
alli que el artesano modifica las propiedades del recipiente para llegar a una
funcionalidad en concreto. Es asi, que la autora propone 3 tipos de funcionalidades en
recipientes ceramicos, almacenamiento, procesamiento y transporte.

La morfologia del recipiente y su acabado estan determinados entre tantas
caracteristicas, como el grosor de las paredes del recipiente, las cuales indicarian una
mayor conductividad térmica y facil transporte, si se tiene una pared delgada, a diferencia
de una pared gruesa la cual permite el aislamiento o penetracion de la humedad, esto es

atil para el almacenamiento de granos o liquidos. Asimismo, los orificios o boca del
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recipiente demostrarian un tipo de utilidad concreto, si el orificio es muy abierto, indicaria
un uso domeéstico como la coccion de alimentos o el procesado de las mismas, en esta
ultimo seria Gtil para mezclar, machacar, moler y el secado al sol. Por otro lado, un orificio
cerrado, con dificil acceso a su contenido, indicaria un uso de almacenamiento de
liquidos, granos o semillas. Con respecto al acabado, el brufiido o pulido cumplen la
funcion de cerrar toda la porosidad del recipiente, lo que permite retener el agua o la
penetracion de agentes liquidos externos.

De las 49 muestras seleccionadas, se identificaron 2 tipos de recipientes: ollas y
cuencos. De las ollas analizadas, se identificaron 5 subtipos, siendo estas, ollas con
soporte anular, ollas con soporte tripode, ollas restringidas, cantaros y llipteros. La
mayoria de estas vasijas presentan un alto grado de ornamentacién, siendo los cuencos,
los que en menor medida presentan este tipo de decoracion. Los motivos ornamentales
se elaboraron en técnica de pastillaje con incisiones y apliques. Toda la muestra
corresponde a vasijas pequefias, de un maximo de 19 centimetros de altura y unos 4
centimetros como minimo, estas Ultimas correspondiente a los llipteros, que son las de

menores dimensiones.
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OLLAS
TIPO DE
VASIUA OLLA CON SOPORTE OLLA CON SOPORTE
ANULAR TRIPODE

CUENCOS
OLLA RESTRINGIDA CANTARO LLIPTERO

W,

FIGURA

SILUETA

/

22

TOTAL 13 2 4 5

Tabla 3. Tipos de vasijas presentes en la muestra de estudio.

Las ollas con soporte anular, presentan un cuerpo globular o elipsoidal horizontal
con soporte anular concavo, labio redondeado y borde invertido. Existen variantes del
soporte de esta olla, donde el soporte anular es corto o expandido en su base. Todas
estas ollas presentan una superficie con engobe rojo o marrén, con acabado alisada y
en la mayoria de estas, pulida. El borde interior de estas ollas también mantiene el
alisado y pulido pero la superficie del interior del cuerpo no, lo que demuestra una
funcionalidad doméstica en el uso y procesamiento de liquidos o sélidos. En algunas
ollas globulares se presenta un color negro en la totalidad del recipiente, producto del
ahumado, mientras que, en otras la superficie de la pared interior presenta Unicamente
el ahumado, lo cual podria indicar un posible uso de esta como incensario, debido al

ahumado en la pared interior del cuerpo, pero no en la exterior.
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Figura 15. Algunos ejemplares de ollas con soporte anular.

Las ollas con soporte tripode por su parte, presentan un cuerpo semiesférico y
esférico no restringidas con base convexa y soporte tripode enrollados en trenza. Los
bordes son evertidos con labios planos y bocas circulares. Una olla presenta el borde
alisado mientras que la otra presenta pulido. En cuanto a la superficie exterior e interior,
se encuentra una alisada y la otra con alisado en el exterior, pero pulido en el interior.
Ambas presentan un engobe color marrdn rojizo. Al estar ambos recipientes alisados y
una presentar pulido interno, sumado a que ambas presentan borde plano evertido pulido
y una boca ancha circular, indicarian ser recipientes para el procesamiento doméstico,

donde el borde evertido plano y alisado serviria para verter el contenido. Asimismo, los
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podos del recipiente sirven para darle altura a la olla y que bajo esta se produzca el
choque térmico para la coccion de alimentos. Sin embargo, estas ollas tripodes no
presentan manchas negras de coccion en sus bases, a diferencia de otras ollas tripodes

sin ornamentacion tipicas de esta misma cultura.

™ ™ ™ ™

Figura 16. Algunos ejemplares de ollas con soporte tripode.

Las ollas restringidas presentan un cuerpo esférico, eliptico o globular con base
convexa, labio redondeado y borde invertido alisado o pulido. Algunos presentan una
superficie alisada, mientras que otros presentan pulido. Respecto al engobe, solo una
presenta engobe rojizo mientras que las demas presentan engobe café o marrén. Esta
ultima olla con engobe rojo es la Unica que presenta una base inestable (ver Figura 17,
inferior derecha) y un ligero carenado a diferencia de las demas ollas. Debido al pulido
en algunos de estos recipientes y a que todas son restringidas, es decir el diametro de

la boca es inferior al cuerpo, su funcionalidad tuvo que ver con el almacenaje de liquidos
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0 solidos durante un corto periodo de tiempo, esto debido al menor tamafio del objeto,

su delgada pared y su buena estabilidad.

Figura 17. Algunos ejemplares de ollas restringidas.

Los cantaros por su parte, presentan un cuerpo globular o elipsoidal con base
convexa o circular plana. Es el Unico recipiente que presenta cuello, estos divididos en
dos tipos, desde cuello convexo hasta cuello recto divergente. Todas estas de labio
redondeado y borde evertido. Estas ollas presentan engobe de color café o marrén rojiza.
En cuanto el acabado superficial, se presentan alisadas, pulidas y de textura compacta.

Una en particular (ver Figura 18, superior derecha) presenta carenado y desde su punto
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de inflexion hasta el borde interior presenta un acabado pulido, a diferencia del borde
exterior hasta el cuello, el cual solo presenta alisado donde su uso sirvié para mayor
firmeza en el agarre del recipiente. Desde el punto de inflexion hasta la base plana, se
presenta Unicamente alisado, lo cual demuestra ser un recipiente para el transporte de
contenidos. Todas estas ollas presentan una boca circular restringida. Debido a que son
recipientes restringidos con orificios de la boca estrecha, superficie pulida y una en
especifico alisada, su funcionalidad sugiere ser para el almacenamiento y transporte de
liquidos, esta ultima debido al alisado presente desde la base hasta el punto de inflexion

del carenado en uno de estos recipientes.

62



‘h o 7
A S N G e

Figura 18. Algunos ejemplares de cantaros.

Por otro lado, los llipteros presentan un cuerpo globular, semiesférico y
trapezoidal, de base céncava o circular plana. Presentan borde redondeado invertido,
recto y evertido. El acabado de la superficie esta alisada en dos de estos recipientes y la
otra se encuentra pulida. Segun su morfologia y acabado superficial, sugiere ser utilizado
para el almacenamiento. Debido a sus dimensionas tan pequefias, no es posible el
almacenamiento de liquidos durante periodos largos o cortos de tiempo, por lo que, el

almacenamiento de solidos en menores cantidades parece ser el mas adecuado.
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Figura 19. Algunos ejemplares de llipteros.

Los cuencos presentan un cuerpo trapezoidal restringido, con base circular plana,
labio redondeado y borde evertido o recto para el caso de unas cuantas de estas. Hay
un caso en el que el recipiente presenta un borde recto horizontal, pulida en sus paredes
internas y alisado en la externa. Las paredes de estos recipientes son rectas, delgadas
0 gruesas y ligueramente evertidos, a excepcion de un cuenco, cuyas paredes estan
ampliamente evertidas. Algunas de estas presentan pulido en sus paredes internas y
alisado en las externas, mientras que los demas recipientes presentan alisado o pulido
en sus paredes externas e internas. Ademas, un recipiente presenta como acabado,
lineas paralelas lustradas en su interior. En este tipo de recipientes también se hace
presente el ahumado en su totalidad. Los cuencos presentan engobes de color, marron,
anaranjado, marrén rojizo y rojo respectivamente. Debido a la morfologia y acabado
domésticos de estos recipientes de boca amplia, paredes delgadas, gruesas, y bordes
pulidos o alisados, indicarian ser recipientes para la contencién de liquidos y el

procesado.
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Figura 20. Algunos ejemplares de cuencos.

4.2 Andlisis iconografico de las vasijas

A continuacion, se presenta el desglosamiento de las representaciones
iconogréficas presentes en estas vasijas. En primer lugar, se identifican los motivos
principales que son los que se sitlan en todo el cuerpo central de las vasijas, es decir,
los que constituyen representaciones zoomorfas y antropomorfas. Seguidamente, se
identifican los motivos secundarios, los cuales se sitGan como decoraciones de los
anteriores en lugares dispersos del recipiente, como las bases de las vasijas, los bordes
o los alrededores de los motivos principales. Cabe destacar que estos motivos

secundarios son de menor tamafio y de caracter geométrico.
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4.2.1 Motivos principales

Los motivos de este apartado corresponden a una decoracion plastica tipica de
fauna de boque himedo tropical, tales como: ranas, serpientes, cocodrilos y diversos
tipos de aves. Ademas, se identifican figuras antropomorfas masculinas y femeninas en

las superficies de las vasijas.

4.2.1.1 Anuromorfos

Las representaciones anuromorfas, corresponden a la fauna anuro, es decir, a la
orden de anfibios que, al llegar a la etapa adulta, pierden su cola para formarse
extremidades inferiores alargadas, propiedad caracteristica de su anatomia que le
posibilita una mayor capacidad de salto. Entre esta orden de anfibios, se encuentran las
ranas y los sapos. La diferencia mas notable de estos anfibios corresponde a unas
extremidades mas largas y delgadas por parte de las ranas, en contraste con su
contraparte sapo, las cuales las tienen cortas. Ademas, la piel del sapo esta formada por
protuberancias a manera de arrugas que sobresalen de su superficie, en vez de una
superficie de piel lisa como es el caso de la rana. A pesar de ambas especies vivir en
contextos humedos lluviosos, la rana habita mas en ambientes acuéticos y el sapo en
ambientes terrestres. Estos animales se alimentan de diversos invertebrados como
insectos, crustaceos y aracnidos, ademas de pequefios ratones y lagartijas. En algunos
casos suelen recurrir al canibalismo. Esta diferenciacion anura entre ranas y sapos es
de dificil identificacion en la iconografia prehispanica, pues, no siempre se esclarecen
las propiedades anatomicas de una de la otra, por lo que, en el presente trabajo, se

clasifica a este tipo de representaciones como motivos simplemente anuromorfos. La
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tabla a continuacion muestra todos los motivos anuromorfos presentes en las vasijas,
mismas que se irn repitiendo en los demas recipientes ceramicos.

Los motivos anuromorfos se plasman sobre las vasijas por medio de tiras de
pastillaje y apliques. Las incisiones por lo general cubren las extremidades y el dorso de
la figura, siendo por lo general, incisiones rectas y paralelas que en algunos casos se
asemejan a cuerdas. Estas incisiones forman los dedos y el dorso del animal. En algunos
casos las incisiones sobre el dorso se asemejan a las costillas del animal. Todas estas
representaciones mantienen una misma posicién anatémica, que es la posicion tipica de
una rana en reposo, extremidades inferiores recogidas y superiores flexionadas. Ciertos
motivos de anuros presentan una pequefia incision recta en la entrepierna, a manera del
organo reproductor femenino, como se presentan en las figuras antropomorfas

femeninas de las mismas vasijas.
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REPRESENTACIONES
ICONOGRAFICAS

DESCRIPCION

REPRESENTACIONES
ICONOGRAFICAS

DESCRIPCION

L —

B Q

motivo anuromorfo con insiciones
en las patas, a manera de dedos,
y en la zona pelvica, haciendo
alusion a la feminidad. Rostro
formado por insiciones circulares.

motivo anuromorfo con incisiones

romboidales sobrepuesta y circular
en el cuerpo. Rostro marcado por
insiciones circulares.

motivo anuromorfo con insiciones
paralelas en el cuerpo y en las

extremidades. Extremidades
elaboradas en tiras de pastillaje.
Rostro elaborado por incisiones
circulares.

motivo anuromorfo con incisiones
paralelas en el cuerpo a escepcion

motivo anuromorfo con
extremidades en forma de cuerda
producto de las insiciones.
Asimismo el rostro esta formado
por apligues e insiciones.

de sus extremidades.
Extremidades elaboradas en tiras
de pastillaje. Rostro elaborado de
igual manera con incisiones.

motivo anuromorfo con insiciones

motivo anuromorfo rudimentario o
preforma iconogréafica anuromorfa
formada por tiras de pastillaje en
posicion a las demas formas
anuromorfas.

paralelas en el cuerpo, patas y
cabeza. Presenta una insicion en
el area pélvica, haciendo alusién a
la feminidad. Ademas presenta
extremidades inferiores delgadas y
alargadas, por lo que, se trataria
concretamente de una rana y no

un sapo.

motivo anuromorfa con insiciones
en las patas y la cabeza.

motivo anuromorfo con insiciones

paralelas presentes en el cuerpo y

patas. Ademas de insiciones
circulares en el rostro.

motivo anuromorfa con insiciones
en las patas y la cabeza.

motivo anuromorfo con incisiones
en las patas y el rostro.

motivo anuromorfo rudimentario.

motivo anuromorfo elaborado en
tira de pastillaje con insiciones
circulares que forman el rostro.

Tabla 4. Descripcion de los motivos anuromorfos.
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4.2.1.2 Ofidiomorfos

Las representaciones ofidiomorfas corresponden a la fauna ofidio, es decir, al
suborden de los reptiles con piel escamosa y ausencia de extremidades. Estos animales
presentan un cuerpo muy alargado y estrecho, con una cabeza aplanada, boca grande
y dilatable; y escamas que recubren toda la superficie de su piel que muda todos los
afnos. Algunas especies de ofidios son venenosas. Habitan en distintos ecosistemas,
pero mayoritariamente en regiones selvéticas y zonas tropicales. Se alimentan de
mamiferos, insectos, aves y peces. Las representaciones ofidiomorfas son muy
recurrentes dentro de la iconografia prehispanica del Ecuador y mas precisamente en la
regién costera, debido a su paisaje de bosques tropicales humedos y secos donde
mayormente habitaban.

En las cocinas de brujo, esta figura se la representa casi siempre bicéfala en forma
enrollada o en espiral, posicion anatdmica caracteristica de este animal. Tomando en
cuenta la posicién en espiral de esta figura, también se hace presenta una forma en
espiral discontinua, donde el patrén en espiral se descontinua, pero siempre llegando la
cabeza a apuntar hacia el borde del recipiente. Por otro lado, se presentan posiciones
en zigzag o serpenteantes, pero en menor medida. El cuerpo de esta figura a simple
vista, en la mayoria de los casos, parece estar formado por una cuerda, alusion que dan
las lineas incisas en la tira de pastillaje que la conforman. En otros casos, el cuerpo lo
forman lineas incisas entrecruzadas o punteadas. Esta figura también suele ubicarse en
el borde de los recipientes, como es el caso de dos cantaros, donde el cuerpo de la figura
forma un hexagrama con 6 cabezas. Los bordes de los cuencos y las ollas con soporte

tripode también figuran esta representacion, pero en forma zigzagueante.
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REPRESENTACIONES
ICONOGRAFICAS

DESCRIPCION

REPRESENTACIONES
ICONOGRAFICAS

DESCRIPCION

motivo ofidiomorfo bicéfala
enrollado o en espiral formado por
una tira en pastillaje con insiciones
entrecruzadas. Rostro formado
por insiciones circulares.

motivo ofidiomorfo bicéfalo en
espiral discontinuo, formado por
una tira en pastillaje con insiciones
paralelas que dan forma al cuerpo.
Ademas de insiciones circulares
que dan forma al rostro.

motivo ofidiomorfo enrollado o en
espiral formado por una tira en
pastillaje con insiciones en forma
de cuerda que conforman el
cuerpo. Ademas el rostro esta
formado por insiciones circulares y

motivo ofidiomorfo espiral
discontinuo, formado por una tira
en pastillaje con insiciones
paralelas que dan forma al cuerpo.
Ademaés de insiciones circulares
que dan forma al rostro.

puntos.

motivo ofidiomorfo enrollado o en
espiral formado por una tira en
pastillaje con digitados que
conforman el cuerpo. Ademas el
rostro esté formado por incisiones

motivo ofidiomorfo en zig zag,
formado por una tira en pastillaje
con insiciones paralelas que dan

forma al cuerpo. Ademas de
insiciones circulares y puntos que
dan forma al rostro.

circulares.

motivo ofidiomorfo en zig zag,
formado por una tira en pastillaje
con una insicién en zig zag que da
forma al cuerpo. Ademas de
insiciones circulares que forma al
rostro.

motivo ofidiomorfo reudimentario
formado en tira de pastillaje.

motivo ofidiomorfo bicéfalo en

motivo ofidiomorfo policéfala en
forma estrellada. Formada de una
tira con insiciones en forma de
cuerda que dan forma al cuerpo.
Ademas de insiciones circulares y
puntos que dan forma al rostro.

forma de U horizontal, formado
por tira en pastillaje que dan forma
al cuerpo, con insiciones paralelas
a lo largo del cuerpo.

motivo ofidiomorfo bicéfalo en
forma de V horizontal, formado
por tira en pastillaje que dan forma
al cuerpo, con insiciones paralelas
alo largo del cuerpo.

motivo ofidiomorfo rudimentario en
forma serpenteante.

motivo ofidiomorfo bicéfalo
formado por tira en pastillaje con
insiciones en el cuerpo, agujeros
por 0jos y una insicion en X sobre
el resto.

Tabla 5. Descripcion de los motivos ofidiomorfos.
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4.2.1.3 Ornitomorfos

Los motivos ornitomorfos corresponden a la fauna en general de diversos tipos de aves,
animal caracteristico por su pico corto o alargado sin dientes y alas, las cuales le dotan
del poder de volar, aunque, no todas con esta capacidad. Este tipo de animal se
encuentra presente en todo el globo terrdqueo y sus multiples biomas. Existen especies
tan variadas en tamafio, como el colibri de unos 6 centimetros de altura y el condor o
avestruz de 130 y 280 centimetros respectivamente. Al igual que los anuros o los ofidios,
las aves también fueron animales extensamente representados en la iconografia
prehispanica del Ecuador. Estos animales suelen alimentarse de granos, insectos, hojas
y frutos, sin embargo, algunas especies como las estrigiformes, aves rapaces nocturnas,
se alimentan de pequefios mamiferos, como ratones, musarafias, aves pequefias,
serpientes pequeiias, lagartijas, insectos y en pocas ocasiones ranas o peces. En estas
vasijas se representaron mayoritariamente aves estrigiformes como el baho y aves de
pico alargado y caido. Los motivos de buhos se identifican debido al rostro acorazonado
y a las plumas elevadas sobre sus cabezas. Por otro lado, también se identifican lo que
parecen ser colibries y demas aves con presencia de pico alargado y curveado hacia

abajo.
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REPRESENTACIONES

DESCRIPCION

REPRESENTACIONES
ICONOGRAFICAS

DESCRIPCION

ICONOGRAFICAS
NS -

motivo ornitomorfo elaborado en
tiras de pastillaje con insiciones. El
rostro acorazonado esté elaborado
de apliques con insiciones
circulares. Las tiras que salen del
rostro estan elaboradas con
insiciones, aludiendo una forma de
cuerda como analogia del plumaje
del ave.

motivo ornitomorfo elaborado en
tiras de pastillaje con insiciones
lineales a la forma del rostro
acorazonado. Rostro elaborado en
aplique e insiciones. Ademas del
rostro sobresalen las extremidades
inferiores, alas y plumas sobre la
cabeza.

motivo ornitomorfo elaborado en
tiras de pastillaje con insiciones
lineales a la forma del rostro
acorazonado. Rostro elaborado en
aplique e insiciones. Ademas
sobre la cabeza sobresalen 4 tiras
a manera de plumas del ave
estrigiforme.

motivo ornitomorfo elaborado en
tiras de pastillaje con insiciones
lineales a la forma del rostro
acorazonado. Rostro elaborado en
aplique e insiciones. Ademas
sobre el rostro sobresalen 4 tiras
que aluden a las plumas alzadas
del ave strigiforme, y sobre su
rostre dos tiras que aluden a sus
extremidades inferiores.

motivo ornitomorfo elaborado en
tiras de pastillaje con insiciones
que forman el rostro acorazonada
y sobre este salen mas tiras con
insiciones paralelas, dando alusién
a las orejas del ave y sus alas.

motivo ornitomorfo en perfil con
pico alargado y curveado hacia
abajo. Elaborado en tiras de
pastillaje y apliques. Presenta alas
alzadas y extremidades inferiores.

motivo ornitomorfo de perfil con
pico alargaado y recto,
extremidades inferiores y cola.
Elaborado en pastillaje e insiciones
que le dan su forma de ave.

motivos ornitomorfos con pico
alargado muy curveados.
Elaborados en aplique e insiciones
gue forman las plumas de las alas
y colas.

motivos ornitomorfos de pico
alargado y recto con plumaje
trasero alargado bajo sus alas.
Elaborado en pastillaje. Pareciera
que las aves beben de una flor
adelgazada como lo hacen los
colibrfiies.

L )

motivos ornitomorfos con pico
alargado. Elaborados en aplique e
insiciones que forman las plumas
de las alas.

motivos ornitomorfos con pico
alargado. Elaborados en aplique e
insiciones circulares que forman
los ojos y digitados sobre el cuerpo
de las aves.

motivo ornitomorfo de pico
ligeramente alargado, inciso
circular que forman el ojo e inciso
lineal que forman las plumas.

motivo ornitomorfo elaborado en
pastillaje que forma Unicamente la
cabeza y el pico del ave.

motivo ornitomorfo elaborado en
pastillaje. Presenta unicamente un
pico alargado recto y sus
extremidades inferiores incisas.

Tabla 6. Descripcion de los motivos ornitomorfos.
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4.2.1.4 Antropomorfos

Las representaciones antropomorfas corresponden a las figuras humanas de
hombres y mujeres presentes en la superficie de los recipientes ceramicos, estos
siempre representados en pareja 0 en los extremos del recipiente. Al igual que las
anteriores representaciones mencionadas. El ser humano también ha sido representado
en la iconografia prehispanica, siempre en conjunto con elementos del paisaje que lo
rodean, sean estos de flora o fauna. Asimismo, se evidencian figuras antropomorfas en
recipientes con elementos faunisticos que decoran su vestimenta y ornamentos como
tocados, mascaras, etc. Para este caso de vasijas ceremoniales Milagro Quevedo, el ser
humano no se hibrida con la fauna, simplemente es un personaje mas que se une al
conjunto de representaciones faunisticas en su produccidon cerdmica. Los motivos
antropomorfos de estas vasijas, se encuentran casi siempre en posicion sedente, con
ornamentos de narigueras y orejeras. Todos los rostros presentan de 2 a 4 agujeros en
sus orejas y solo una vasija presenta figuras antropomorfas masculina y femenina con

tocados incisos.
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REPRESENTACIONES

ICONOGRAFICAS

DESCRIPCION

REPRESENTACIONES
ICONOGRAFICAS

DESCRIPCION

motivos antropomorfos de una
pareja heterosexual con nariz
pronunciada y orificio interno con
nariguera de cobre. El personaje
femenino presenta una posicion
anatomica disntinta, donde una
mano se mantiene elevada.

motivos antropomorfos de una
pareja heterosexual en posicion
sedante y las manos colocadas
sobre el pecho. Cabezas
elaboradas en apliques y
extremidades en tiras de pastillaje.

motivos antropomorfos de una
pareja heterosexual en posicion

tiras de pastillaje. Ambos
personajes forman parte del
mismo recipiente pero, colocados
en sus extremos opuestos. Las
cabezas sobresalen de forma
aplanada de la vasija con 3
agujeros en cada oreja.

sedante, elaborados en aplique y ||

motivos antropomorfos de una
pareja heterosexual en posicion
sedante, elaborados en aplique y
tiras de pastillaje. Ambos
personajes forman parte del
mismo recipiente, pero colocados
en sus extremos opuestos. Las
cabezas sobresalen de forma
aplanada de la vasija con 3
agujeros en cada oreja.

motivos antropomorfos de una

pareja heterosexual en posicion
sedante con cuerpo ausente a
excepcion de sus extremidades
superiores y sus 6rganos sexuales.
Los rostros sobresalen de la vasija
de forma aplanada y presentan un
tocado en la cabeza. Ademas,
cada oreja presenta 4 agujeros
respectivamente.

motivos antropomorfos de una
pareja heterosexual en posicion
sedante con cuerpo ausente a

excepcion sus extremidades
superiores e inferiores, ademas de

sus 6rganos reproductores.
Presentan nariz pronunciada y
ojos en forma de granos de café.
Ademas sus orejas presentan dos
perforaciones con una orejera de
oro.

motivos antropomorfos de una

pareja heterosexual en posicion
sedante con cuerpo ausente a
excepcion sus extremidades
superiores e inferiores, ademas de
sus organos reproductores.
Presentan nariz pronunciada y sus
orejas presentan dos
perforaciones.

motivo antropomorfo en posicién
sedante y sin distincién de sexo.
Presenta los brazos apoyados
sobre sus rodillas. Ojos y boca
incisa y presente 3 agujeros en
cada oreja.

Tabla 7. Descripcion de los motivos antropomorfos.
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4.2.1.5 Zoomorfos

Las representaciones zoomorfas, para este apartado, corresponden a demas
animales que no se agrupan en un solo conjunto morfolégico de especie, sino que,
forman un conjunto heterogéneo de representaciones faunisticas de toda indole diferente
a los apartados anteriormente descritos. Para este caso en concreto, se identificaron, en
Su mayoria, representaciones de cocodrilos, seguidamente de un primate y dos
caracoles. Los cocodrilos son reptiles semiacuaticos de mayores proporciones del orden
crocodilia, presentan un cuerpo robusto y una epidermis formada por escamas. Su
cabeza es alargada, plana y presentan una gran mandibula en forma de V. Estos
animales habitan en regiones tropicales con agua dulce, tales como, rios, lagos y
humedales. Ademés, su base de subsistencia son los vertebrados e invertebrados.

Por otro lado, los primates son mamiferos cuadripedos con un cuerpo cubierto de
pelaje y cola. Habitan en regiones selvéticas y de extensos bosques. Generalmente se
alimentan de frutos, semillas, flores e insectos, pero otras especies llegan a la ingesta
de carne. En cambio, los caracoles son gasterépodos formados por un cuerpo blando
protegido por una concha. Habitan en contextos acuaticos o terrestres y se alimentan de
vegetales y frutas.

Los motivos de cocodrilos presentes en estas vasijas se forman de tiras de
pastillaje con incisiones que forman el cuerpo del animal. Este motivo se caracteriza por
un cuerpo alargado con cola, ojos en forma de granos de café y un hocico redondeado
con orificios que forman las cavidades nasales. Por otro lado, el primate se forma
enteramente por tiras de pastillaje en forma de cuerdas y un aplique que forma la cabeza
del animal, es importante ver la cola, la cual permite identificarlo. Finalmente, los

gasterépodos se forman por pequefios apliques circulares aplanados con incisiones.
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REPRESENTACIONES
ICONOGRAFICAS

DESCRIPCION

REPRESENTACIONES

DESCRIPCION

motivo zoomorfo elaborado en
tiras de pastillaje con insiciones a
manera de cuerda que forman
todo el cuerpo del animal, con
apliques que forman su cabeza. El
motivo presenta una cola enrollada
al final similar a la postura de un
primate y orejas levantadas
similares a la de un felino.

ICONOGRAFICAS

motivo zoomorfo elaborado en
tiras de pastillaje y apliques que
forman los ojos en forma de
granos de café y las comisuras
nasales. El cuerpo presenta
insiciones lineales que forman los
dedos, espalda y cola.
Representacion que alude a un
cocodrilo.

motivo zoomorfo elaborado en
tiras de pastillaje y apliques.
Presenta insiciones que forman los
dedos y los ojos. Ademés
presenta protiberancias en todo el
dorso y cola. Representacién que
alude a un cocodrilo.

motivo zoomorfo elaborado en
pastillaje e insiciones que forman
los dedos, ojos y la cola. Ademés
presenta punteados en el dorso.

Figura que alude a un cocodrilo.

motivo zoomorfo elaborado en
pastillaje e insiciones que forman

los dedos, ojos, cuerpo y cola.
Figura que alude a un cocodrilo.

motivo zoomorfo elaborado en
pastillaje e insiciones que forman
la cola. Ademas la figura se
acompafia de una de menor
tamafio similar a la anterior, lo que
indicaria una cria del animal.
Figura que alude a un cocodrilo y
su cria.

motivo zoomorfo elaborado en
pastillaje e insiciones que forman
los dedos y cola. Figura que alude
a un cocodrilo.

motivo zoomorfo elaborado en
pastillaje e insiciones que forman
los dedos y cola. Figura que alude
a un cocodrilo.

motivo zoomorfo elaborado en
pastillaje e insiciones que forman
el cuerpo entero del animal. Figura
que alude a un cocodrilo.

Tabla 8. Descripcion de los motivos zoomorfos
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motivo zoomorfo elaborado en
pequefios apliques de pastillaje de
forma circular compuesto por
insiciones lineales paralelas y
circualres. Figura que alude a
caracoles.




4.2.1.6 Zoomorfos no identificados

Las representaciones zoomorfas no identificadas corresponden al conjunto de
figuras que por su morfologia no se logra distinguir un tipo de animal concreto. Siguiendo
las posiciones anatémicas de los anteriores apartados, podemos apreciar como el
primate es el Unico representado por tiras en forma de soga que conforman su cuerpo.
En este apartado, en la figura izquierda, se logra ver una misma posicién anatdémica,
incluyendo la forma de la cola. Sin embargo, la cara de esta figura no presenta orejas
triangulares, a diferencia del primate del apartado anterior. En esta figura se observa una
cabeza circular con dos ojos, boca y una mandibula pronunciada. Por lo que, no se logra
identificar el tipo de animal representado.

La figura izquierda, por su parte, presenta una posicion anatomica idéntica al de
los motivos anuromorfos, la Unica diferencia es la cabeza. En esta figura la cabeza
presenta dos ojos y dos protuberancias triangulares que sobresalen a manera de orejas.

Por lo que, de la misma manera, no se logra identificar el animal concreto representado.

REPRESENTACIONES REPRESENTACIONES

DESCRIPCION DESCRIPCION

ICONOGRAFICAS ICONOGRAFICAS
- — R —— T,

motivo zoomorfo elaborado en
tiras de pastillaje formando el
cuerpo con insiciones. La figura
representa un animal cuadrupedo
con cola. Elrostro esta
compuesto por un aplique
semiovoidal, incisiones circulares
que forman los ojos e insicion
curva que forma la boca.

motivo zoomorfo elaborado en
tiras de pastillaje con insiciones
gue forman el dorso, las patas y el

rostro. Presenta una posicion
anatomica al de los motivos
anuromorfos, pero presenta

protuberancias en la cabeza, a

manera de orejas.

Tabla 9. Descripcion de los motivos zoomorfos no identificados.
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4.2.2 Motivos secundarios

La muestra de estudio alberga una decoracién plastica que acompafa a los
motivos zoomorfos y antropomorfos. Esta decoracion se caracteriza por formarse
enteramente de tiras de pastillaje con incisiones que decoran varios diametros del

recipiente, ademas de pequefios apliques en forma circulares.

4.2.2.1 Geométricos

Las representaciones geométricas, corresponden a lineas horizontales y
verticales, zigzags y circulos. Estas vasijas albergan en su gran mayoria una decoracion
plastica de tiras de pastillaje que se asemejan mucho a cuerdas. Las sogas o cuerdas,
se forman del torcido o entrelazado de fibras vegetales, lo que da esa morfologia
delgada, alargada y entrelazado, semejante a las expuestas en este tipo de decoracién
plastica. Los motivos presentes en las vasijas de este apartado, se manifiestan por tiras
horizontales, verticales y en zigzag en pastillaje con incisiones rectas, diagonales, en x
o por pequefias hendiduras. Por otro lado, se representan pequefas protuberancias,
apliques circulares que parecerian ser caracoles y apliques ovalados con insiciones que

se asemejan a las semillas.
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REPRESENTACIONES ICONOGRAFICAS

DESCRIPCION

Motivo geométrico de lineas incisas paralelas
sobre tira horizontal. También se presentan en
forma vertical.

Motivo geométrico de linea incisa horizontal
sobre tira de pastillaje. También se presentan
en forma vertical.

AP EE PO

Motivo geométrico de lineas incisas cruzadas
sobre tira horizontal. También se presentan en
forma vertical.

Ty

Motivo geométrico de lineas incisas
perpendiculares a la tira horizontal. También
se presentan en forma vertical.

Motivo geométrico de tira en zig zag punteada.

Motivo geométrico de lineas incisas sobre tira
en zig zag.

motivo geométrico de tira en zig zag con
incisiones. Ademas presenta apliques en
forma de semillas.

motivo geométrico romboidal doble
sobrepuesto, de tiras en pastillaje con
incisiones rectas.

motivo geometrico de protuberancias
redondeadas sobre la vasija.

motivo geometrico de apliques circulares con
insiciones circulares.

Tabla 10. Descripcion de los motivos geométricos.
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4.2.3 Sintaxis iconogréfica

A continuacion, se identifican las representaciones iconograficas o motivos y
como estos se van relacionando y articulando con otros en las superficies de las vasijas.
Para eso, se parte de la codificacion de los motivos a manera general segun su forma.
Esto quiere decir, que no se codifican todos los estilos de anuros u ofidios presentes en
las vasijas, sino que simplemente se codifica el motivo anuromorfo y ofidiomorfo. Para el
caso de motivos ornitomorfos, se codifican dos tipos de aves, el estrigiforme (or_avl) y
los demés tipos de aves con el pico alargado (or_av2). Para los antropomorofos y
zoomorfos, se codifica un motivo en concreto, segun el sexo o el tipo de fauna, como es
el caso del mono, cocodrilo o caracol. Cabe mencionar que la identificacién de la sintaxis
se la realiza Unicamente a los motivos principales que se ubican en el centro de las
vasijas y en el orden de vasijas que aparece en el Apéndice de la muestra. Ademas, la
codificacion, de igual manera, se la muestra en el Apéndice A. La codificaciébn queda

como se muestra en la tabla a continuacion.

Anuromorfo rana an_ra

Ofidiomorfo serpiente of_ser

Ornitomorfo ave 1 or_avl

ave 2 or_av2

Antropomorfo hombre an_ho

mujer an_mu

Zoomorfo mono Z0_mo

cocodrilo Z0_co

caracol Z0_ca

Zoomorfo no animales no zn_an
identificado identificados

Tabla 11. Codificacién de motivos.
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La codificacién de los motivos demuestra una combinacion bastante recurrente
entre serpientes, ranas, diversos tipos de aves y cocodrilos, siendo la serpiente el animal
mAas recurrente en todas las combinaciones. A continuacién, se muestran los resultados
de la cantidad de motivos presentes en las vasijas (ver Figura 21). Es importante
mencionar que, en las vasijas deterioradas, solo se analiz6 los motivos que conservaban
su integridad. De la misma manera, las dos ollas con soporte tripode que se encuentran
restauradas en mas de la mitad de su integridad, solo se analizaron los motivos
correspondientes a la pieza original de la olla. Por lo que, los demés motivos que
aparecen en estas ollas, no se tomaron en cuenta. De las partes integras de las ollas

con soporte tripode, se registrd la presencia de serpientes, ranas y cocodrilos.
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Figura 21. Cantidad de motivos por vasija.
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Por otro lado, se evidencié la cantidad de vasijas que presentan los diferentes
motivos, siendo evidente, que la serpiente se encuentra presente en casi la mayoria de
las vasijas, seguidamente de los motivos anuromorfos y los ornitomorfos. A continuacion,
se muestran los resultados de la cantidad de vasijas que presentan determinados

motivos.
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Figura 22. Cantidad de vasijas que presentaron los distintos motivos.

Por otro lado, se logré identificar que el motivo ofidiomorfo fue el tnico animal que
se representaba de manera aislada en varios recipientes (ver Figura 23). Siendo estos,
cantaros, ollas restringidas y cuencos, siendo estos ultimos donde mayormente se
representaron. En otra parte, la recurrencia combinatoria que mas destacé fueron las de

los motivos ofidiomorfos y anuromorfos, presentes en 7 vasijas y en 14 vasijas donde se
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combinaban con otras representaciones. De las 7 vasijas representadas Unicamente con

ofidios y anuros estan, ollas restringidas, cantaros y cuencos.
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Figura 23. Cantidad de vasijas con distintos motivos combinados.

Las figuras antropomorfas se presentaron Unicamente en las ollas con soporte
anular, siendo exactamente 10 de estas ollas, donde en todas se presentan ambos
sexos, a excepcion de una donde no se presenta ningun atributo sexual (ver Figura 47).
En cuanto al motivo ornitomorfo, los de pico alargado que parecen colibries y otros que
no se identifican, se presentan 39 veces, concretamente en 7 ollas con soporte anular, 2
liperos y una olla con soporte tripode. Por otro lado, los motivos ornitomorfos
pertenecientes al estrigiforme, se presentan Unicamente en 4 ollas con soporte tripode y
un cuenco. Este motivo se combina en las vasijas mayoritariamente con motivos

antropomorfos, ofidiomorfos y anuromorfos, ademas de las aves de pico alargado. Se
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destaca la ausencia de una combinacion con el cocodrilo. Las vasijas con multiples
motivos se componen de todos los anteriores motivos mencionados y se encuentran
presentes en 11 ollas con soporte anular, 2 ollas con soporte tripode y un cuenco.

Por otro lado, el cocodrilo se representa 13 veces en todos los tipos de recipientes:
en 3 ollas con soporte anular, un cantaro, una olla restringida, un cuenco, un lliptero y en
una olla con soporte tripode. Presenta una recurrencia combinatoria mayoritariamente
con motivos ofidiomorfos, anuromorfos y antropomorfos. Siendo los cantaros, ollas
restringidas y una olla con soporte anular, donde mas se representa en compafiia de
motivos ofidiomorfos, ofidiomorfos y anuromorfos o ofidiomorfos, anuromorfos y
antropomorfos.

Esta triada de la serpiente, la rana y el cocodrilo son muy recurrentes en la
iconografia de estas vasijas (ver Figura 51). Si bien existen muchas recurrencias con los
demas motivos, exceptuando al estrigiforme, estas 3 son las Unicas que se presentan

Unicamente en una misma vasija (ver Figura 54).

Figura 24. Motivos de serpiente, rana y cocodrilo.

En la muestra es evidente la simetria y la dualidad de los motivos. Los motivos
casi siempre estan representados en pareja y si no, la repeticion de motivos es simétrico

en cuanto las dos caras del recipiente. En las ollas con soporte anular, donde Unicamente

84



son representados los motivos antropomorfos, esta dualidad se rompe, al estar ambos
personajes de sexo opuesto en el lado contrario de su contraparte. Por otra parte, los
motivos de cuerda en vertical que sirven como divisiones de los motivos principales,

también juegan una simetria que se va repitiendo a lo largo de los demas recipientes.

4.3 Resultados

Alrededor de la muestra seleccionada se identific6 que la utilidad de los
recipientes cumplié las 3 funcionalidades propuestas por Rice, la de almacenamiento,
procesamiento y de transporte. Las ollas con soporte anular y tripode sirvieron para el
procesamiento, las ollas restringidas para el almacenamiento, los cantaros para el
almacenamiento y transporte de contenidos, finalmente los llipteros y cuencos para el
almacenamiento o contencibn momentanea de liquidos o sélidos. Alrededor de la
muestra, los recipientes que mostraron cantidad de mayor a menor son los siguientes:
cuencos, seguidamente de las ollas con soporte anular, cantaros, ollas restringidas,
llipteros y las ollas con soporte tripode.

En cuanto a las representaciones iconogréficas, se observé que los motivos
ofidiomorfos son los mas recurrentes en todos los tipos de recipientes, aunque en un
lliptero solo se presentan las cabezas de los ofidios. Seguidamente de los ofidiomorfos
vienen los motivos anuromorfos y los ornitomorfos. La asociacion que se hace a estos
animales segun su recurrencia combinatoria, sugiere que dicha iconografia con
preponderancia en los ofidiomorfos, corresponderia a la cosmovision presente en el
sistema religioso de esta cultura. Dichas representaciones corresponderian al imaginario
colectivo de su cosmovision, donde dichos animales se presentarian como simbolos

totémicos de sus divinidades o, a los atributos que dichos animales poseen como
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cualidades que permiten el funcionamiento y orden de la vida y el universo. Tal es el caso
de las serpientes y ranas que se vinculan estrechamente con los poderes propiciadores
de las precipitaciones de las divinidades del agua o a los chaménes o sacerdotes que
rinden ceremonias para propiciar las lluvias (Gutiérrez Usillos, 2009). Ademas, dentro del
ajuar funerario de esta cultura, se destaca la presencia de algunas estatuillas de piedra
de ranas y serpientes (ver Figura 25), por lo que, su importancia dentro de la ritualidad

Milagro Quevedo fue destacable y de gran importancia.

. Museo: MAAC
Museo: MAAC No. Inventario: GA-69-971-78

No. Inventario: GA-6-1292-79 . X
. . Fotografia de: Denny Salguero M.
Fotografia de: Denny Salguero M. ]
Escala: 5cm
Escala: 5cm

Figura 25. Estatuillas liticas de ranas.

Los motivos ofidiomorfos fueron los mas tempranamente representados desde
época Chorrera, siendo en el periodo de Integracion cuando su representacion disminuye
notablemente, a excepcion de Milagro Quevedo (Gutiérrez Usillos, 2009). De los tres
tipos de ofidios, boa, culebra y vibora, no se logra identificar una en concreto dentro de
estas representaciones, sin embargo, hay algunos ofidios cuya cabeza tiene forma

triangular, lo que alude ser una representacion de vibora (ver Figura 26). Ademas, en
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varias de las vasijas analizadas, es comun encontrar representaciones de cabezas de
ofidios que decoran la base o borde del recipiente. Los ofidios son considerados simbolos

de renovacion del renacimiento por su cambio anual de piel, la fertilidad y el agua.

Figura 26. Cabeza triangular de los ofidios.

Los motivos anuromorfos se encontraron presentes en todos los tipos de
recipientes ceramicos, de estos motivos destaca la presencia de ciertos anuros con
incisiones en la entrepierna que aluden al 6érgano reproductor femenino, esto demuestra
una clara asociacion de este animal con la fertilidad (ver Figura 27). Los anuros,
preferentemente las ranas, son los animales preferidos de las divinidades de la lluvia en
muchas de las culturas antiguas de América. Este animal se asocia indudablemente al
agua, la fertilidad y el renacimiento. Primeramente, al agua, por su presencia en masa
cuando llega la temporada de precipitaciones, la fertilidad por su destacada influencia en
la productividad agricola, producto de una buena lluvia; y el renacimiento por su
metamorfosis de animal netamente acuatico a terrestre, ademas de la renovacion

epidérmica que les acontece cada cierto tiempo (Gutiérrez Usillos, 2009).
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Figura 27. Motivos anuromorfos con atributos femeninos.

Por otro lado, los motivos ornitomorfos se encontraron presentes en todos los
recipientes menos en los cantaros. El estrigiforme, concretamente el buho, se presenté
solo en las ollas con soporte anular y un cuenco. Las demés aves de pico alargado se
presentaron en todos los recipientes menos en los cantaros y cuencos. El estrigiforme
es el ave que mas se representa dentro de la produccién material de esta cultura, su
presencia se hace evidente en las hachas ceremoniales y las asas de las vasijas
ceremoniales cono truncadas (ver Figura 28 y Figura 29). Por otro lado, una de las aves
de pico més alargado y pronunciado también se hace presente en otro material cerdmico
de la misma cultura (ver Figura 30).

Las estrigiformes, concretamente las lechuzas y buhos, son aves estrechamente
vinculadas con las divinidades, esto debido a su capacidad de volar por los cielos, que
cumplen el rol de mensajeros de las divinidades. Ambas aves son depredadores
nocturnos, por lo que, en la simbologia prehispanica se las relacionaba con la noche, la
muerte y el inframundo. Son anunciadores de la muerte y a la vez son la contraparte de
las aguilas, aves depredadoras diurnas, igualmente mensajeras de las divinidades. En
Mesoamérica, estas aves encarnan las fuerzas del inframundo con la facilidad de ir y
venir al mundo terrenal. Su canto anuncia un mal presagio, muerte o desgracias, esta

creencia de ave de mal presagio se esparcio por todas las culturas del continente, incluso
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hasta nuestros dias. En la costa norte peruana, esta ave era relacionada con cadaveres

(Gutiérrez Usillos, 2009).

Museo: MAAC
No. Inventario: GA-6-914-78 y
GA-50-3183-02
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 5cm

"

Figura 28. Motivo estrigiforme presente en las hachas ceremoniales.

Museo: MAAC

No. Inventario: GA-1735-3122-95y
GA-28-3183-02

Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 5 cm

Figura 29. Motivo estrigiforme presente en las asas de las vasijas cono truncadas.
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Museo: MAAC
No. Inventario: GA-4-971-78
!-!-m Fotografia de: Denny Salguero M.

Escala: 10 cm

Figura 30. Motivos de aves de pico alargado presentes en recipiente ceramico.

Los motivos de aves con pico alargado parecen ser algunos colibries, sin
embargo, otros motivos con el pico mas pronunciado parecen ser de la especie
Numenius phaeopus conocidos como Zarapito Trinador, esto debido a los restos de
animales acuaticos encontrados en el interior de urnas en Ayalan, que identifico (Hesse,
1981) como de dicha especie. El parecido de las cabezas del ave entre la Figura 30y la
Figura 31 son de igual similitud, por lo que, se puede esperar que dicha cultura
representara a este animal en su iconografia ceramica. Por otro lado, Hesse también
identifica otras aves acuaticas como Dendrocygnus sp. Charadriidae, Rallus longirostris,

que también pudieron haber sido representadas.
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Figura 31. Numenius phaeopus identificado en las cocinas de brujo.

Fuente: Aves del Ecuador, https://bioweb.bio/faunaweb/avesweb/FichaEspecie/Numenius%20phaeopus

Los motivos antropomorfos se representaron Unicamente en las ollas con soporte
anular, ademas estas ollas fueron los Unicos recipientes que mayores combinaciones de
motivos presentaron, seguidamente de las ollas con soporte tripode, de las cuales se
asume que toda la integridad de la olla presentaba la misma cantidad de motivos que en
la parte original de la misma. Al menos uno de cada tipo de los demas motivos se
represento sobre las ollas con soporte anular, por lo que, la carga simbdlica cosmogonica
de este grupo cultural se concentré concretamente en este tipo de recipientes, cuya
funcién era la contencién de liquidos, solidos y su procesamiento.

Los motivos antropomorfos siempre se presentan en posicion sedente con
algunas ornamentaciones como narigueras y orejeras, ademas de todas tener presente
orificios en las orejas para dicho uso. Ademas, solo una de estas ollas presento un par
de personajes con tocados en forma rectangular (ver Figura 56). Si bien las estatuillas

ceramicas de esta cultura son rudimentarias, siempre se destacan los orificios en la nariz
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y orejas para el uso de accesorios como orejeras y narigueras (ver Figura 32). Rasgo
tipico de una cultura que se destact notablemente en la produccion metallrgica con un
estilo propio, en donde sus habitantes utilizaron en gran medida este tipo de accesorios
metallrgicos.

Las representaciones de hombres y mujeres en estas vasijas representan la
dualidad, aqui se conjuga la necesidad mutua del hombre y la mujer o lo masculino y lo
femenino presentes en la naturaleza, como cualidades necesarias en el cosmos para la

renovacion constante de la vida (Lira L., 1997),

Museo: MAAC
No. Inventario: GA-1-2510-83
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Museo: MAAC
No. Inventario: GA-1-1970-81
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Sl ™ ™ ™ ™

Figura 32. Estatuillas ceramicas de la cultura Milagro Quevedo.
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Ademas, una vasija en particular es la Unica que presenta estatuillas
antropomorfas en posiciones diferentes a las demas vasijas con soporte anular, de igual
manera en posicion sedente, pero con las manos dispuestas sobre el pecho, lo que
sugiere ser una pareja de difuntos, debido a la posicion en la que se encuentran los
difuntos en los enterramientos (ver Figura 33 y Figura 53). Cabe recalcar que la vasija
presenta un color negro caracteristico del ahumado, donde por analogia con otros grupos
culturales pasados y coetaneos, fue un recipiente usado para actividades ceremoniales.
La vasija en si puede estar representando la vida y la muerte, el cielo y el inframundo;
esto también se debe a la presencia de 4 aves de pico alargado, misma que puede ser
el Zarapito Trinador que se mencioné anteriormente. Ademas, los personajes se
acompafian también de 4 serpientes bicéfalas enrolladas y 4 serpientes enrolladas en la

base del soporte del recipiente.

Museo: MAAC
No. Inventario: GA-1-971-78
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 33. Personajes difuntos presentes en un recipiente.
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Por otro lado, se encuentra otra vasija que presenta una pareja heterosexual,
donde el personaje femenino mantiene la mano derecha elevada (ver Figura 37 y Figura
50). Este personaje se acompafia a su izquierda por una rana, un colibri, una serpiente
bicéfala enrollada y un buho, para luego repetirse el mismo patrén al otro lado de la cara
del recipiente. Como se mencioné en el capitulo de antecedentes, segun las cronicas en
esta sociedad no era raro que un personaje femenino tomase el liderazgo del grupo, por
lo que, en este recipiente se puede estar representando a una mujer de elevada

importancia.

Museo: MAAC

No. Inventario: GA-15-971-78
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

™ ™ ™ ™

Figura 34. Personaje femenino con la mano alzada presente en un recipiente.

También se identific6 una vasija con motivos, que parecen ser algun tipo de
semilla, que se encuentran en la base del soporte anular pero que se encuentran
entreabiertas en la parte superior de la vasija, debajo del borde (ver Figura 35y Figura
47). Esta representacion de la semilla en la base con la semilla germinando en la parte

superior demuestra que el recipiente alude a la fertilidad. Ademas, el personaje sedente
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representado se acompafia de 2 ranas, 2 serpientes y 8 aves, que aparentan ser
colibries, cuyos picos apuntan a unas protuberancias en el borde del recipiente. Esta
representacion de aves podria estar mostrando colibries alimentandose del néctar de
alguna flor. Es la Unica vasija que tiene este tipo de representaciones de aves junto a las

protuberancias.

_ Museo: MAAC
_______________ No. Inventario: GA-19-971-78
Fotografia de: Denny Salguero M.

Figura 35. motivos de semillas y germinacion de semillas.

Los motivos zoomorfos comprenden en su mayoria las representaciones de
cocodrilos o caimanes. Este motivo se encuentra presente en todos los tipos de
recipientes. Por otro lado, el motivo del primate se encuentra inicamente en una olla con
soporte anular y dada su morfologia parece un primate, aunque sus orejas, al estar sobre
su cabeza y no a los costados, pareciera ser de un felino. Sin embargo, en Pefon del
Rio también se han hallado restos faunisticos de ocelotes, lo que podria indicar ser una
representacion de este animal (Gutiérrez Usillos, 2009), aunque para este trabajo se
toma mayor cuenta a la posicion de la cola en esta figura, que sin duda alude a un primate

y no a un ocelote. Restos de gasteropodos también fueron encontrados en Ayalan, por
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lo que, las representaciones de caracol en estas vasijas estan muy relacionadas a la
fauna hallada en contexto funerario y las especies tipicas de habitats marino fluvial.

Los cocodrilos o caimanes en la América prehispanica eran considerados
animales sagrados y relacionados con el origen del mundo, tal es caso de la cultura
Chavin en Andinoamérica y los Olmecas en Mesoamérica, culturas madres que darian
origen a las posteriores culturas monumentales de cada region. Ambas coinciden
cronolégicamente y cosmoldgicamente. Por ejemplo, en la cosmogonia Chavin se
representa al universo como un gran caiman que flota en el mar infinito y se divide en un
caiman del cielo y otro del inframundo, tal cual como se aprecia en el obelisco Tello. Esta
asociacion se da probablemente por el caiman flotando sobre el agua, cuyo dorso
escamoso asemeja la tierra sobre un mar infinito (Gutiérrez Usillos, 2009).

En regiones de bosque tropical, como en el presente caso, el cocodrilo o0 caiman
es considerado como el sefior de los peces, ya que, ellos son los que contribuyen a
mantener el equilibrio de la cadena alimenticia. Sus heces alimentan a los organismos
mas pequefios de la cadena alimenticia, por lo que, una ausencia de estos reptiles
provocaria una marcada disminucién de peces y plantas acuaticas (Gutiérrez Usillos,
2009). Esto a su vez provocaria un marcado descenso en la actividad pesquera de
pueblos riberefios como Milagro Quevedo. En el plano iconografico, este animal es
representado desde el Formativo Final con la cultura Chorrera hasta el periodo final de
Integracién, donde Milagro Quevedo toma protagonismo con sus representaciones sobre
sus cocinas de brujo. En el presente trabajo se reconoce la representacién de cocodrilos,
debido al hocico en forma de V que tienen estos animales y su forma redondeada al final
de esta (ver Figura 36 y Figura 54). Sin embargo, hay unos pocos ejemplares en la
muestra donde el hocico del reptil se presenta de forma de U, por lo que podrian tratarse

de caimanes.
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Museo: MAAC

No. Inventario: GA-97-1108-79
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

"

Figura 36. Cocodrilo presente en una muestra de estudio.

Al analizar las vasijas y las recurrencias combinatorias de sus motivos, se pudo
observar en el artefacto 14 (ver Figura 55), que la figura masculina y femenina colocados
en los extremos del recipiente, se acompafian de varias representaciones faunisticas
donde destaca la presencia de una cria. La figura masculina se acompafa a su derecha
de un cocodrilo, un ave en perfil, una serpiente bicéfala enrollada y dos aves de pico
alargado. La figura femenina, por su parte, se acompafa a su derecha de un cocodrilo
(ver Figura 37) y su cria, seguido de la serpiente bicéfala en espiral, una rana y un ave
de pico alargado. Esta asociacion del personaje femenino junto al cocodrilo y su cria, nos
permite conocer la importancia del rol materno y concebirla como un fenémeno o hecho
sagrado para esta cultura. Sumado a la rana, que en otras ollas se representa con su
atributo femenino y que sin duda es un animal vinculado a la fertilidad, presentan una

analogia del surgimiento de la vida. Esto explicado también en asociacion de la rana
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como cria de la lluvia o animal intermediario de la divinidad de la lluvia, puesto que
presagian la lluvia con su canto y su presencia en masa, lo cual indicaria una buena

productividad agricola.

Figura 37. Motivo de un cocodrilo junto a su cria.

A diferencia de las ollas con soporte anular, todos los demas recipientes presentan
iconografia de uno, dos o tres motivos faunisticos, donde los motivos ofidiomorfos
destacan por sobre los demés. De los anuromorfos, su presencia destaca en todos los
tipos de recipientes, incluyendo los llipteros, donde se combinan con cocodrilos y aves
de pico alargado.

Respecto a los llipteros, estos recipientes son pequefias ollas de unos 7
centimetros de alto y 5 de ancho, para el caso del presenta trabajo, que fueron utilizados
para la contencién de lliptas, una pasta elaborada de cenizas de diferentes especies
vegetales y cal de conchas de caracoles. Las cuales eran consumidas junto a las hojas
de coca para potencializar sus efectos alucindégenos (Gutiérrez Usillos, 2011). El uso de
esta ollita para tales propdésitos, se encuentra presente en muchas de las culturas

precolombinas del continente, incluyendo a la Milagro Quevedo. Dicho utensilio para
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fines alucin6bgenos presenta una ocupacion bastante temprana desde el periodo
Formativo ecuatoriano, concretamente desde la fase final Valdivia.

Si bien la cultura Milagro Quevedo no registra una extensa produccion de
estatuillas cerdmicas, si presenta una en particular que hace uso de este pequefio
utensilio (ver Figura 38), a diferencia de las demas culturas prehispénicas de la costa
ecuatoriana que si plasmaron este utensilio en sus estatuillas. El ensombrerado, de unos
30 centimetros de alto, es una de las estatuillas mas destacadas de esta cultura, debido
al uso en particular de un gran sombrero, en posicién sedente con los brazos apoyados
sobre sus rodillas, sosteniendo en cada mano un lliptero y un chupador respectivamente.

Lo que alude al personaje en la actividad de ingesta de alucinégenos.
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GA-1-1497-80

Figura 38. Figura antropomorfa Milagro Quevedo con chupador y lliptero en mano.

Fuente: Catalogo Digital de Bienes Culturales del MAAC.

Los llipteros analizados en este trabajo presentan una iconografia combinada
entre motivos anuromorfos, crocodimorfos y ornitomorfos, donde el ave de pico alargado
se vuelve a hacer presente (ver Figura 69). Ademas, un lliptero en especifico presenta
un mismo motivo repetido que no se logra identificar, pero debido al uso que tiene este
utensilio parecerian ser pequefas representaciones de conchas de caracol (ver Figura
39). De los 3 llipteros analizados, solo 2 presentan el estilo de modelado en forma de
cuerda en el borde del recipiente, por lo que, ese caracteristico aplique tan presente en
las cocinas de brujo, también se hacen presente en estos pequefios recipientes. Lo que

reflejaria la misma cosmovisién iconografica de las cocinas de brujo.
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Museo: MAAC
No. Inventario: GA-15-350-77
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 5cm

Figura 39. Lliptero Milagro Quevedo.

Segun las cronicas, el uso de la hoja de coca se encontraba bastante presente
entre los aborigenes de la costa y sierra ecuatoriana. Para la region costa, los cronistas
registraron el cultivo de esta hoja por parte de los Cayapas. Gracias al registro
arqueoldgico, se sabe que la utilizacion de esta hoja si estuvo presente en la vida de
estas poblaciones, esto debido a la presencia de los llipteros con restos de cal y a los
analisis iconograficos que dan testimonio de su uso. Las hojas de coca se elaboraban
en pequefias bolas que se colocaban en la boca para succionar el zumo, y que con la
ayuda de las lliptas se lograba potencializar sus efectos alucinégenos. Esta actividad
ademas de otorgarles fuerza, los aliviaba de sed, hambre y cansancio, y eran por lo
general consumidas por la elite del pueblo, donde destacaba el chaman. Los chamanes
gue consumian esta sustancia con ayuda del chupador y la llipta tenian el derecho al uso
de un banco, banco chaman que se ha venido plasmando en las representaciones

plasticas desde época Valdivia (Gutiérrez Usillos, 2011).
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El personaje ensombrerado mencionado anteriormente, mantiene una postura
sedente en lo que parece haber sido apoyado sobre algun tipo de asiento, debido al
tamafo de la estatuilla y el amplio espacio entre los pies y sus posaderas. Por lo que,
una estatuilla de tales dimensiones, sedente y con utensilios de ingesta de coca, refieren
indudablemente a un personaje chaman en actividad de ingesta de alucin6genos.
Ademas, la iconografia presente en los llipteros, también presente en las cocinas de
brujo, indicaron indudablemente que las referidas cocinas de brujo, si eran utensilios
usados por la élite chaméan o sacerdotal del pueblo.

Respecto a su sombrero, en las crénicas se menciona como los aborigenes de
Bahia de Caraquez, Manta, Montecristi y Jipijapa usaban una indumentaria en sus
cabezas a manera de alas de murciélago que les servian para protegerse del sol y que
ademas eran elaborados de una fibra de palma de la regién (INPC, 2012). Si bien el uso
del sombrero se hace referencia para pueblos de Manabi, en la cuenca del Guayas
también se hizo uso de esta indumentaria, existen otras pocas estatuillas de ceramica
ensombrerados en la cultura Milagro Quevedo. Ademas, en las crénicas referidas a los
Chonos también se menciona el uso de sandalias por parte de estos para evitar
quemarse los pies, dado que habitaban en una region muy calurosa, lo que no vuelve
cuestionable el uso de sombreros por parte de esta poblaciébn para los mismos
propasitos.

Respecto a los motivos secundarios, es evidente que el estilo de aplique en forma
de cuerda es muy recurrente en todos los tipos de recipientes. Dentro de los hallazgos
de esta cultura, se han encontrado dentro de las urnas funerarias, restos de tejido, cuerda
y cuerdas pegadas en las placas de cobre, material que permitié6 su conservacion (ver
Figura 40 y Figura 41). Las cuerdas albergan gran similitud con estas tiras de pastillaje

presentes como decoracion en todos estos tipos de recipientes ceremoniales, por lo que,
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debi6 haber tenido una fuerte carga simbélica en conjugacion con los demés elementos

iconograficos.

GA-290-912-78

Figura 40. Restos de cuerdas deterioradas Milagro Quevedo.

Nota: Fotografia propia
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Museo: MAAC

No. Inventario: GA-288-912-78
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 41. Restos de cuerda sobre placa de cobre.

Las cuerdas también se asemejan a las lianas, plantas entrelazadas que habitan
en zonas boscosas y que cuelgan y se apoyan de los arboles. Esta planta que parece
no tener principio ni fin en arboles de gran altura, debid de tener una carga simbdlica
dentro de su cosmovision, donde las lianas jugaban un papel mediador entre la tierra,
cielo y el inframundo. Debido a la extensa longitud de estas plantas y al verlas hacia
arriba, daban la sensacion de que tocaban el cielo, por lo que, para este grupo cultural
debié tomar protagonismo dentro de los elementos naturales que conformaban su
cosmovision.

De todo lo expuesto anteriormente, se entiende como este grupo cultural, a través
de los animales, trataba de internalizar el funcionamiento del mundo. Los animales
plasmados de su cultura material albergaban un significado del cual se reconocerian

ideas, valores o cualidades que le daban funcionamiento y orden a la vida y todo los que
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lo rodeaba (Lira L., 1997). Al ser Milagro Quevedo una sociedad riberefia, los animales
que ocupaban dicha zona se impregnarian en el mapa cognitivo de esta gente, donde
las particularidades de dichos animales y sus efectos sobre la naturaleza y los eventos
sobrenaturales conformarian el corpus de creencias de esta poblacion, tal es el caso de
los animales de ambientes acuaticos o humedos como las serpientes, ranas cocodrilos
y demas aves del mismo ambiente. Es por este motivo que la poblacién Milagro Quevedo
los admiraban, respetaban y rendian culto.

Las poblaciones prehispanicas, para establecerse en el mundo, lo estratificaban
en el &mbito celeste, terrestre e inframundo. De los animales y su modo de vida, los
humanos se interrelacionaban con ellos para interpretar y conocer las leyes que regulan
el mundo, por lo que, los animales con cualidades de esos estratos estarian
representando a esos estratos. De esta alusion es que nacen los mitos y leyendas en
torno al surgimiento del ser humano y su asociacién con ciertas especies de animales.
Ademas de esta alusion es que luego formarian parte de su iconografia. Iconografia que
se veria influenciada por redes de intercambio econémico o de ideas, o de la
subyugacién de unas poblaciones sobre otras, que no harian mas que acoplar ideas o
divinidades al pante6n sagrado local (Lira L., 1997).

Por citar un ejemplo para el area andina de esta interrelacién con la fauna local,
los primeros cazadores recolectores se vinculaban estrechamente con las llamas, puesto
gue eran su sustento de vida, pero ademas eran quienes les proporcionaban de abrigo
con sus pieles y futuramente cuerdas y otros implementos. Es asi, que la llama cumplié
una vital importancia dado que brindaba de alimento, abrigo, transporte, combustible y
posteriormente ofrenda. Dicho animal presente dentro de una cultura insipiente se vuelve

importante en la vida de estas poblaciones, por lo que, a futuro dicho animal se convierte
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en un signo comunicante, ya no solo de sustento, sino ademas dentro de un sistema
religioso.

Si bien las cocinas de brujo parecen haber sido producidos en masa, difieren de
la produccién en masa de otros grupos culturales coetdneos y pasados de la costa
ecuatoriana, donde el uso del molde se hace presente para dicha fabricacion masiva. En
las cocinas de brujo, todas las vasijas son diferentes, ninguna es semejante a otra, a
excepcion de los cuencos con la preforma iconografica de la serpiente enrollada. Estas
vasijas no siguen un disefio Gnico, por el contrario, siguen un mismo estilo, con una
misma ideologia plasmada, pero con la creatividad de cada ceramista para retratarlas.
Las formas de los disefios son las mismas y varian levemente, sin embargo, la
combinacion entre estos disefios es muy amplia y poco repetitivo, a excepcion de los
ofidiomorfos y anuromorfos, que siempre se mantienen combinados. Lo que destaca el
rol importante dentro de esta sociedad que cumplieron dichos animales.

Como mencioné (Buchwald O. , 1920), estos recipientes parecen haber tenido 3
usos, de acuerdo a las 3 formas que él encontrd, estas son, las ollas globulares con
soporte anular, las ollas con soporte tripode y los cuencos. Segun él las ollas tripodes se
usaban para la coccién de sustancias medicinales o magicas, que luego pasarian a la
olla con soporte anular para, por medio de rituales, hacerlas verter finalmente sobre los
cuencos para darle a los pacientes. Sin embargo, en el presente trabajo se analizaron 3
formas mas que se salen del patrén utilitario propuesto por Buchwald. Estas 3 formas
corresponden a las ollas restringidas, los cantaros y los llipteros, recipientes para el
almacenamiento y transporte de liquidos o granos, y para la ingesta de alucinégenos.
Por lo que, el chaman o curandero duefio de estos recipientes, debia de igual manera

darles esa funcionalidad a esos 3 tipos de recipientes.
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Gracias al lliptero se logra comprender que la iconografia presente en los demas
recipientes conocidos como cocinas de brujo, no corresponden exclusivamente al ajuar
de actividades magicas y/o medicinales del chaman de la poblacién. Si no que, dicha
iconografia corresponde a la cosmogonia de dicha poblacién que se encuentra presente
en todo utensilio destinado para actividades rituales o ceremoniales, como es la ingesta
de alucin6genos para provocar la disociacion mistica entre el cuerpo y espiritu como
menciona (Gutiérrez Usillos, 2011).

Para esta poblacién, quizas, la lechuzay el buho fueron los animales con el rostro
mas parecido al del ser humano, razén por la cual domino el imaginario colectivo y se
impregné en la ideologia de su religion. Debido a esto, es que podemos verla
representada de manera muy recurrente dentro de su produccién material y a veces con
rasgos faciales de seres humanos. Asimismo, la rana con una incision recta en la
entrepierna, atributo femenino, alude a la feminidad y fertilidad. En estos dos ejemplos
se evidencia la leve hibridacién que empez6 a enmarcarse dentro de la produccion
material de uso ceremonial en esta sociedad.

Por otro lado, la fauna presente en estas vasijas forma parte de una cadena
alimenticia donde la supervivencia de especias se hace evidente. Los caracoles son
consumidos por las serpientes, ranas y aves acuaticas; las ranas por las serpientes,
cocodrilos, estrigiformes y aves acuaticas; las ranas y serpientes por las estrigiformes;
las ranas y aves por las serpientes; y las aves por los cocodrilos. Ademas, varios de
estos animales como la rana y la serpiente mudan de piel cada cierto tiempo, por lo que,
el renacimiento puede ser una cualidad presente en estas vasijas.

Las vasijas llamadas cocinas de brujo comprenden una iconografia plasmada de
animales de bosque humedo tropical con recurrencia de serpientes, ranas, cocodrilos y

aves acuaticas. Animales bastante presentes hasta en nuestros dias en la extensa
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cuenca del Guayas. Por lo que, la poblacion Milagro Quevedo plasmoé su habitat
faunistico como parte de su cosmovision en estos recipientes que cargaban un fuerte
contenido simbdlico sobre las fuerzas naturales de su mundo. En dichos recipientes se
engloba la vida, la muerte, la dualidad, la renovacion, el ciclo de la vida y las cualidades
que forman y mantienen el mundo.

Por lo tanto, se puede definir a las vasijas ceremoniales Milagro Quevedo,
erroneamente llamadas cocinas de brujo, como recipientes con uso de almacenamiento,
transporte y procesamiento que presentan una iconografia de un estilo propio, donde la
técnica de modelado en pastillaje engloba una fauna de bosque humedo tropical
compuesto concretamente de serpientes, ranas, cocodrilos y aves acuaticas, elaboradas
al estilo propio de Milagro Quevedo; y donde ademéas el modelado en pastillaje de
cuerdas decoran borde, base y/o divisiones del recipiente, rasgo muy caracteristico de

estas vasijas.

4.4 El problema de las mal llamadas “cocinas de brujo”

El nombre errébneo de cocinas de brujo fue una denominacién implicita que
Buchwald hace a un ajuar funerario, que, por su decoracién plastica, denota un uso
evidentemente ceremonial. Por lo que, debido a la época en que Buchwald vivid, la
familiarizacion del término brujo o bruja de la época y la escasez de estudios
arqueoldgicos, hicieron que el investigador denotara con ese nombre al ajuar doméstico
del chaman o sacerdote prehispanico, a fin de catalogarlos en un conjunto cerdmico y
gue sea mas facil su reconocimiento. Sin embargo, en ningin momento Buchwald dice
explicitamente que los recipientes sean cocinas de brujo, él menciona que los recipientes

son parte del ajuar de la cocina del brujo de la aldea. De hecho, investigadores
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posteriores a él, malinterpretando el termino, hicieron uso de ello para referirse a dicho
complejo cerdmico. Hecho que se viene repitiendo hasta nuestros dias para la
designacion de vasijas con dicha decoracion plastica.

Es de suma importancia mencionar que los recipientes mencionados, hasta la
actualidad, no han sido participes de un analisis quimico a profundidad de los microrestos
organicos halladas en su interior, de ser el caso. Al ser muchas de estas piezas
encontradas en una época donde no existian leyes reguladoras a proteger los bienes
culturales y su preservacion durante la excavacion; sumado al huaqueo y venta de las
mismas, no permitieron preservar dichas piezas en su integridad junto a todo su
contenido interior.

La confirmacién y aceptacion del nombre dado a estos recipientes, se debe,
ademas, a las narraciones orales sobre recipientes similares usados por los brujos
Colorados que aun habitaban la cuenca media del Guayas durante el siglo pasado.
Dichos recipientes similares eran usados para dar de beber el medicamento a sus
pacientes con enfermedades terminales.

Por otra parte, Emilio Estrada fue el Unico investigador en analizarlas y dar el
intento de establecer posibles interpretaciones de uso de estas vasijas y su iconografia,
a través de analisis basados en analogias iconograficas con demas colecciones
prehispanicas del pais y el continente. De su estudio, se establece la funcionalidad de
estas vasijas como parte de un culto a la fertilidad, de la cual en este trabajo se suma a
dicho postulado, pero no siendo este culto expresamente el Unico dado para la

funcionalidad de estas vasijas.
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CAPITULO 5

5. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

A continuacion, se presentan las conclusiones del presente trabajo, producto del
analisis morfofuncional e iconografico realizado en el capitulo anterior. Asimismo, se
presentan las recomendaciones que se imparte al lector académico o civil, sobre la
produccion material de Milagro Quevedo y el panorama actual sobre los tentativos sitios

arqueoldgicos de esta cultura.

5.1 Conclusiones

En el presente trabajo se analizaron las vasijas denominadas “cocinas de brujo”
de la cultura Milagro Quevedo presentes en el MAAC y el MPN, para desglosar el
componente iconogréfico de ellas, la I6gica de sus representaciones y poder conocer un
poco sobre la cosmovision de este grupo cultural que habitd la cuenca del Guayas
durante el periodo arqueolégico de Integracion (500 — 1500 a. C.). Para eso, se empezo
analizando la morfologia de cada recipiente para determinar la funcionalidad de las
mismas. Estableciéndose 3 tipos de recipientes: ollas con soporte anular, ollas con
soporte tripode, ollas restringidas, cantaros, cuencos y lliptas. De las cuales se determiné
la funcionalidad de las mismas, hallandose 3 tipos funcionales: almacenamiento,
transportaje y procesamiento.

Seguidamente, se hizo el desglose iconografico de los motivos, teniendo como
resultados los motivos principales, conformados por ofidiomorfos, anuromorfos,
ornitomorfos, antropomorfos, zoomorfos y zoomorfos no identificados. Por otro lado, los

motivos secundarios, conformados por los motivos geométricos. De los principales se
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hallé la recurrencia combinatoria de todos estos, siendo el ofidiomorfo, el mas notable
sobre todos los tipos de recipientes, el mas combinado y el Gnico en representarse
aisladamente en algunos recipientes. Seguidamente de los motivos anuromorfos,
ornitomorfos y zoomorfos, de los cuales destaca el crocodimorfo para esta ultima.
Ademas, se evidencid una notable recurrencia combinatoria entre los motivos
ofidiomorfos, anuromorfos y crocodimorfos. Todas, especies de contexto humedo
tropical presentes en la cuenca del Guayas.

De los recipientes analizados, se evidencio que la olla con soporte anular fue la
gue mayor combinacion de motivos presentd, albergando la totalidad de los diferentes
motivos. Por lo que, fue el tipo de recipiente que mayor carga simbdlica presento,
demostrando la importancia de este bien material dentro de las actividades
ceremoniales. Dicho utensilio, segun el andlisis morfofuncional, alberga una
funcionalidad vinculada al procesamiento de liquidos o sdlidos. Por otro lado, las ollas
con soporte tripode, también presentaron una mayor combinacion de motivos, siendo
estas la triada de fauna riberefia del presente trabajo: serpientes, ranas y cocodrilos. Los
demas tipos de recipientes, por su lado, albergan una combinacién de 1, 2 o 3 motivos,
siendo los mas predilectos, ofidios y anuros.

De la produccion material cultural de Milagro Quevedo, se logré identificar
representaciones que se vinculan con las presentes en este trabajo. Entre estos
destacan las figuras estrigiformes, compuestas por el buho, presentes en las hachas
ceremoniales y en las asas de las vasijas cono truncadas, de igual funcionalidad
ceremonial. Los ofidiomorfos y anuromorfos, por su lado, se representaron como
estatuillas liticas. Las aves acuaticas como el Zarapito Trimador, presente repetidamente

en un mismo recipiente de este grupo cultural.
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La iconografia mas preponderante en estas vasijas, como se menciond
anteriormente, corresponde a los motivos ofidiomorfos, por lo que, este animal debid
conformar el eje central de la cosmogonia Milagro Quevedo, seguidamente de los
anuromorfos. Es de especial interés las serpientes y ranas para esta poblacion, puesto
gue la densidad poblacional de estos dos animales aumentaba desmedidamente durante
la llegada de las precipitaciones, lo cual, serviria como indicador clave para conocer la
llegada de la lluvia y por consiguiente una buena productividad agricola. Motivo que
permitié la veneracion de estos animales que se llegaron a convertir en simbolos
inherentes de la cosmovision Milagro Quevedo o Chono.

Por consiguiente, las vasijas ceremoniales Milagro Quevedo, erréneamente
conocidas como “cocinas de brujo”, corresponden a un complejo ceramico donde la
cosmogonia de este grupo cultural toma un rol protagonico en su iconografia. Este
complejo cerdmico se conforma por ollas con soporte anular y tripode, ollas restringidas,
cantaros, cuencos Y llipteros; que cumplieron con la funcionalidad de almacenamiento,
transportaje y procesamiento. Ademas, dicho complejo se decora con técnica de
modelado en pastillaje en un estilo propio de Milagro Quevedo, donde tiras de pastillaje
en formas de cuerda decoran los didmetros del recipiente y, en ocasiones, las divisiones
gue separan los motivos principales. Los motivos principales zoomorfos y antropomorfos,
propios del estilo Milagro Quevedo, aluden a la fauna tipica del bosque himedo tropical
de la cuenca del Guayas, conformada por serpientes, ranas, cocodrilos y distintos tipos
de aves de contexto humedo o riberefio. Dentro de esta iconografia, la serpiente destaca
como el epicentro de la cosmogonia Milagro Quevedo.

Estas vasijas ceremoniales no eran utensilios expresamente usados para la
preparacion de brebajes o infusiones con fines médicos y/o magicos, como se ha venido

creyendo producto de la comparacion etnografica, puesto que no se le han realizado
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analisis quimicos que permitan la comprobacion de dicho uso. Dada la iconografia
presente en todos los tipos de recipientes, no se excluye una funcionalidad en concreta,
por lo que, dichos recipientes eran utilizados para toda clase de actividad referente a la
esfera de lo ceremonial de esta poblacion. Como mencionaba Emilio Estrada las vasijas
si rinden un culto a la fertilidad, esto queda demostrado en la iconografia de las vasijas
producto de representaciones de ranas con atributos femeninos, el caso de los motivos
de semillas en la base y semillas germinadas arriba del recipiente. Ademas de la
constante recurrencia combinatoria entre motivos ofidiomorfos y anuromorfos que se
vinculan con la fertilidad.

Sin embargo, estas vasijas ceremoniales parecen estar representando todo su
mundo por medio de las representaciones de estos animales, animales que con sus
cualidades permiten el funcionamiento y orden de la vida y el mundo. Pues en estas
vasijas se representa la dualidad, la fertilidad, la renovacién, el ciclo de la vida, la

maternidad, elementos que componen el cielo, tierra e inframundo.

5.2 Recomendaciones

Debido a los precarios estudios iconograficos sistematicos en este grupo cultural,
se exhorta a la academia y futuros investigadores a fijar la atencion dentro de la
produccion material de esta cultura. Si bien Milagro Quevedo presenta una produccién
ceramica rudimentaria y sencilla, se puede analizar su produccion litica de estatuillas, los
torteros con su recurrencia de figuras circulares y formas de olas, etc. Por mas sencilla
y poco estilizada que sea la produccion material de esta cultura, aln se pueden rescatar
datos de la iconografia de este grupo cultural que puedan ofrecer informacion importante

sobre ellos.
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Por otro lado, debido al saqueo que se producen en las tolas de la cuenca del
Guayas, y al mal manejo de algunas obras de infraestructura que no cumplen con los
debidos estudios de impacto ambiental, las maquinarias pesadas siguen destruyendo
muchas de las urnas funerarias presentes en estas tolas, donde se encuentran los
recipientes del presente estudio. Perdiéndose asi el rico legado cultural dejado por los
antiguos pobladores, y la identidad ancestral de una region como lo es la cuenca del
Guayas. Todo esto sumado a la poca investigacion arqueoldgica en la cuenca del
Guayas, que no ha permitido que se realicen excavaciones sistematicas que permitan
conocer mas a fondo el panorama prehispanico de esta region o las interrogantes
planteadas por investigaciones previas. Por lo que, la destruccién de tolas sumado al
huaqueo de las urnas estan destruyendo estos lugares de vital potencial investigativo.
Futuras excavaciones cientificas ayudarian a conocer y dilucidar el contexto

arqueoldgico y sistémico de estas vasijas y su rol dentro de su sistema religioso.
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APENDICE A

Codificacién de los motivos por cada muestra

2(or_av2+or_avl+or_av2+2(zo_mo))

Artefacto 1

2(of _ser+an_ra)

Artefacto 2

2(of _ser+an_ra)

Artefacto 3

4(of _ser)

Artefacto 4

2(an_ra+of_ser)

Artefacto 5

2(an_ho+an_ra+4(or_av2)+of_ser)

Artefacto 6

2(of_ser+an_ra)

Artefacto 7

4(of_ser)

Artefacto 8
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Artefacto 9

2(or_av2+an_ho+an_mu+an_ra+or_av2+of_ser)

Artefacto 10

an_ra+of_ser+zo_co+an_mu+an_ra+of ser+zo_co+an
ho

Artefacto 11

2(of_ser+zo_co)

Artefacto 12

2(of_ser+an_ho+an_mu+of_ser+2(or_av2))

Artefacto 13

of_ser+zo_co+of_ser+an_ra

Artefacto 14

an_ho+zo_co+or_av2+of_ser+2(or_av2)+an_mu+2(zo
_co)+or_ser+an_ra+or_av2

an_ho+zn_an+of ser+zo_co+an_mu+zn_an+of ser+zo

Artefacto 18

_co
Artefacto 15
2(of ser)
Artefacto 17
2(or_av2))
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2(an_ra+of_ser)

Artefacto 19

2(of ser)

Artefacto 20

4(of_ser)

Artefacto 21

Artefacto 22

w of_ser+zo_co+an_ra+zo_co+of_ser+zo_ca+an_ra+of s
er

Artefacto 23

Artefacto 24

Artefacto 25

2(an_ra+2(of ser))

Artefacto 26

Z0_co+or_av2+zo_co+an_ra+an_ra+or_av2

Artefacto 28
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2(of_ser)

Artefacto 31

¥

2(an_ho+or_avil+of_ser)

Artefacto 32

2(or_avil+of_ser)

Artefacto 33

an_ho+2(or_av2)+an_ra+or_avl+of_ser+an_mu+2(or_
av2)+an_ra+or_avl+of_ser

Artefacto 34

an_ho+of_ser+zn_an+or_av2+an_mu+of_ser+zn_an+o
r_av2

Artefacto 35

el
v of_ser

Artefacto 36

Artefacto 37

Artefacto 38
AM o

2(an_ser+2(or_av2))

Artefacto 39

Nota: Los artefactos del 40 al 49 corresponden a la codificacién de serpientes o a lineas serpenteantes a
excepcion del artefacto 47 que alberga preformas iconogréficas de serpientes y ranas.
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APENDICE C

Ficha de analisis de los motivos de la muestra de estudio

MUSEO ANTROPOLOGICO Y DE ARTE CONTEMPORANEO

COCINAS DE BRUJO

Art(:‘f:cto Codigo N° Motivo N° Motivo Nombre Clases Motivos Tecnica ‘Tlpo;taortefa
1 ave (lechuza) ornitomorfo
o 5 ollacon
1,00 GA-1-2459-83 2 ave (colibri) ornitomorfo pastillaje con incisiones soporte
3 mono zoomorfo
R L anular
4 cuerda horizontal geométrico
1 serpiente bicefala en espiral ofidiomorfo olla
2,00 GA-14-971-78 2 rana femenina anuromorfo pastillaje con incisiones restringida
3 cuerda entrecruzada horizontal geométrico
03 GA-5-971-78 1 serpiente bicéfala en espiral discontinua ofidiomorfo pastillaje con incisiones olla con
2 rana anuromorfo cuello
1 serpiente en espiral ofidiomorfo
04 GA-2-971-78 2 cuerda ve.rt|cal geome'tr!co pastillaje con incisiones olla con
3 cuerda horizontal geométrico cuello
4 serpiente policéfala ofidiomorfo
1 serpiente en espiral ofidiomorfo
olla con
05 GA-13-971-78 2 rana . anurorrno.rfo pastillaje con incisiones soporte
3 cuerda vertical geométrico
R L anular corto
4 cuerda horizontal geométrico
1 hombre antropomorfo
2 rana anuromorfo
3 ave ornitomorfo
4 serpiente en espiral ofidiomorfo olla con
06 GA-19-971-78 5 cuerda horizontal geométrico pastillaje con incisiones soporte
6 cuerda en zig zag geométrico anular
7 animal irreconocible zoomorfo
8 aplique en forma de grano de café geométrico
9 aplique en forma de flor fitomorfo
07 GA-98-1108-79 ! : _ranafemenina anuromorfo pastillaje con incisiones olfa con
2 serpiente bicefala en espiral discontinua ofidiomorfo cuello
1 serpiente en espiral discontinua ofidiomorfo
08 GA-13-2720-84 2 cuerda ve‘rtlcal geomeltr!co pastillaje con incisiones olfa con
3 cuerda horizontal geométrico cuello
4 serpiente policéfala ofidiomorfo
1 ave (lechuza) ornitomorfo
2 hombre antropomorfo
3 mujer antropomorfo
olla con
09 GA-15-971-78 4 ranal ; anufomorfo pastillaje con incisiones soporte
5 ave(colibri) ornitomorfo anular
6 serpiente bicefala en espiral discontinua ofidiomorfo
7 cuerda entrecruzada horizontal geométrico
8 botén (caracol) geométrico
1 rana anuromorfo
2 serpiente bicefala en espiral ofidiomorfo
3 cocodrilo zoomorfo olla con
10 GA-1-1131-79 4 mujer antropomorfo pastillaje con incisiones soporte
5 hombre antropomorfo anular
6 botén (caracol) geométrico
7 cuerda entrecruzada horizontal geométrico
1 serpiente en espiral discontinua ofidiomorfo
2 cocodrilo zoomorfo I
11 GA-1-2486-83 3 cuerda vertical geométrico pastillaje con incisiones ota °”°n
4 cuerda horizontal geométrico cuetlo
5 serpiente en espiral ofidiomorfo
1 hombre antropomorfo
2 mujer antropomorfo olla con
12 GA-1-971-78 3 serpiente bicefala en espiral discontinua ofidiomorfo pastillaje con incisiones soporte
4 ave (colibri) ornitomorfo anular
5 serpiente ofidiomorfo
1 serpiente en espiral ofidiomorfo
2 cocodrilo zoomorfo olla
13 GA-97-1108-79 3 rana anuromorfo pastillaje con incisiones L
: o restringida
4 cuerda vertical geométrico
5 cuerda horizontal geométrico
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1 hombre antropomorfo
2 cocodrilo zoomorfo
3 ave en perfil ornitomorfo
4 serpiente bicefala en espiral ofidiomorfo
5 ave (colibri) ornitomorfo - PR olla con
14 GA-17-971-78 N pastillaje con incisiones soporte
6 mujer antropomorfo anular
7 cocodrilo pequefio zoomorfo
8 rana anuromorfo
9 botdn (caracol) geométrico
10 cuerda horizontal geométrico
1 hombre antropomorfo
2 animal irreconocible zoomorfo
3 serpiente bicefala en espiral ofidiomorfo
4 cocodrilo zoomorfo olla con
15 GA-3-2321-82 5 mujer antropomorfo pastillaje con incisiones soporte
6 cabeza de serpiente ofidiomorfo anular
7 botdn (caracol) geométrico
8 cuerda entrecruzada horizontal geométrico
9 linea en zig zag geométrico
1 serpiente en espiral ofidiomorfo
2 cuerda vertical geométrico
3 botén (caracol) geométrico olla con
16 GA-16-971-78 4 serpiente en zig zag ofidiomorfo pastillaje con incisiones soporte
5 cocodrilo zoomorfo anular
6 hombre antropomorfo
7 cuerda horizontal geométrico
1 serpiente bicefala en espiral ofidiomorfo olla
17 GA-18-971-78 2 cuerda vertical geométrico pastillaje con incisiones restringida
3 cuerda horizontal geométrico
1 ave (lechuza) ornitomorfo
18 GA-22-971-78 2 rombo doble supgrpuesto geom?tr!co pastillaje con incisiones cuenco
3 cuerda vertical geométrico
4 cuerda horizontal geométrico
1 rana anuromorfo
19 GA-21-971-78 2 CL{erda Vertlca,l ge'o!'netnco pastillaje con incisiones cuenco
3 serpiente en espiral ofidiomorfo
4 cuerda horizontal geométrico
1 serpiente bicefala en espiral ofidiomorfo
2 cuerda vertical geométrico
20 GA-2-1614-80 3 cuerda en zig zag geométrico pastillaje con incisiones cuenco
4 protuberancia geométrico
5 cuerda horizontal geométrico
1 serpiente bicefala en espiral ofidiomorfo
21 GA-1-1614-80 2 cuerda vert|c_a| ge_o_metrlco pastillaje con incisiones cuenco
3 cabeza de serpiente ofidiomorfo
4 cuerda horizontal geométrico
1 serpiente en zig zag ofidiomorfo
22 GA-3-2555-83 2 . cu.erda vertical . ge_o_metrlco pastillaje con incisiones cuenco
3 serpiente bicefala en v horizontal ofidiomorfo
4 cuerda horizontal geométrico
1 serpiente en espiral discontinua ofidiomorfo
2 cocodrilo zoomorfo
23 GA-4-2555-83 3 rana anuromorfo pastillaje con incisiones cuenco
4 caracol zoomorfo
5 serpiente en zig zag ofidiomorfo
6 cuerda horizontal geométrico
1 serpiente bicefala en espiral discontinua ofidiomorfo
24 GA-32-1108-79 2 cuerda vertchaI ggometrlco pastillaje con incisiones cuenco
3 cabeza de serpiente ofidiomorfo
4 cuerda horizontal geométrico
2% GA-21-1553-80 1 serpiente bicefala en gsplral discontinua ofndlorjno(rfo pastillaje con incisiones cuenco
2 cuerda horizontal geométrico
1 rana anuromorfo
26 GA-5-1232-29 2 ct{erda vertllcal géometnco pastillaje con incisiones cuenco
3 serpiente en zig zag ofidiomorfo
4 cuerda horizontal geométrico
1 serpiente en espiral discontinua ofidiomorfo
2 rana anuromorfo
27 GA-20-971-78 3 serpiente serpenteante ofidiomorfo pastillaje con incisiones olla tripode
4 ave(colibri) ornitomorfo
5 cuerda horizontal geométrico
1 cocodrilo zoomorfo
2 ave de pico alargado con patas zoomorfo
28 GA-5-2836-85 3 rana anuromorfo pastillaje con incisiones llipta
4 cabezas de rana anuromorfo
5 ave de pico alargado ornitomorfo
6 cuerda horizontal geométrico
29 GA-15-350-77 1 botén (cara?ol) con geomeltr!co pastillaje con incisiones llipta
2 cuerda horizontal geométrico
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1 rana femenina anuromorfo
2 serpiente bicefala en espiral ofidiomorfo
3 cocodrilo zoomorfo
30 1M5-04897-86 4 serpiente serpenteante zoomorfo pastillaje con incisiones olla tripode
5 botones (caracol) geométrico
6 cuerda horizontal geométrico
7 serpiente bicefala en zig zag ofidiomorfo
1 serpiente bicefala en u horizontal ofidiomorfo
31 1M5-05275-86 2 cuerda vertical geométrico pastillaje con incisiones cuenco
3 cuerda horizontal geométrico
1 mujer antropomorfo
2 ave (buho) ornitomorfo olla con
32 1M5-04898-86 3 serpiente en espiral ofidiomorfo pastillaje con incisiones soporte
4 hombre antropomorfo anular
5 cabeza de animal irreconocible zoomorfo
1 ave de pico alargado de perfil ornitomorfo olla
33 1M5-06699-86 2 serpiente en espiral discontinua ofidiomorfo pastillaje con incisiones restringida
3 cuerda horizontal geométrico
1 hombre antropomorfo
2 ave (colibri) ornitomorfo
3 rana romboidal anuromorfo
4 ave (buho) ornitomorfo
N R - ollacon
34 1M5-05633-86 5 serpiente _en espiral ofidiomorfo pastillaje con incisiones soporte
6 mujer antropomorfo anular
7 botones (caracol) geométrico
8 linea en zig zag geométrico
9 serpiente ofidiomorfo
10 cuerda horizontal geométrico
1 hombre antropomorfo
2 serpiente en espiral ofidiomorfo olla con
35 1M5-05631-86 3 mono zoomorfo pastillaje con incisiones soporte
4 ave (colibri) ornitomorfo anular
5 mujer antropomorfo
6 botones (caracol) geométrico
7 cuerda horizontal geométrico
36 1M5-04907-86 1 serpiente blcefa!a enzig zag ofndlorﬁo(rfo pastillaje con incisiones cuenco
2 cuerda horizontal geométrico
1 serpiente bicefala en espiral ofidiomorfo
37 1M5-05281-86 2 cuerda vertical geométrico pastillaje con incisiones cuenco
3 cuerda horizontal geométrico
38 1M5-04906-86 1 serpiente erT espiral of|d|orjﬁo‘rfo pastillaje con incisiones cuenco
2 cuerda horizontal geométrico
1 rana femenina anuromorfo
39 1M5-05277-86 2 ave ornitomorfo pastillaje con incisiones llipta
3 protuberancia geométrico
MUSEO ANTROPOLOGICO Y DE ARTE CONTEMPORANEO
PRECOCINAS DE BRUJO
1 cuerda en espiral geométrico olla con
40 GA-14-2720-84 2 linea recta geométrico pastillaje con incisiones soporte
3 protuberancia geométrico anular
41 GA-7-1411-80 1 cuerda en zig zag geométrico pastillaje con incisiones cuenco
42 GA-4-1474-80 1 serpiente en zig zag ofidiomorfo pastillaje con incisiones cuenco
43 GA-138-971-78 1 linea serpenteante geométrico pastillaje con incisiones cuenco
44 GA-22-1180-79 1 serpiente ep circulo discontinuo ofldlor}ﬁo‘rfo pastillaje con incisiones cuenco
2 linea recta geométrico
1 serpiente en circulo discontinuo ofidiomorfo . L
45 GA-36-1108-79 . s pastillaje con incisiones cuenco
2 linea recta geométrico
1 serpiente en circulo discontinuo ofidiomorfo S S
46 GA-29-971-78 R s pastillaje con incisiones cuenco
2 protuberancia geométrico
47 GA-3-2249-82 1 ralna anAuromorfo pastillaje con incisiones cuenco
2 serpiente ofidiomorfo
48 GA-10-1403-80 1 serplentg en CII’CL!|O discontinuo ofldlor}wo‘rfo pastillaje con incisiones cuenco
2 linea en diagonal geométrico
49 GA-31-971-78 1 linea serpenteante geométrico pastillaje con incisiones cuenco
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APENDICE D

Muestra de estudio

Museo: MAAC
No. Inventario: GA-1-1614-80
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 42. Artefacto 1.
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Museo: MAAC
No. Inventario: GA-14-971-78
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 43. Artefacto 2.
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Museo: MAAC
No. Inventario: GA-5-971-78
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 44. Artefacto 3.
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Museo: MAAC
No. Inventario: GA-2-971-78
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 45. Artefacto 4.
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Museo: MAAC
No. Inventario: GA-13-971-78
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 46. Artefacto 5.
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Museo: MAAC
No. Inventario: GA-19-971-78
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 47. Artefacto 6.
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Museo: MAAC
No. Inventario: GA-98-1108-79
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 48. Artefacto 7.
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Museo: MAAC
No. Inventario: GA-13-2720-84
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 49. Artefacto 8.
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Museo: MAAC
No. Inventario: GA-15-971-78
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 50. Artefacto 9.
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Museo: MAAC
No. Inventario: GA-1-1131-79
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 51. Artefacto 10
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Museo: MAAC
No. Inventario: GA-1-2486-83
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 52. Artefacto 11.
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Museo: MAAC
No. Inventario: GA-1-971-78
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 53. Artefacto 12
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Museo: MAAC
No. Inventario: GA-97-1108-79
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 54. Artefacto 13.
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Museo: MAAC
No. Inventario: GA-17-971-78
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 5cm

Figura 55. Artefacto 14.
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Museo: MAAC
No. Inventario: GA-3-2321-82
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 5cm

Figura 56. Artefacto 15.
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Museo: MAAC
No. Inventario: GA-16-971-78
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 5cm

Figura 57. Artefacto 16
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Museo: MAAC
No. Inventario: GA-18-971-78
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 5cm

Figura 58. Artefacto 17.
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™ ™ ™ ™ Museo: MAAC

No. Inventario: GA-22-971-78
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 59. Artefacto 18.

Museo: MAAC
No. Inventario: GA-21-971-78
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 60. Artefacto 19.
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Museo: MAAC
No. Inventario: GA-2-1614-80
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 61. Artefacto 20

Museo: MAAC
No. Inventario: GA-1-1614-80
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 62. Artefacto 21.
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Museo: MAAC
No. Inventario: GA-3-2555-83
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

™ ™ ™ ™

Figura 63. Artefacto 22.

Museo: MAAC
No. Inventario: GA-4-2555-83
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 64. Artefacto 23.
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Museo: MAAC
No. Inventario: GA-32-1108-79
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 65. Artefacto 24.

Museo: MAAC
No. Inventario: GA-21-1553-80
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 66. Artefacto 25.
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Museo: MAAC
No. Inventario: GA-5-1232-79
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 67. Artefacto 26.
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Museo: MAAC
No. Inventario: GA-20-971-78
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 68. Artefacto 27.
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Museo: MAAC
No. Inventario: GA-5-2836-85
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 5cm

Figura 69. Artefacto 28.

Museo: MAAC
No. Inventario: GA-15-350-77
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 5cm

Figura 70. Artefacto 29.

157



Museo: MPN
No. Inventario: 1M5-04897-86
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 71. Artefacto 30.
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Museo: MPN
No. Inventario: 1M5-05275-86
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 72. Artefacto 31.
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Museo: MPN
No. Inventario: 1M5-04898-86
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 73. Artefacto 32.
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Museo: MPN
No. Inventario: 1M5-06699-86
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 74. Artefacto 33.
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Museo: MPN
No. Inventario: 1M5-05633-86
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 75. Artefacto 34.
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Museo: MPN
No. Inventario: 1M5-05631-86
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 76. Artefacto 35.
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Museo: MPN
No. Inventario: 1M5-05631-86
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 77. Artefacto 36.

Museo: MPN
No. Inventario: 1M5-05281-86
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 78. Artefacto 37.
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Museo: MPN
No. Inventario: 1M5-04906-86
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm
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Figura 79. Artefacto 38.
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Museo: MPN
No. Inventario: 1M5-05275-86
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 5cm

Figura 80. Artefacto 39.
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Figura 81. Artefacto 40.
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Museo: MAAC
No. Inventario: GA-14-2720-84
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm




Museo: MAAC
No. Inventario: GA-7-1411-80
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 82. Artefacto 41.

Museo: MAAC
No. Inventario: GA-4-1474-80
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 83. Artefacto 42.
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Museo: MAAC
No. Inventario: GH-138-971-78
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 84. Artefacto 43.

Museo: MAAC
No. Inventario: GA-22-1180-79
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 85. Artefacto 44.
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Museo: MAAC
No. Inventario: GA-36-1108-79
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 86. Artefacto 45.

Museo: MAAC
No. Inventario: GA-29-971-78
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 87. Artefacto 46.
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™ ™ ™ ™ Museo: MAAC

No. Inventario: GA-3-2249-82
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 88. Artefacto 47.

Museo: MAAC
No. Inventario: GA-10-1403-80
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 89. Artefacto 48.
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Museo: MAAC
No. Inventario: GA-31-971-78
Fotografia de: Denny Salguero M.
Escala: 10 cm

Figura 90. Artefacto 49.
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APENDICE E
Muestras de “cocinas de brujo” presentes en otros museos y

una coleccion arqueoldgica.

Piezas en exhibicién del MAAC, fotografias obtenidas de su catéalogo digital.

ESCALA=2cm
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ESCALA =

wn

cm

ESCALA=5cm
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ESCALA=5cm

ESCALA=5cm
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ESCALA=5cm

Nota: Fotografia propia
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Piezas del Museo Municipal de Guayaquil

Nota: Fotografia propia
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Piezas del MUNA

Nota: Fotografia propia
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Piezas del Museo de Quevedo

Nota: Fotografia propia

Nota: Fotografia propia
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Piezas de la coleccidon Luis Plaza Febres Cordero del INPC, fotografias obtenidas

de las fichas de bienes culturales muebles arqueoldgicos del INPC.
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LP-1614-01
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LP-1620-01

LP-1803-01
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LP-1601-01

LP-1609-01
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LP-1712-01

LP-1718-01
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LP-1717-01

LP-2251-01
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