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RESUMEN

La evidencia arqueoldgica musical no se limita solamente a instrumentos musicales
elaborados en el pasado, también esta presente en las representaciones de musicos. El
presente trabajo de investigacion plantea identificar elementos simbdlicos en dichas
representaciones del material ceramico de las culturas Bahia y Jama Coaque para

comprender el rol social del musico y su particularidad en ambas sociedades.

Para lo cual, se observo y registrd un total de 115 representaciones de musicos entre
ambas sociedades. Se utilizé una ficha de registro posteriormente copiada a Excel, lo
que permiti6 descomponer cada uno de los elementos presentes en las figurillas.
Mediante el analisis iconogréfico se logro determinar patrones, semejanzas y diferencias

en la forma de representar a los masicos.

En ambas sociedades se identificaron dos tipos de musicos y dos subtipos, cuya
iconografia llevé a distinguir sus roles como musicos chamanicos y e instrumentistas de
acompafiamiento (flautistas y percusionistas) respectivamente. Entre Bahia y Jama
Coague se reconoce una marcada diferencia entre la representacion de instrumentos,
expresividad corporal y gestual, decoracion e indumentaria. Ademas, en Jama Coaque
se logré reconocer a un tipo mas: los musicos danzantes mediante la comparativa del

corpus iconografico Jama Coaque.

A través del presente andlisis iconografico comparativo, se pudo concluir que el masico
cumplié con roles tanto cotidianos como religiosos en ambas sociedades, pero que
conforme se complejizaron las estructuras sociales, también conllevé a complejizar el

guehacer musical dandole un simbolismo mas profundo e ideoldgico.

Palabras Clave: Musica, Arqueologia musical, Bahia, Jama Coaque, Iconografia.



ABSTRACT

The musical archaeological evidence is not limited only to musical instruments made in
the past; it is also present in the representations of musicians. The present research work
proposes to identify symbolic elements in said representations of the ceramic material of
the Bahia and Jama Coaque cultures to understand the social role of the musician and

his particularity in both societies.

For which, a total of 115 representations of musicians between both societies were
observed and recorded. A record sheet later copied to Excel was used, which allowed
breaking down each of the elements present in the figurines. Through the iconographic
analysis it was possible to determine patterns, similarities and differences in the way of

representing the musicians.

In both societies, two types of musicians and two subtypes were identified, whose
iconography led to distinguishing their roles as shamanic musicians and accompanying
instrumentalists (flutists and percussionists), respectively. Between Bahia and Jama
Coaque, a marked difference is recognized between the representation of instruments,
corporal and gestural expressiveness, decoration and clothing. In addition, in Jama
Coaque it was possible to recognize one more type: the dancing musicians through the
comparison of the Jama Coaque iconographic corpus.

Through the present comparative iconographic analysis, it was possible to conclude that
the musician fulfilled both daily and religious roles in both societies, but that as social
structures became more complex, it also led to the complexity of musical work, giving it

a deeper and ideological symbolism.

Keywords: Music, musical archeology, Bahia, Jama Coaque, Iconography.
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CAPITULO 1

1. INTRODUCCION

El patrimonio cultural arqueolégico material de las sociedades del pasado se
compone de diversidad de objetos que responden a multitud de eventos y situaciones

gue formaron parte de la vida diaria de las personas.

El desarrollo artistico musical no es la excepcion, pues se ha evidenciado a través
de la arqueologia, la elaboracion de instrumentos musicales o bien, la representacion de
sujetos que los portan o los entonan, lo que sustenta con fuerza, que el sonido y las
producciones sonoras han sido parte de la evolucion humana al igual que la importancia

de la sonoridad dentro de las actividades religiosas o festivas de dichas sociedades.

La relacién del ser humano y su ambiente sonoro es atestiguada en la variedad
de artefactos que producen sonido, los cuales manifiestan un significado simbdlico a
través de la representacion de personajes como aves, animales o incluso seres
humanos, conformando parte del entorno y cosmovision de dichas sociedades (Triana &
Quintana, 2011). Sin embargo, el aspecto musical no solo involucra espacios auditivos,
sino que se manifiesta por medio de la imagen o representacion, comunicando a través
de simbolos, la particularidad e identidad de un personaje participe dentro de un conjunto
social o comunidad. Por ello, se conoce que la representacion cultural musical es una
necesidad que responde a la afirmacion identitaria de las sociedades pues es una forma
de dar continuidad a sus creencias y la percepcion de su mundo, formando una dindmica

entre los grupos sociales y el ser humano como individuo social (Marti, 2000).

Durante el Desarrollo Regional del Ecuador (850 a.C.-350 d.C.)!, sociedades
como Bahia y Jama Coaque desarrollaron una manufactura ceramica muy especializada,
como venian realizando los pueblos del Formativo anteriormente. Entre su diversidad de
artefactos sonoros, se encuentran las conocidas figurillas y botellas silbato, siendo
destacables también, las representaciones antropomorfas de musicos. Dada esta
productividad, sumada a la amplia cantidad de ceramica cargada de simbolismos
naturales y miticos, estas poblaciones se caracterizaron por su formacion estratificada

gue poseia una estrecha relacion con su entorno ademas del fuerte contenido ritual y

1 Obelic & Marcos, (2011).
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ceremonial que manifiestan sus creaciones ceramicas y representaciones zoomorfas,

antropozoomorfas y fitomorfas, (Ontaneda, 2010; Cotapo, 2021).

La investigacion a continuacién tuvo la finalidad de comprender, dentro del campo
de la arqueologia de la musica, la representacion del individuo social conocido como
masico, aquel que entona o tafie instrumentos musicales y su rol dentro de las
sociedades prehispanicas como Bahia y Jama Coaque, pudiendo distinguir en las
figurillas ceramicas antropomorfas, elementos que ayuden a definir al misico ademas de

la presencia del instrumento musical.

El desarrollo de este tema tuvo la siguiente distribucion: En el capitulo | se
presento la introduccion al objeto de estudio, su problematica, justificacion, preguntas de

investigacion y los objetivos a cumplir.

Seguido del segundo capitulo donde se desarrollé un resumen o recopilacién de
las investigaciones realizadas hasta el momento sobre las culturas Bahia y Jama
Coaque, es decir los antecedentes arqueoldgicos, pero también se incluyeron los
trabajos sobre la arqueologia musical desarrollados en el pais, esencialmente aquellos
que tratan a nuestros sujetos de estudio, esto fue, para comprender el estado de la
cuestidon hasta la actualidad. Por otro lado, se hablara de la ubicacion actual del objeto
de estudio, la reserva del MAAC, un poco de su historia como custodios de la coleccion

a estudiar.

El capitulo Ill, fue totalmente dedicado al desarrollo de los enfoques tedricos
arqueoldgicos definiendo la direccionalidad teérica-metodologica de este trabajo. Por
altimo,

Para el capitulo 1V, se detall6 la metodologia utilizada, definiendo cémo y el porqué

de la muestra, qué conceptos y herramientas metodologicas se usaran para la

recoleccion de datos, asi como el procesamiento y sistematizacion, todo paso a paso.

El quinto capitulo, denominado Andlisis de Resultados, se presentaron los datos
recopilados que posteriormente pasaron a formar parte de cuadros estadisticos, tablas
comparativas y graficos, analizados y discutidos dentro del componente arqueologico y
musical, para luego establecer el conjunto de componentes simbdlicos que presentaron

los musicos de ambas sociedades. Finalmente, en el capitulo VI se concluyeron los
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principales aportes del estudio, las particularidades iconograficas dentro de la sociedad

Bahia y Jama Coaque, seguido de su desarrollo comparativo.
1.1 Descripcion del problema

La musica en la cultura es un elemento intangible, sobre todo si se trata de pueblos
prehispanicos carecientes de escritura, por lo cual se complejiza la busqueda de
comprender el universo musical si no es soélo con las evidencias o fuentes materiales que
indiquen la presencia de estas actividades como, por ejemplo, los estudios organoldgicos
de objetos que producen sonidos (instrumentos musicales o fragmentos) (Gudemos y
Catalano, 2008) o, los analisis iconogréficos de la musica (representaciones materiales),
(Gudemos, 2020; Polanco et al, 2012), siendo éste ultimo de utilidad para aplicar en el

material descontextualizado.

En la reserva del MAAC, y como sucede en muchas reservas y colecciones del
Ecuador, se hallan piezas o fragmentos culturales con simbologias y signos que
manifiestan fendmenos sociales en torno a cualquier actividad, desde el punto de vista
del artesano, pero que carecen de un contexto que brinde mayor informacion la
proyeccién artistica en cuestion, pues gran parte del universo representativo musical es
manifestado en la ceramica, encontrando artefactos sonoros y representaciones en
Chorrera (Molina, 2015), Guangala (Zeller, 1970), Bahia, Jama Coaque, Mantefio y La
Tolita (Pérez, 2015) (Figura 1.1).

Figura 1.1. Botella doble silbato perteneciente a la cultura Chorrera.
Tomado de: Crespo Toral, Ed. Salvat, 1976:53
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A largo del tiempo, los pueblos prehispanicos, lograron plasmar en la ceramica,
una de las actividades artisticas mas antiguas y que prevalece hasta la actualidad: la
musica. No solo por su extensa cantidad de instrumentos sino también por muchas de
sus representaciones de intérpretes, cuya cantidad es bastante menor en relacion a la
produccion de instrumentos musicales como botellas, ocarinas, flautas, pitos, sonajeros,

etc.

Algunas de estas figurillas ya han sido objetos de otros estudios, pero con distintos
enfoques como la religiosidad (Zambrano, 2013; Cotapo, 2021; Larrea, 2017). Aurelia

Bravomalo, (1992), sugiere que se realicen estudios de *“...caracteres detallados,

adornos, vestimenta, color, tatuajes, y la fisonomia de los figurines...” incluidas las
figurillas silbato?. Por otro lado, las investigaciones musicales acerca de Bahia y Jama
Coaque son escasas, por lo que se considera necesario un analisis de los elementos

gue componen al masico, a partir de sus representaciones ceramicas.

Este acercamiento puede dar lugar a la comprension tanto de la imagen identitaria
de los intérpretes dentro de la cultura musical, asi como el rol social que cumplia,
sabiendo que el Desarrollo Regional se caracterizdé por sus manifestaciones de poder
politico y jerarquico, en el que Bahia y Jama Coaque contaron con evidente marcacion
jerarquica por la composicién y complejidad artistica en los objetos materiales, ademas

de sus representaciones antropomorfas (Ugalde, 2018; 2019).

1.2 Justificacion del problema

A partir de un primer vistazo al contenido museoldgico musical que alberga la
reserva del MAAC, se observa que, por conteo general, las culturas con mayor cantidad
de objetos sonoros (incluyendo figuras e instrumentos) son Chorrera, seguida de Jama
Coaque y, en tercer lugar, Bahia. Sin embargo, al observar solo las representaciones de
musicos, el conjunto resultante es liderado por Jama Coaque, seguido de Bahia, por lo
gue, al ser dos sociedades establecidas dentro de un mismo encuadre temporal como
es el Desarrollo Regional (Cummins, 1996; Marcos, 2013), se tomaran como referencia
principal para comprender la identidad del musico y su rol con la sociedad.

2 Citado en: Zambrano, 2013.
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El estudio de estas piezas pretende abarcar con profundidad, parte de los trabajos
iconograficos sobre las figuras antropomorfas de Jama Coaque realizado por Gutiérrez,
(2011), la iconografia musical sobre las mismas piezas, proyecto realizado por Esteban
Valdivia (2018), y las piezas Bahia, abordado por Zambrano, (2013), ademas de la
sugerencia de Aurelia Bravomalo, (1992). Estos trabajos estan enfocados en el
simbolismo ceramico de la religiosidad y ritualidad de ambas culturas, a partir de la
descomposicion de elementos caracteristicos para identificar tipos de personajes dentro

del mundo cosmoldgico religioso.

Es asi que, en este trabajo, se busca aplicar el mismo fin, pero dentro del mundo
musical, que casi siempre ha sido profundizado desde el punto de vista organoldgico,
pero escasamente en iconografia representativa del individuo musical. A su vez, la
comparacién entre musicos de ambas sociedades permitird establecer diferencias y

semejanzas que indiquen cambios en la forma de representarlos.

Es por ello que el hecho de que existan trabajos académicos con una parte de
esta misma coleccion de representaciones de musicos existentes en la reserva, no es
impedimento para la presente investigacion, pues se trata de abarcar y profundizar en la
arqueologia musical, pretendiendo visibilizar y complementar no solo el universo sonoro
de Bahia y Jama Coaque, sino también el contraste o paralelismo de figuras humanas
provenientes de dos poblaciones distintas pero mantuvieron presente la visibilidad de

sus musicos.

Entonces, al estudiar y comprender las representaciones musicales de estas
poblaciones, estamos fortaleciendo otras herramientas de estudio y disciplinas que se
relacionan con la arqueologia musical, que ya de por si es un aporte mutuo entre la
arqueologia y la musica. Ejemplo de ello esta en la Paleo-organologia, ciencia
especializada en el hallazgo de instrumentos musicales en contextos arqueoldgicos
(Hortelano, 2008:383), asi como también la antropologia cultural esta ligada a estos
estudios para comprender los fendmenos musicales presentes en las sociedades tanto

actuales como las primitivas (Reynoso, 2006).

Por consiguiente, dicha investigacion también conforma parte del aporte hacia la
historia de la musica, afladiendo un capitulo mas hacia la musica de las sociedades
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primitivas sudamericanas. La historia del arte no se queda atras, pues junto a los cantos
y danzas, son considerados parte de la manifestacion artistica religiosa de muchos
pueblos (Figura 1.2) (Bolafos, 2009), es decir, “estd sometida a las mismas corrientes y

principios sociales que el resto de las manifestaciones artisticas” (Hortelano, 2003:34).

Figura 1.2. Masicos Mayas en uno de los murales de Bonampak, Chiapas, México. Se
puede observar a los musicos siendo participes de la manifestacion artistica. Tomado de: Miller
et al. 2013 en Zalaquett, 2021.

Y para finalizar la linea disciplinaria del arte, la iconografia esta interrelacionada
con muchos estudios arqueomusicoldgicos, ya que ayudan a identificar los instrumentos,

escenas y manifestaciones musicales presentes en la cultura material, (Stockli, 2005).

Por otra parte, la falta de contexto de muchas de las piezas, hace aun mas
necesario valorizarlas como fuentes de informacion, pues aplicando métodos adecuados
para estos casos, como los estudios iconograficos, podremos generar nuevos

conocimientos con respecto a la identidad y cosmovision de las sociedades del pasado.

De alli se parte que el analisis iconogréafico contribuya a identificar parametros
artisticos en la cerdamica relacionados a las actividades musicales, buscando integrar
nuevas disciplinas como la reciente Arqueo-musica, a la variedad de enfoques de estudio
en ambas sociedades, como son las caracterizaciones ceramicas, estudios

iconogréficos, patrones de asentamiento, morfologia ceramica, etc. (Gutiérrez, 2011;
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Quelal, 2014; Zambrano, 2013; Zeidler, 1994; Zeidler, 2001), ademas de generar nueva
informacion que sea de aporte al conocimiento arqueoldgico y musical de estas culturas,
pues un arte como la sonoridad no solo resulté atrayente a los pueblos del pasado, lo

hace aun con las sociedades actuales.

De esta manera, las colecciones museoldgicas con o sin contexto adquieren igual
importancia dentro del campo del estudio arqueoldgico, pues son los vestigios que no
solo muestran la destreza ceramica de los artesanos, sino que son el balance entre el

imaginario y la realidad de la cotidianidad de los pueblos prehispanicos.

1.3 Pregunta de investigacion

¢,Como comprender la individualidad del musico y su rol social en las sociedades
prehispanicas a partir del analisis iconogréfico de las representaciones musicales de
Bahia y Jama Coaque?

1.4 Objetivos

1.4.1 Objetivo General

Identificar los elementos que componen al musico en las representaciones
ceramicas de Bahia y Jama Coaque en la reserva del MAAC, a través de la
descomposicion iconogréfica y el uso de la semidtica, para la comprension del

rol social del musico en las sociedades del Desarrollo Regional del Ecuador.
1.4.2 Objetivos Especificos

e Categorizar la muestra ceramica proveniente de la reserva arqueoldgica del
MAAC para la vision del panorama musical que se conoce al momento en las
sociedades prehispanicas.

e Establecer agrupaciones de elementos, signos y simbolos, mediante la
elaboracion de una ficha de registro y toma de datos, para reconocer
repeticiones y variaciones de los mismos.

e Comparar los atributos y datos recopilados entre Bahia y Jama para la
identificacion de cambios y semejanzas en la forma de representar a sus

musicos.
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CAPITULO 2

2. ANTECEDENTES

Ambas sociedades en este estudio, comparten rasgos culturales que hacen
situarlas dentro de un marco temporal elaborado por Estrada (1957) y Meggers, (1966),

conocido como Desarrollo Regional.

Inicialmente fue ubicado cronolégicamente entre el 500 a.C. — 500 d.C por Evans,
(1965), para luego, mediante fechados de radiocarbono y termoluminiscencia, estar
situado entre el 850 a.C.-350 d.C (Obelic & Marcos, 2011). Esta caracterizado por un
alza demografica en la poblacion, con sitios ocupacionales mas dispersos,
especializaciones artesanales como el desarrollo textil, metaldrgico, con una mayor
notoriedad en la formacion de jerarquias sociales (Guffroy, 2004: 105). También se
conoce sobre la interaccidén con otros grupos humanos mediante el intercambio regional,

como el uso de la obsidiana (Salazar, 1994:18).

Transicion
500d.C. Jama
Coaque
400 d.C. Las II Milagro-
Cruces Quevedo
300 d.C.
200 d.C. Tolita
Tardio
100 d.C.
Periodo Bahia Tejar-Daule
de 0 Tiaone Jama 11
Desarrollo Regional Tolita Coaque
100 a.C. Transicion I
Bahia I
200 a.C.
Chevele
300 a.C.
Guangala
400 a.C.
500 a.C.
Tolita temprano | Tachina

Figura 2.1. Cronologia del periodo de Desarrollo Regional y las sociedades que habitaron

dicho marco temporal. Tomado de: Uribe, 2013, en Gutiérrez, 2009:19.
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Conformada por varias culturas como Bahia, Jama Coaque, Tolita, Guangala,
Jambeli, Tejar Daule, Milagro Quevedo, etc. (Figura 2.1), una de las caracteristicas de
este periodo es su extensa produccién cerdmica, sobresaliendo de ella las
representaciones antropomorfas, antropo-zoomorfas y zoomorfas, tendencias que se
comparten en varias culturas del Desarrollo Regional como Bahia, Jama Coaque o Tolita,
(Ugalde, 2011). Dicho fendmeno esté asociado también a diversas actividades, entre las

cuales se encuentran las figurillas que portan instrumentos musicales.

A partir de aquello podemos evidenciar el interés del artesano por mostrar, a partir
de elementos identificativos y desde su perspectiva, cOmo era visto el musico dentro de
aguella sociedad. Ugalde, (2011), explica que las representaciones ceramicas
“...presentan una notable riqueza iconografica y, a primera vista, un sin numero de temas
y motivos...”, por lo que no es extrafio encontrar figurillas dotadas de ornamentos y

simbolos ademas del instrumento musical que portan.

De esta manera, tanto Bahia como Jama Coaque, se presentan como sociedades
que forman parte del complejo desenvolvimiento social, econémico y politico que abarca
esta temporalidad, pero que, a su vez, presentan sus particularidades estilisticas que
permiten diferenciar una de la otra. Es por ello que este apartado esté dividido en dos
secciones, la primera siendo una trayectoria a través de los origenes y formacién del
conocimiento general en cuanto a las culturas Bahia y Jama Coaque, asi como también
las investigaciones desarrolladas en el campo de la arqueo-musica tanto en todo el

territorio ecuatoriano, como en las sociedades a estudiar en el presente proyecto.
2.1 Antecedentes Arqueoldgicos

2.1.1 Cultura Bahia

Bahia, es considerada como la primera cultura que da paso al periodo de
Desarrollo Regional en la costa ecuatoriana, por Meggers y Evans (1965), es una
sociedad denominada asi por Huerta Rendon (1940). Su asentamiento abarca la zona
central y suroeste de Manabi, desde Bahia de Caraquez hasta la Isla de la Plata (figura
2.2). Precisamente un area que recibe a la corriente calida del Nifio en invierno y la

corriente de Humboldt para el verano, variando entre clima tropical seco y lluvioso
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(Campos & Mendoza, 2018), convirtiéndola en una region apta para el desarrollo de

técnicas agricolas.

En cuanto a sus sitios ocupacionales, se tiene evidencia de asentamientos Bahia,
en los sitios sur y centro de Manabi, (Cotapo, 2021), limitando territorio con los
asentamientos Jama Coaque (Figura 2.2). En este dltimo lugar, las excavaciones
realizadas por los esposos Stirling, permitieron obtener fechados que identificarian la
primera fase de Bahia (Bahia I), con fechados de 213 + 200 a. C., (Stirling & Stirling,
1963:8, citado en Burbano & Ugalde, 2021). Tiempo después, para 2011, el calibrado de
Obelic y Marcos, (2011), permite obtener una cronologia mas comprensible,
considerando tres fases Bahia, siendo Bahia 1A (404-390 cal a.C.), Bahia 1B (390-90
cal a.C.) y Bahia 2 (210-10 cal a.C.).

MAPA DE DISTRIBUCION TERRITORIAL
BAHIAY JAMA COAQUE

Jama Coaque

Bahia

Figura 2.2. Mapa de Distribucion Territorial de las sociedades Bahia y Jama Coaque.

Elaboracion: Propia, referencias extraidas de (Mejia 2005: 266) y (Gutiérrez, 2011:20).
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Su asentamiento geografico, sumada a las mayor desarrolladas técnicas
agricolas, permitieron una mayor subsistencia de alimentos y consecuentemente, una
produccion de excedentes aumentando significativamente la poblacion (Blasco &
Ramos, 1976). Se conoce por las investigaciones de Estrada (1962), la existencia de
“una serie de monticulos de forma cuadrangular...cuyas dimensiones oscilaban entre los
50-175 metros X 20-50 metros” (Blasco & Ramos, 1976:44).

Asi mismo, Estrada describe acerca del desarrollo urbanistico de Bahia, lo que él
llama “semiurbano”, aun con la poca informacion existente sobre casas o asentamientos
de este grupo humano. Este conocimiento es resultado de la informacion que
proporciona Jijon y Caamafo, el cual dice que, en la ciudad de Manta, “existian restos
de plataformas aterrazadas con las paredes mantenidas en ocasiones por piedras no
trabajadas.” (Jijon y Caamano, 1945:108-109).

Lastimosamente, dichos restos se perdieron con el crecimiento de las ciudades
actuales, por lo tanto, los datos de los conjuntos habitacionales de Bahia son escasos,
aunque, Parducci, en (1965), realiza una revision interpretativa de sellos triangulares
extraidos de contextos multicomponentes, entre ellas del sitio La Sequita, en el cual
encuentra patrones triangulares muy semejantes a fachadas y techados de vivienda,
como las representaciones de Jama, pudiendo tratarse de una reproduccion artistica de
las mismas. Sin embargo, hacen falta mas estudios para comprender las estructuras de

las unidades habitacionales Bahia.

En cuanto a su produccién ceramica, ésta mantiene y da continuidad a rasgos
estilisticos presentes en la cerdmica Chorrera, (Zambrano, 2013). Por dichos rasgos,
también se ha podido identificar a la transicion Chorrera/Bahia (Crespo, 1966; Porras,
1987; Harris, Martinez, Kennedy, Roberts & Gammack-Clark, 2004; Pérez de Arce,
2015). Sus vasijas se han clasificado de acuerdo a cada investigador, Fernando Mejia,

resume estos trabajos de agrupacion ceramica de la siguiente manera:

Estrada inicia clasificando a las vasijas Bahia en 18 tipos ceramicos,
contribuyendo a la identificacion de fases 1 y Il. Luego, Carlucci, de forma ambigua, divide
la clasificacion de Estrada, en 28 variantes més, considerando las técnicas de

manufactura y morfologia de las piezas. Después, los esposos Stirling le dan una
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clasificacion mas objetiva pero reducida a las vasijas, identificando 5 tipos: “Burdo,
Alisado, Pulido, Rojo simple sobre el pulido, Rojo pulido sobre el pulido. Junto a diez
tipos decorativos y nueve tipos de bases”, (Mejia, 2005:50, 51).

De esta forma el autor resalta la falta de identificacion de complejos ceramicos
correspondientes a las piezas Bahia, por lo que precisamente en su tesis de grado, aplica
la metodologia del analisis modal sobre el material obtenido del sitio Chirije, provincia de
Manabi, definiendo asi, el complejo Pajonal, caracterizado por vasijas utilitarias y de
mayor complejidad y decoracion, asi como también marcadas influencias estilisticas
provenientes de Chorrera (Pajonal 1), Desarrollo Regional (Pajonal 2) y Mantefio
(Pajonal 3), (Mejia, 2005).

Continuando con la materialidad Bahia, es evidente que la vasta cantidad de
figurilas encontradas forman parte de numerosas investigaciones que buscan
comprender la cotidianidad de la sociedad Bahia. Por lo que, como lo explican Burbano
y Ugalde, (2021), la produccién de figurilas es una de sus caracteristicas mas
destacables, sobre todo, en la tendencia de creaciones antropomorfas, ya que se pueden
obtener datos iconogréficos a través de grandes cantidades de elementos simbdlicos.

Este material ha sido clasificado varios tipos segun la propuesta de Estrada,

(1962), cuyos estilos se muestran en la Figura 2.3:

FIGURILLAS BAHIA: TIPOLOGIA SEGUN ESTRADA (1962)

LA PLATA HUECO LA PLATA SOLIDO LA PLATA SENTADO ESTERO COJIMIES

JARAMLIO GIGANTE MODELADO
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Figura 2.3. Tipologia de las figurillas cerdmicas Bahia realizada por Estrada. Elaboracion:

Propia. Fotografias: Ramos, 1976; Burbano & Ugalde, 2021

Todo este grupo ceramico, a pesar de su clasificacion, presenta un conjunto de

caracteristicas en comun que son resaltadas por el mismo Estrada, entre ellas:

“la pintura post-coccién, cuyos colores son principalmente negro, rojo y amarillo;
ocasionalmente muestran engobe blanco, principalmente sobre la cara. Ostentan
también adornos en el cuerpo, como brazaletes y collares, asi como también en
algunos casos exhiben incisiones en el cuerpo denotando tatuajes o vestimenta”.
Estrada, 1962, citado en Burbano & Ugalde, 2021:3).

Estos detallados elementos estilisticos en las figurillas antropomorfas, abren
camino a las investigaciones iconograficas, cuya metodologia basada en la semiética,
puede producir informacién crucial sobre la vida cotidiana, ceremonial, social, politica y
religiosa de Bahia, asi como también de Jama Coaque de quien describiremos mas

adelante.

Entre los trabajos iconogréaficos sobre la sociedad Bahia que mas destacan,
tenemos inicialmente el estudio de Di Capua, en el que utiliza la descomposicion
iconogréfica para figurillas con representaciones relacionados al chamanismo y al jaguar,
entre ellas, una vasija Bahia ornamentada que muestra a un personaje mitico (Figura

2.4), del cual interpreta, la clara influencia de bebidas alucinégenas, (Di Capua, 2002).

Otro de los estudios dedicados a esta cultura es el trabajo de grado presentado
por Zambrano (2013), en el cual busca obtener datos acerca de la funcionalidad y rol
social de las figurillas no solo antropomorfas, sino también considerando a los antropo-
zoomorfos y zoomorfos mediante la semidtica. La autora interpreta este objeto de estudio
como estructuras politico religiosas que manifiestan elementos simbdlicos y rasgos
definidos que se comparten en otras sociedades, aproximandose al mundo cosmogonico
y religioso de Bahia. Mucho mas tarde, Cotapo, (2021), da continuidad a la investigacion
mediante el analisis iconogréafico y morfofuncional en vasijas antropozoomorfas, cuya

muestra incluye un musico (Figura 2.5). Su trabajo se enfoca en la representacion
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faunistica y de flora correspondiente al conocimiento de su entorno natural y la

cosmovision que poseian.
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Figura 2.4. Descomposicion Iconografica de una vasija Bahia. Tomado de: Di Capua,




MAAC
Sitio; Reserva Arqueologica
Foto por: Diana Cotapo
Fecha: Abril - 2021
1M5-06791-86

Figura 2.5. Musico Bahia. Tomado de: Cotapo, 2021

Por otra parte, este grupo cultural también forma parte de analisis iconograficos
en el trabajo de grado de Moncayo (2018), el cual, conjuntamente con la cultura Tolita,
tiene un enfoque relacionado con los estudios de sexualidad e identidades, enfatizando
la importancia de este ambito dentro de su estructura social y politica, representados en

Su arte ceramico.

También es interesante mencionar los trabajos iconograficos de Maria Fernanda
Ugalde en los que incluye tanto a Bahia como a Tolita y a Jama Coaque. En “Las
alfareras rebeldes” (Ugalde, 2019), hace hincapié sobre las representaciones de género
y su relaciébn con la jerarquizacion social, mostrando una visibn poco tratada: la

desigualdad de género y la tendencia patriarcal.

Por dltimo y mas recientemente, Burbano realiza como trabajo de su tesis, un
analisis iconografico de los tocados Bahia, cuyos elementos simbdlicos permitieron
plantear que, la decoracion de las figurillas (incluyendo tocado y ornamentos), pueden

ser indicadores de poder e identidad. (Burbano, 2020).
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Podemos apreciar que la cultura Bahia abarcé una serie de manifestaciones
culturales, politicas y religiosas, poseian un vasto conocimiento sobre su entorno y
perfeccionaron técnicas tanto estilisticas como funcionales en su produccion agricola,

pesquera y material, por lo tanto, Bahia, en palabras de Salvador Lara:

“...aparece firmemente establecido sobre las costas del centro de Manabi un
pueblo sedentario que vive de la pesca y de la agricultura, que constituye las
primeras plataformas de piedra en el territorio ecuatoriano; que usa ceramica
utilitaria reveladora de una inteligencia progresista, pues avanzara hasta obtener
formas clasicas, que conoce la navegacion en alta mar y que tiene profundos
sentimientos religiosos, fina sensibilidad artistica: su habitat es la zona de Bahia
de Caraquez” (Salvador Lara 1979: 212).

2.1.2 Cultura Jama-Coaque

Otra de las culturas representantes del Desarrollo Regional en el territorio
ecuatoriano fue la cultura Jama Coaque, sociedad que se extendié desde el sur de
Esmeraldas, centro de Manabi, limitando con el territorio Bahia, hasta el interior llegando
a Santo Domingo de los Colorados (Figura 2.2). Su extensién cronoldgica por su lado,
parte desde mediados del Desarrollo Regional (350 a.C. — 400 d.C.) hasta el periodo de
Integracién (400 d.C — 1532 d.C), (Gutiérrez, 2011) (Figura 2.6).

Tabla 2
Cronologia y fases de la cultura Jama Coaque

ETAPA CRONOLOGIA
PERIODO CULTURAL FASE APROX'

Muchique IV 1100 d.C.-1532 d.C.

Periodode & Coaque 1 Muchique I 700 d.C.-1100 d.C.
Integracion -
Muchique 11 400 d.C.-700 d.C.
TEFRA VOLCANICA
Desarrollo
Regional Jama Coaque I Muchique I 350 a. C. y 400 d. C

Figura 2.6. Cronologia de la cultura Jama Coaque. Tomado de: Usillos, 2011. El eje del

universo
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Esta ubicacion temporal es definida por Estrada (1957), basado en los rasgos
caracteristicos de su ceramica, y es que hay que recalcar su arduo trabajo recopilatorio,
qgue le dio nombre y distincidon a esta sociedad, pues dicha investigacion consistié en
obtener informacion de los cronistas de la conquista, en la que se menciona el pueblo de
Coaque, ubicado entre los rios Jama y Coaque (Quelal, 2013). Esto ayud6 en gran parte,
no solo a delimitar las zonas donde se desarrolld, sino que también permitié establecer

caracteristicas definitivas de su produccion ceramica y establecer su nombre como tal.

Mucho antes, Saville (1907) realiz6 investigaciones en la provincia de Manabi en
los que encontrdé gran cantidad de material arqueolégico entre los cuales destacaban
figurillas antropomorfas, representaciones faunisticas y de aves, mientras que en
Jaboncillo recolecta moldes ceramicos, figurillas ornitomorfas, sellos cilindricos y silbatos
con mas representaciones. De todos esos artefactos destacaban las figurillas con
tocados de aves e instrumentos musicales en sus manos, como rondadores o flautas de
pan (Quelal, 2013:6).

Aungue para ese entonces aun no se diferenciaban las distintas culturas que se
asentaron en la region, es importante mencionar este tipo de trabajos, pioneros en
determinar las caracteristicas mas destacables de Jama Coaque. Un gran ejemplo es la
distincién de los “ojos en forma de D invertida” como principal rasgo en las figurillas,
establecido por Meggers (1966). También, resalta su extensa produccion de figurillas y
representaciones ceramicas colmadas de decoraciones de diversas técnicas, tocados e
indumentaria muy detallada en todo el cuerpo, sobre todo en la cabeza (Quelal, 2013),

muchos de ellos incorporan también representaciones animales.
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GA-1-2590-84

Figura 2.7. Ejemplar de guerrero Jama Coaque. Tomado de: Moscoso, 2022

Se han identificado grupos de estas representaciones entre las que se destacan
sacerdotes, chamanes, guerreros, artesanos e incluso mauasicos, (Gutiérrez, 2011;
Moscoso, 2022), siendo sus principales caracteristicas, ademas de los ojos en forma de
D invertida, incluyen proporciones exageradas en antebrazos, extremidades gruesas y
rostros mucho mas estilizados que las sociedades anteriores (Figura 2.7). Se infiere que,
entre mayor elaboracién del personaje, mayor era las capacidades y conocimientos que
poseia (Cummins, Burgos & Mora, 1996).

Otro de sus rasgos llamativos, es la aparicion de las cabezas trofeo, una practica
al parecer también presente en otras varias culturas como Tolita. Estas decoraciones,
juntamente con el detalle de su indumentaria, genera la necesidad de establecer
distinciones sociales entre los grupos humanos a partir de su corpus decorativo (Marcos,
1992; Masucci, 2008). Con ello se ha inferido que Jama Coaque fue una cultura
sostenida como una jefatura teocratica o cacicazgo sacerdotal, algo que explica
Gutiérrez, (2011:30-31).
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Esto es porque, en cuanto a sus asentamientos, entre los sitios mejor
documentados, esté el denominado centro ceremonial San Isidro, situado en la region
central del Valle del Jama. Su importancia radica en la existencia de un gran monticulo
o tola central ceremonial de complejas caracteristicas habitacionales, lo cual abre camino
a las hipotesis de una estructura “cacical” en esta sociedad (Zeidler, 1994, 2001).
Ademas de este sitio, también se hallan presencia de tolas en otras regiones de Manabi,
como Santa Rosa, Zapallo o Don Juan, asentamientos considerados como centros
ceremoniales administrativos, con un nivel de complejidad proporcional al tamafio de las
aldeas (Zeidler, 2000, citado en Gutiérrez, 2011:30).

Zeidler también se refiere a la jefatura Jama Coaque como un sistema de
produccion que permitié sostener una gran densidad poblacional, (Zeidler, 1994:72),
ejerciendo un poder politico religioso sin caer en el uso de la fuerza (Zeidler, 2001). Sin
embargo, hay evidencia de posibles enfrentamientos bélicos, debido a que, en varias de
Sus representaciones, muestran a personajes guerreros con uso de armamento de corto
y largo alcance (Moscoso, 2022), es posible que esto fuera consecuencia de conflictos
territoriales por el aumento de excedentes (Zeidler y Pearsall, 1994).

De esta forma, Jama Coaque, al igual que se comentd sobre la cultura Bahia,
posee una vasta cantidad de investigaciones sobre muchos aspectos de su sociedad,
entre ellos sus estudios cronoldgicos, como por ejemplo el trabajo de grado de Villaverde,
(2019), basado en una caracterizacion tipolégica de los artefactos cerdmicos
provenientes del asentamiento en la cuenca Baja del rio Coaque. Asi mismo se han
desarrollado otros proyectos, como los trabajos paleoetnobotanicos de Zeidler en el valle
de Jama, de los cuales se obtuvo evidencias de consumo de maiz y otros frutos, al igual

gue animales mamiferos como roedores y cérvidos (Zeidler et al, 1994).

Asi pues, de los todos aportes académicos a la comprension de la cultura Jama
Coague, los mas llamativos son los trabajos iconograficos, debido a la gran cantidad de
figurillas y representaciones ricas en detalles y simbologias. Dentro de este grupo de
investigaciones tenemos el trabajo de Constanza Di Capua, (2002), quien hace una
aproximacion iconografica a las cabezas trofeo presentes en muchas de las piezas Jama
Coague y también La Tolita, poniendo en discusion si la finalidad de esta practica era de

caracter ritual o multipropdsito y utilizando criterios de analisis como formas, lineas,
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circulos, decoraciones, color, textura de la pieza, etc. Al final se concluye que su
utilizacion fue posiblemente ornamental y ritual, aportando a la visibn cosmogoénica de

las sociedades Tolita y Jama Coaque.

Por consiguiente, Gutiérrez, (2011) también realiza un analisis exhaustivo a las
figurillas antropomorfas de Jama Coaque, destacando el simbolismo de sus personajes
e identificando diversos tipos como sacerdotes-chamanes o danzantes, mujeres, nifias
en la pubertad, transformaciones zoomoérficas, etc., pero también mediante la iconografia
pudo relacionar y reconocer, relaciones a estaciones del afio, ritualidad, uso de plantas

alucinégenas, y eventos ceremoniales.

El mismo autor también utilizé la arqueometria en ciertas vasijas para determinar
los componentes y restos organicos del interior de ellas, y con ello, se profundizé en la
interpretacion acerca de los ritos ceremoniales de Jama Coaque (Gutiérrez, 2013).
Mientras tanto Quelal (2013), traté a partir del andlisis iconografico, abordar el tema de
las representaciones de aves, para hallar patrones relacionados a la identificacion de las
mismas, valorando su canto y demostrando el fuerte vinculo que esta sociedad mantenia

con su entorno, reforzando la complejidad de su sistema cosmolégico.

Recientemente, Moscoso (2022), toma parte de esas mismas figuras para
adentrarse en la temética de la arqueologia de la guerra, identificando en las figurillas
unidades de ataque bélico segun los elementos descompuestos de las piezas, otorgando
a esta cultura un vistazo a las manifestaciones defensivas de una sociedad como parte

de su dinamica cultural.

2.2 Investigaciones Arqueo-musicales En Ecuador

Como se menciondé anteriormente, gran parte de las investigaciones
arqueoldgicas musicales realizados en el Ecuador se tratan de catalogacion y
organologia de artefactos sonoros o instrumentos musicales encontrados. A pesar de
mucho material sin contexto, diversos investigadores se encargaron de registrar estos
artefactos (incluyendo instrumentos, figurillas silbato y representaciones) a fin de que

fuesen utilizados para estudios posteriores.
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Por ejemplo, encontramos el trabajo de Zeller (1970), en el que realiza un catalogo
de artefactos musicales pertenecientes a Guangala, entre los que consideré piezas
sonoras o instrumentos de ceramica, litica y concha, ademas de incluir figuras

antropomorfas y botellas silbato (Figura 2.8).

/:f’
Oy
n
18
Proximidad natural Guangala Tardio
Figura 19
Objeto: Figura-pito Guangala 111

Figura 2.8. Fragmento del catalogo de artefactos arqueoldgicos sonoros de Richard
Zeller.

Afos mas tarde, Parducci (1982), precursora de la arqueologia musical del
Ecuador, presenta su trabajo acerca de los instrumentos de viento de varias culturas
como Chorrera, Bahia o Jama Coaque, determinando el tipo de sonoridad de varios
artefactos como silbatos, flautas y ocarinas. Posteriormente en 1987, realiza asi mismo,
una clasificacién de instrumentos de percusion de varias culturas, en el cual reconoce
instrumentos como los lit6fonos® y Metaléfonos®. De la misma manera, también identifica
en las representaciones de musicos, instrumentos como sonajeros y caparazones de
tortuga, integrando estos, junto a los instrumentos de viento en una tabla cronoldgica del

litoral ecuatoriano (Parducci, 1986).

8 Litéfonos: instrumentos liticos que conforman parte de los idiéfonos (segun Parducci, (1986), son instrumentos que
suenan mediante su propio material.
4 Metaléfonos: instrumentos compuestos de metales que emiten sonidos al ser golpeados con otro objeto o entre si.
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PERIODOS IDIOFONOS AEROFONOS MEMBRANOFONOS

Preceramico Sin evidencia Sin evidencia Sin evidencia
Formativo Percutidos: o Caracol Marino Sin evidencia
o Trompeta de

o Litéfonos

ceramica
o Tambor de .
. o Flauta vertical de
ceramica con
cara plana hueso
sacudidos: o Ocarina de
) ceramica
o Sonajeros de o Flauta de Pan
ceramica o Pitos de ceramica
y hueso
Desarrollo Percutidos: o Ocarinas de o Tambores de
. o variadas formas y Madera
Regional o Litéfonos !
. tipos
o Caparazon de . .
o Ocarinas silbato
tortuga . ;
. ) o Pitos variados
Sacudidos: Lo .
o Figurines silbato
o Sartales de de 1-4 sonidos
Caracol
Integracion Percutidos: o Ocarinas o Tambores
. o Pitos variados de grandes de
o Metalgionos ceramica y hueso ceramica
Sacudidos: y o y
pequefios

o Cascabeles de
metal

o Disco de Metal

o Sartales de Metal

Tabla 2.1. Clasificacion Instrumental del Litoral Ecuatoriano. Elaboracion:
Modificado de Parducci, (1987).

Entre otros trabajos de ese mismo afio, tenemos la recopilacion de Jaime ldrovo
(1987), que detalla la morfologia de variedad de artefactos sonoros y representaciones
de masicos, entre ellos se hallan litofonos, flautas, pitos ocarinas, cascabeles, botellas

silbato, figurillas con representaciones de tambores, instrumentos de viento, etc.

Del mismo modo Pérez de Arce (2015), no solo se enfoca en el sonido que
produce las figurillas sino también en las botellas, ocarinas y todo tipo de aer6fonos o
instrumentos de viento, ademas de una aproximacion a los signos y simbolos de las

flautas representadas en las figurillas, estableciendo tipologias y subtipos de las piezas
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de las culturas de nuestro estudio, pero también de otras poblaciones como Chorrera,

Mantefio y Tolita.

Tolita ha sido otro foco de estudio musical dada su cantidad de piezas musicales,
quienes han trabajado con esta cultura, manifiestan la importancia de la masica dentro
de los fendmenos sociales, creando un profundo vinculo entre el sonido y el ser humano.
Por ejemplo, en Tumaco-La Tolita se presentan en sus artefactos musicales una
constante representacion faunistica que posiblemente tuvo una relacién muy cercana a

las personas, segun Pinzén (2013) (Figura 2.9).

Orificio para la salida de aire

Orificio de insuffacion

Museo Unveacsidad 6o AMioguia Modidas: Scm x 6.2cm

Sibato vastular zoomorfo

Figura 2.9. Ocarina zoomorfa Tumaco-La Tolita. Tomado de: Toro, 2018.

Sin embargo, los hallazgos musicales se remontan aun mas temprano en el
Ecuador prehispanico. Chorrera, ha sido catalogada como matriz organoldgica por Pérez
de Arce (2015), ya que es donde empieza a surgir la botella silbato y con ella, toda una

elaboracién acustica y estilistica en la produccién de artefactos sonoros.

Crespo, (1966), infiere que la botella silbato tuvo su origen en el Ecuador y que
posteriormente fue expandido hacia el sur, desarrollandose inicialmente en Machalilla,

obteniendo su auge y perfeccionismo en Chorrera, y finalizando en Bahia. Menciona que
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en la transicion Chorrera-Bahia alcanzaron sus caracteristicas botellas con variedad de

tonalidades y complejos sistemas acusticos.
El menciona:

“Elhombre, el alfarero, ha llegado a dominar una serie de técnicas que le permiten
desenvolverse con libertad absoluta tanto en la plastica como en el funcionalismo
del recipiente. Con maestria incomparable reproduce ruidos y voces de la
naturaleza logrando una onomatopeya perfecta de los motivos que representa.
Plasma el canto de los pajaros, el grito del mono, el croar de la rana. Esto hace
pensar en el tiempo de experimentacion, en el larguisimo tiempo en el que el
artifice fue probando el silbato del artefacto hasta captar y perennizar en un objeto
de arcilla la ligereza magnifica del ave que al rasgar el cielo hiere el aire con su
voz, adivinar el espiritu del alfarero lleno de imaginacion y de fina retentiva. El
ansia poética que debid impelerle a dar voz a la arcilla y canto al barro amasado

por sus manos”. (Crespo,1966:10)

Y es que estos artefactos han sido protagonistas del gran interés que tienen los
investigadores. Por ejemplo, las flautas y figurillas silbato (aer6fonos) de Bahia, forma
parte del trabajo Gudemos y Catalano, (2008), en el que se lleva a cabo un estudio
organoldgico y acustico mediante la arqueologia experimental, recreando artefactos de
la cultura Bahia, para comprender la estructura del sistema acustico de dichas piezas
(Figura 2.10).
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Esquema 3

Disposicion de Jos conductos tubula-
res y camantas globulares en el inte-
rior de la figura antropomorfa. Las
flechas indican la circulacién del aire
en ¢l interior de 1a flauta desde suin-
greso por ¢l orificio de embocadura
(e). Con la lctra 0 sc indican los orifi-
cios de obturacion (orificios «exter-
nos» de los conductos tubulares).

%%

Circulacién del aire por ¢l Orificio de ingreso del aire

interior de las camaritas y al interior del conducto tu-
los conductos. bular

Extremos abicrtos del

a
O
o 0 conducto tubular. Son
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bular, en ¢l que se «cortas y entra en forma
intermitente al interior de by misma,

Figura 2.10. Estructura interior de una figura silbato Bahia. Tomado de: Gudemos y
Catalano, 2008.

Con ello se entiende que Bahia presenta una considerable produccion de figuras
antropomorfas multifonicas, evidenciando la capacidad de esta poblacion en crear una
complejidad musicolégica, modificando los sonidos mediante la fabricacion de piezas
acusticas, en especial de instrumentos aer6fonos, con complejos conocimientos sobre

el paso del aire por aeroductos comunicantes y camaras acusticas.

Por otro lado, Buitrago, (2010) realiza un analisis y descripcion morfolégica de
algunos instrumentos aerofonos, como silbatos, ocarinas y trompetas, pertenecientes a
las culturas Tuza (sur de Colombia) y Tumaco-La Tolita Il (norte del Ecuador), sin
embargo, este trabajo esta enfocado en el disefio y estructura de la forma de los

artefactos, su simetria y caracteristicas o atributos. De cualquier forma, este trabajo
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aporta a la identificacién de tendencias en la ceramica como el antropocentrismo, razén

del gran detalle en las representaciones antropomorfas.

Por dltimo, pero no menos esencial de revisar en la bibliografia arqueo-musical del
Ecuador, esta el trabajo de Esteban Valdivia, (2018), sobre la iconografia de los musicos
Jama Coaque. Con dicha metodologia, el autor descompone a los musicos en sus
atributos mas representativos, desde aspectos organolégicos hasta sus adornos
corporales y con ello establecer una relacion que responda al rol social que constituye el

musico en la sociedad Jama Coaque.

Esta investigacion es clave en este proyecto, pues ademas de ser ayuda base para
continuar con mayor cantidad de representaciones Jama a la par de ejemplares Bahia,
fomenta a complementar al corpus iconogréfico musical Jama Coaque hasta el

momento.
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CAPITULO 3

3. MARCO TEORICO

El estudio de los fendmenos musicales a partir de la cultura material de las
sociedades del pasado involucra implementar metodologias direccionadas a responder
y explicar sobre el significado cultural y social que proyectan los objetos arqueolédgicos
musicales, para este caso, las representaciones de los musicos. Entendiéndose como
fendbmeno musical al conjunto de expresiones que comprenden cantos, toques
instrumentales y danzas manifestados con uno profundo sentido sagrado y mistico, que

forma parte de la vida cotidiana de las personas, (Pérez, 1993).

Es necesario en primera instancia, conocer que los estudios arqueomusicoldgicos
tuvieron su origen con la aparicién etnomusicologia®, ya que era marcado el interés por
comprender al aspecto musical de las culturas del pasado a finales del siglo XIX e inicios
del XX. De esta forma, la investigacion se fue desarrollando conforme se interpretaba a
la cultura material, complementandose con estudios sobre las culturas vivas. Con la
manifestacion de la Nueva Argueologia, la investigacion musical del pasado, adquiere
herramientas de estudio que en la actualidad contintan siendo parte de los estudios

arqueoldgicos, tales como la arqueologia experimental y la etnografia (Both, 2007).

Sin embargo, segun Jiménez, el desbalance entre la busqueda de los procesos y
cambios culturales que buscaba el procesualismo, con los estudios musicales
arqueoldgicos que indagaban el aspecto histérico de la musicalidad de las culturas, hizo
gue no tuviese el alcance esperado para el estudio de las sociedades del pasado,
(Jiménez, 2009). En otras palabras, las investigaciones relacionadas con la
etnomusicologia buscaban comprender la continuidad musical de los pueblos
relacionados a su pasado, mientras que, para indagar la musicalidad de las sociedades
prehistéricas, se hacia mediante sus artefactos “concretos”, los objetos arqueoldgicos
sonoros (Mendivil, 2009).

5 Nettl se refiere a la etnomusicologia como el estudio de la “otredad musical”, desde una perspectiva comparativa y
antropoldgica. (Nettl, 2003:2)
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Es asi que con el surgimiento de la arqueologia Posprocesual, los objetos
arqueoldgicos son interpretados de tal forma que la explicacion a los cambios sociales
relacionados con el ser humano, se manifiesten mediante simbolos y significados que se
asemejen o diferencien por asociacion para el investigador (Hodder, 1988). En palabras
de Uribe:

“los objetos arqueoldgicos son expresiones de una estructura agrafa que actian
como un lenguaje cuyo valor lo posee en si mismo, y por ende permite al
investigador el acceso a la vida cotidiana de la cultura que los cred a sus

concepciones sobre la realidad.” (Uribe, 2016:79)

El mismo Hodder, (1988), menciona visualizar al material como un lenguaje o un
texto de lectura, dada la ambigliedad a la que se enfrenta al estudiar culturas agrafas®.
Por tanto, segun Mallimaci:

“la cultura es subjetiva y objetivada, de manera que, los fenbmenos sociales y
culturales son signos definidos por redes de relaciones tanto internas como
externas, la primera de ellas referida a representaciones, visiones del mundo,
formas simbdlicas, estructuras mentales de ideas, entre otras; y la segunda,
referida a simbolos objetivados en forma de objetos cotidianos, rituales o artisticos

que dan forma estas ideas” (Mallimaci, 2014, citado en Cotapo, 2021:40).

Dentro de estos enfoques, es frecuente el término “agencia humana” en el cual
los individuos son capaces de actuar por su propio interés independientemente de las
reglas sociales que lo rodeen, a diferencia de otras corrientes que tratan a estos mismos

individuos como maquinas que obedecen reglas sociales, (Alonso, 2013).

Conjuntamente con dicho término se agrega la “agencia de objeto”, a lo cual,

Benjamin Alberti e lIvonne Marshall exponen que:

“en circunstancias particulares, ciertas cosas pueden actuar como sustitutos de
los agentes a través de un proceso de abduccién. Algunos objetos claramente

tienen propiedades naturales que significan que, literalmente, pueden "actuar

6 Cultura agrafa: Segun la Rae, agrafa se refiere a “que es incapaz de escribir o no sabe hacerlo”. Por lo tanto, nos
referimos a culturas agrafas a aquellas sociedades que carecen de escritura.
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sobre" las personas (por ejemplo, la caida de arboles) y las personas actian como
si los objetos pudieran actuar... lo significativo es que las personas actian hacia
las cosas como si tuvieran agencia.” (traducido del inglés, Alberti & Marshall,
2009:347)

De esa forma, la interaccion entre ambas agencias resulta en la representacion
de la individualidad de un ser social. Deleuze (1989), menciona a la individualidad como
un subproducto envuelto en procesos constructivos que se relacionan con el mundo
exterior de forma singular. Para explicar ello, tomamos nuevamente las palabras de

Alonso Gonzalez:

“cultura y economia, produccién y significacién, se encuentran intimamente
unidos e interdeterminadas: un cambio en representaciones figuradas ceramicas
refleja formas de produccion a la vez que las altera (es decir, se trata de un

proceso de emergencia donde aparece la “novedad” como tal). (Alonso, 2013:20)

De modo que, las representaciones traen a la realidad una practica humana, del
proceso de cambios y transformaciones, es decir, el material vuelve estable al
movimiento, (Alberti & Marshall, 2009). Se entiende entonces, que la materialidad de una
sociedad es una via de acceso hacia la percepciéon del entorno social que rodea a estas
personas, Yy, que, segun Alice Rigatii, las representaciones estan llenas de simbolismo
cultural facilmente manipulable, expresando “esquemas de pensamiento socialmente
establecidos, relacionando asi los procesos simbolicos con las conductas”, (Rigatii,
2019:22).

También, las representaciones se manifiestan como elementos con cualidades
simbdlicas que reproducen ideologias y cosmovisiones, es decir, reflejan la
interpretacion del mundo segun los grupos humanos del pasado, (Jiménez, 2009:640).
Este conjunto de elementos simbdlicos inscritos en el material arqueoldgico, transmiten
un lenguaje no verbal que, al proporcionarle un cédigo que descifre un conjunto de
signos, (Klinkenberg, 2006: 46).

Volviendo al campo de la arqueologia musical y de considerar la definicion de la
cultura material, los artefactos arqueoldgicos relacionados con la musica se integran a

estudios de factores que los nuevos arquedélogos no tomaron en consideracién dentro de
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sus enfoques antropoldgicos, como el género, la ritualidad o los aspectos simbalicos,
comenzando un boom de investigaciones mas complejas y sisteméticas que intentarian
unificar las disciplinas arqueoldgicas y musicologicas (Garcia & Jiménez, 2011:86),

llamandose asi, arqueologia musical o arqueomusicologia (Lund, 2010:178).

A pesar de no existir alin una base teorica establecida para la arqueologia musical,
son variadas las propuestas teérico-metodolégicas que han surgido a lo largo de los
afos, cuya revision, a lo largo de este capitulo, ayudara a direccionar nuestra
metodologia en este trabajo. Entre los pioneros que desarrollaron propuestas
metodoldgicas en esta disciplina, estan los trabajos de Ellen Hickman, Dale Olsen, Cajsa
Lund, Julio Mendivil y Adje Both, algunos de ellos ya mencionados anteriormente. Sin
embargo, es necesario revisar sus planteamientos teéricos, al igual que de otros autores

e investigadores para los estudios musicales en las sociedades del pasado.

La arqueomusicologia, es definida como “un campo de especializacion dedicado
al estudio del fendmeno de la musica en las culturas arqueoldgicas” (Both, 2005:3, citado
en Sanchez & Rodens, 2020). Lund por su parte también la define como “el estudio de
la musica de las culturas antiguas no letradas con una clara acentuacion organologica”
(Lund, citado en Mendivil, 2009:19).

Esta disciplina resulta de la unificacion de dos disciplinas principales que son la
arqueologia, que estudia el pasado de las sociedades a través de su cultura material y
la musicologia, dedicada a todo lo relacionado con los fenbmenos musicales (Pérez,
2016). Dicha autora, también extiende la definicion de arqueomusicologia, de acuerdo a
International Council for Traditional Music (ICTM), como: “cualquier busqueda que
intente acercarse, describir o interpretar la musica en épocas prehistoricas y/o historicas
(aunque en este ultimo caso, con artefactos arqueoldgicos utilizados como fuente

documental)” (Homo Lechner, 1984, citado en Pérez, 2016: 91).

Es interesante aclarar, que antes de que el ICTM estandarizara su nomenclatura
como Arqueologia Musical, hubo diversos intentos de situar y nombrar a esta disciplina,

entre ellas:

e Prehistoria de la antropologia de la musica por Lund Cajsa
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e Arqueomusicologia o Etnoarqueomusicologia (Olsen, 2002)
e Paleo-organologia (Schneider, 1986, Lund 1983-1984)
e Etnomusicologia de la arqueologia (Olsen, 1990)

e Arqueologia de la musica (Brito Stelling, Daniele, 1989). Tomado de
Mendivil (2009)

Homo-Lechner, (1989), agrega esta especialidad a un cuadro hecho por el
musicoélogo Ulrich Michels (Figura 3.1), especificamente como parte de los campos que
comprende la Musicologia Historica cuya labor radica en la reconstruccién de
instrumentos musicales. Este campo también ha sido definido como el estudio universal
de las artes musicales en su contexto humano, que se relacionan las conductas y
saberes de la sociedad, (Claro, 1967). De esta manera la Arqueologia Musical desprende
un gran aporte para las ciencias Organolégicas cuyo objeto principal son los instrumentos

Sonoros.
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Figura 3.1. Cuadro que contempla las disciplinas de la Musicologia. Tomado de: Homo-
Lechner, 1989, en Hortelano, 2003:18.

Es asi que la Arqueomusicologia, sigue a un objeto de estudio bastante
recurrente: los objetos sonoros o instrumentos musicales. Tanto Lund, (1980) como
Hickman establecieron como primera y unica fuente confiable a dichos artefactos para la
reconstrucciéon musical de las poblaciones de la antigiiedad (Figura 3.2 y 3.3). La
diferencia entre ambas propuestas es que Hickman por su lado se mantenia expectante

al integrar nuevas perspectivas para relacionarlas con la masica (Mansilla, 2021).
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Figura 3.2. Disefio metodoldgico de Lund. Tomado de Mendivil, 2009, en Mansilla, 2021
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Figura 3.3. Disefio metodologico de Hickman. Tomado de Mendivil, 2009, en Mansilla,
2021.
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Olsen (1990), en discrepancia con los planteamientos de Lund y Hickman,
propone implementar una metodologia mas interpretativa, en el que los restos
arqueoldgicos (en sentido general), sean las fuentes que provean de informacién
relevante. Afos mas tarde, unifica las disciplinas proponiendo el término
“etnoarqueomusicologia”, distanciandose un poco de la Arqueologia Musical (Olsen,
2002). Esto lo lleva a definir su disefio metodologico a través de un cuadro (Figura 3.4),
con una mayor sintesis en sus campos de estudios a diferencia de Homo Lechner y Both.

ARQUEOLOGIA
MUSICAL

«++ CONOCIMIENTO i,

ICONOLOGIA HISTORIA
MUSICAL

!

ANALOGIA
ETNOGRAFICA

Figura 3.4. Disefio metodolégico de Olsen. Tomado de Mansilla, 2021

Por otra parte, segun Merriam, es objetivo de esta disciplina estudiar los roles que
jugo la masica dentro de una sociedad, (Merriam, 1964). Dicho interés es compartido en
esta investigacion, pues no solo deseamos conocer sobre los artefactos musicales, sino
mas bien, poder comprender qué constituia o simbolizaba ser un masico, su rol individual
y su rol dentro de un grupo social. Asi mismo, Both cita a Merriam diciendo que “el estudio
de la musica representa un medio muy valioso para la comprension de una cultura, dado
que el sentido de la musica proviene de la experiencia social humana” (Merrian, 1964 en
Both, 2005, p. 4).
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Siguiendo la misma linea, Blacking (1973) propone una similitud entre la
estructura y organizacion tanto social como musical, siendo estos, resultados del proceso
cognitivo de cualquier cultura. Por ello también Both explica que, en base a dicho
enfoque, el sistema musical esta compuesto “de una estructura sonora y una funcion
sociocultural particular”, resultando en sus dos principales lineas investigativas (Both,
2005:4). Es asi que Both plantea su propio cuadro metodolégico para el estudio de la

cultura musical prehispanica (Figura 3.5).

fuentes
escritas

artefactos
sonoros
ORGANOLOGIA
CULTURA
ETNOLINGUISTICA MUSICAL
PREHISPANICA
ARQUEOLOGIA
representaciones
de instrumentos
A

ACUSTICA

investigaciones
de campo

ETNOMUSICOLOGIA musicales

ICONOGRAF{
DE MUSICA

Figura 3.5. Modelo metodolégico de Both. Tomado de: Both 2005

Al oir sobre la Argueomusicologia es inevitable caer en la obviedad de obtener
informacion sobre el entorno musical a partir de los objetos arqueoldgicos sonoros
(instrumentos musicales creados por el hombre). Sin embargo, y como se pudo observar
a través de varios disefios metodoldgicos lo cierto es que, no es la Unica fuente de datos

para comprender el universo musical que envuelve a las sociedades del pasado.
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Asi tenemos nuevamente a Homo-Lechner estructurando el estudio
arqueomusicolégico tal manera que establece dos “triangulos de oro”, uno siendo la
convergencia de las bases disciplinarias (Figura 3.6) y en el otro sitla los tres tipos de

materiales sobre los que se apoya su estudio (Hortelano, 2003).

A

Figura 3.6. Triangulos sobre el estudio Arqueomusicolégico de Homo-Lechner.

En el apartado de la documentacion, Homo-Lechner explica las lineas de trabajo
a llevar por los investigadores, entre los que se encuentra “las representaciones de
instrumentos (y de otras manifestaciones musicales)’ conocida como iconografia

musical. (Homo-Lechner, 1989, citado en Hortelano, 2003).

Asi mismo, de acuerdo a una conferencia realizada en 2021 por Raquel Jiménez,
las fuentes de las cuales podemos obtener datos sobre el fenébmeno musical de las
culturas son variados (Figura 3.7) y sus estudios dependeran del tipo de dato que se

desee recopilar y hacia donde esta dirigida la investigacion.
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Fuentes

Fuentes para el estudio de los sonidos y
comportamientos musicales del pasado

Figura 3.7. Cuadro elaborado por Raquel Jiménez.

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=4fJo8ggR9cQ&t=362s

Es por ello que, considerando los factores que rigen este trabajo, como la
incertidumbre del marco contextual, con respecto a nuestro objetivo, (no siendo el
instrumento musical sino, el personaje), nuestra fuente de datos provendra de un estudio
iconogréfico, a continuacion, se explicara a fondo de qué tratan dichos analisis y su

trayectoria a través de estudio musicolégico de otras culturas.

Previamente se debe conocer qué se entiende por iconografia. Para Gendrop,

(1997), es comprendida como:

“Ciencia de la identificacion, descripcion, clasificacion e interpretacion de
simbolos, temas y elementos de obras de arte -especialmente antiguos tales
como imagenes, efigies, cuadros, estatuas 0 monumentos. Tratado analitico y
descriptivo (o coleccion) de imagenes u otros elementos referentes a un mismo

tema, tratese de una entidad histérica o mitica” (Gendrop, 1997: 109).

Se puede comentar que este es una conceptualizacion muy general, ya que no
solo se aplica a la arqueologia, sino para otras muchas disciplinas, sobre todo en el
ambito artistico, siendo Aby Warburg y Erwin Panofsky sus fundadores como también de

los mayores exponentes. Al ser un concepto tan amplio, conviene tratar definiciones y
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trabajos relacionados con nuestra area de estudio para entender como la iconografia es

una herramienta que permite conocer el aspecto abstracto de las sociedades antiguas.

Alice Rigatii, trata en su tesis doctoral, sobre representaciones en figurillas
ceramicas, en cuyo marco teorico, define a la iconografia de acuerdo a las afirmaciones
de Knight, quien no recurre al término vasto como lo es el arte, sino que lo simplifica a
imagen figurativa” (Knight, 2013: 4, citado en Rigatii, 2019). A lo cual Rigatii menciona
que “La iconografia es la disciplina que se interesa por la relacién entre la imagineria

visual y los significados a los que ésta se refiere” (Rigatii, 2019:8).

También, para Larrea, (2017), en su trabajo interdisciplinario de instrumentos

Jama Coaque aplicados al disefio grafico y sonoro con la cimética, la iconografia:

“...como campo de estudio, tiene como objetivo analizar el origen y la formacion
de las imagenes, las relaciones que surgen a partir de las mismas con lo alegérico
y lo simbdlico, ademas de sus caracterizaciones por medio de los atributos que

casi siempre guardan” (Larrea, 2017:12).

Se puede dilucidar entonces, que los estudios iconogréaficos son fuentes de datos
que, desde nuestra perspectiva, son considerados como simbolos culturales que
estructuran una narrativa sencilla o compleja segun la vision del investigador, (Eco,
1981). Esta forma de ver y comprender al objeto se basa en el sistema de significacion
utilizado por las teorias semioticas, en el que el signo, segun Ferdinand de Saussure,
manifiesta la idea de un emisor a través de dos vias: el significante y el significado, siendo
el primero la “imagen que se viene a la mente, de una cadena de sonidos determinada,
pudiendo un significante dar lugar a varios significados”, mientras que el significado es
“la idea que asociamos en nuestra mente y nos transmite algo concreto” (Eco, 1975, p.
31).

Aplicando estas perspectivas al estudio arqueo-musical, Hortelano (2003),
menciona que la iconografia permite evidenciar claras representaciones como
escenificaciones musicales en las que se puede identificar a los instrumentos, ayudando
a definir estos artefactos en poblaciones como Egipto, Mesopotamia y Roma. Esta fuente

de datos se subdivide en otros tipos de fuentes iconograficas segun la autora, entre los
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cuales define a “Personajes que tocan instrumentos de musica” pudiendo encontrarlos

en pinturas, esculturas y representaciones ceramicas (Hortelano, 2003:35).

A partir de estos personajes Merriam (1964), presenta cuatro puntos importantes

al momento de estudiar su simbologia:

el arte es simbdlico en su transmisién de significados directos
e la musica es un reflejo de emociones y significados

¢ la musica ofrece posibilidades de reflejar otros comportamientos, organizaciones

y valores culturales.
e la musica puede simbolizar el comportamiento humano en general.

Estas pautas son considerablemente importantes al dar una mirada a las
representaciones de musicos y musicas en las poblaciones antiguas. Con la iconografia
se ha logrado comprender organizacion politica de dichas sociedades, tal es el ejemplo
de Teotihuacan, cuyos estudios relacionados a su arte permitieron corroborar el
conocimiento de su estructura social como un sistema teocratico, ademas de evidenciar

las practicas sociales y religiosas que conllevaron a lo largo de su apogeo (Kubler, 1967).

Asi mismo, entre otros enfoques, la iconografia pone sobre la mesa distintos tépicos
como las influencias artisticas (Rowe, 1964; Nastri, 2008), o los trabajos arqueo
musicales. Uno de los trabajos mas representativos, que combina iconografia musical
con el estudio del rol del masico, es el de las representaciones de los masicos Moche,
trabajo de tesis de Daniela La Chioma, en el que identifica los atributos y caracteristicas
de los personajes portadores de instrumentos musicales, relacionando los datos con los
contextos, para asi discutir sobre el papel que jugo el muasico en la sociedad Moche (La
Chioma, 2014).

51



CAPITULO 4

4. METODOLOGIA

Hacia el Desarrollo Regional, la representacion ceramica continudé siendo la
principal via de expresion artistica observada desde el Formativo temprano, eso incluye,
la representacion humana que engloba muchas actividades cotidianas o especificas.
Esta es larazén por la cual el estudio iconografico, permitiria acercarnos a los fenomenos

culturales a partir de los rasgos y elementos identificados en la ceramica.

Se conoce que la reserva arqueoldgica del MAAC alberga alrededor de 54000
objetos entre ellos, obras de arte y piezas arqueoldgicas de diversos materiales,
(Ministerio de Turismo, 2021). Inicialmente los objetos arqueoldgicos reposaban en el
Museo Arqueologico Etnografico y de Arte Moderno Latinoamericano, inaugurado por el
Banco Central del Ecuador en 1950. Para 1974, con la llegada de Olaf Holm, se logré
organizar y ampliar la cantidad de bienes artisticos y arqueolégicos. Seis afios mas tarde
en 1980, la institucion pasa a ser llamada Museo Antropoldgico del Banco Central,
cambiando su ubicacion més al centro de la ciudad (calles 9 de octubre y Antepara), para
finalmente, en 2004, abrir al publico con el nombre de Museo Antropologico de Arte

Contemporaneo “MAAC”. (GoRaymi, Plataforma digital de difusién).

De esta manera, las piezas arqueoldgicas que seran objeto de estudio para la
presente investigacion, se hallan registradas y catalogadas en una gran base de datos
gue contienen, numero de codigo de reserva, procedencia, tipo de pieza, afiliacion
cultural, mediciones y demas datos basicos, ademas de la informacion generada por
otros investigadores. Por ello, con el fin de tener un panorama general de la muestra, se
present6 la propuesta con el sr. Andrés Armijos’ acerca de las piezas consideradas o
categorizadas dentro de la tematica musical: éstas incluyen instrumentos musicales,
objetos sonoros de diferente funcionalidad (botellas y figuras silbato) y representaciones
llamadas figurillas con “actitud de musico” que pueden o no, ser objetos sonoros,

(Armijos, conversacion personal).

7 Encargado de la Reserva Arqueoldgica del MAAC.
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A partir de una base de datos general, otorgada por el sr. Armijos, se
contabilizaron datos cuantitativos, tanto de objetos silbadores como de instrumentos

musicales, para conocer qué tipo y cantidad de muestra se tiene por cultura.

FIGURAS |RECIPIENTES | FLAUTAS | LITOFONOS| OCARINAS|PITO |[RONDADOR |SONAJIERO |VARILLAS|TAMBOR |CASCABEL |METALOFONO|
BAHIA 380 27 3 34 326 2 1
CHORRERA 249 125 3 14 152|139 3 5 54
DAULE TEIAR 133 5 1 g 104 2
GUANGALA 61 20 62 93
JAMA COAQUE 20 518 [5 19 2
JAMBELD 20 2 50 107 |188 13 34 1
MANTENO 7 14 3
MANTENO HUANCAVILCA| 3 2 5 1
MILAGRO-QUEVEDO 1
TOLITA 1 1 3 1922 19
VALDIVIA 1 1

Tabla 4.1. Datos cuantitativos de instrumentos musicales por cultura en la reserva
arqueoldgica del MAAC. Las figuras pueden ser o no silbato, y a su vez representar o no,

instrumentos musicales.

Asi, de un total de 3316 piezas arqueoldgicas, 1715 son instrumentos musicales
y 1601 son artefactos sonoros considerados silbato (entre ellos botellas y figurillas), y en
cuanto a figurillas que portan instrumentos musicales, se divisé un total de 102 piezas
segun datos de la reserva de los cuales 61 pertenecen a la cultura Jama Coaque, 21 a

Bahia y 4 pertenecientes a Chorrera® (Armijos, conversacion personal).

Para lo cual, si queremos observar el desarrollo de la representacion del masico
como individuo social, nos basaremos en aquellas piezas antropomorfas en las que se
distinga la “actitud de musico”, esto es, personajes que porten instrumentos musicales
como flautas, tambores, etc. Ademas, para obtener datos comparativos, y como se
menciond anteriormente, el estudio se concentrara solo en dos poblaciones del
Desarrollo Regional debido a la cantidad de muestra por abarcar, pero que juntas pueden
ofrecer informacion acerca de sus tocados, vestimenta, adornos, instrumento musical,

entre otros elementos.

8 La observacion inicial de la reserva y de la base de datos, arroj6 esta cantidad de ejemplares, sin embargo, en el
proceso de recoleccion de datos, se pudo contabilizar una cantidad diferente a la esperada que se detalla mas
adelante.
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4.1 Muestra

La muestra a analizar entonces, partié inicialmente de una observacién previa de
los artefactos arqueoldgicos en general, como se mencioné anteriormente. Se indagé
entre dicho material, piezas catalogadas con afiliacion Bahia y Jama Coaque que

presenten las siguientes caracteristicas:

o Representacion de un personaje antropomorfo (sé€ase: figurilla, vasija,
figura silbato, botella, etc.)
o El personaje debe sostener y/o emular tafier un objeto que se interprete

como un instrumento musical

Seleccionadas las piezas se apuntaron los cédigos de reserva de las mismas, obteniendo
122 piezas arqueoldgicas, sin embargo, a pesar de que se podia identificar a algunas
piezas como musicos, su alto grado de deterioro hizo que fuesen descartadas
rapidamente. Por ello, y finalmente la muestra consisti6 en un total de 115
representaciones de musicos, 56 pertenecientes a la cultura Bahia, y 59 para la cultura

Jama Coaque.

Es cierto que, al hablar de instrumentos musicales representados, probablemente
muchos de ellos no quepan dentro de lo que actualmente consideremos como
‘instrumento musical’, pudiendo tratarse de artefactos sonoros con morfologia
desconocida para la organologia, como también de utensilios muy similares a los
instrumentos musical pero correspondiente a otra funcionalidad, como, por ejemplo, el
uso del canuto para avivar el fuego en las cocinas de horno (Chancay, conversaciéon
personal). Por el contrario, instrumentos como la flauta de pan o rondador, o elementos
percutivos que ahora conocemos como tambores, son muy recurrentes en las
representaciones ceramicas, lo que deja en claro que su forma y modo de entonar no

han pasado cambios drasticos a lo largo de los afios.

4.2 Recoleccion de datos
4.2.1 Creacion de Ficha de Registro

Teniendo en claro entonces, las piezas que se pretenden revisar, procedemos a

crear una lista de atributos a tomar en consideracion, basandonos en la descomposiciéon
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de elementos y simbolos cuyas agrupaciones y asociaciones nos brinden datos
sistematicos. La siguiente lista (Figuras 4.1y 4.2) se cre0 a partir de las fichas de datos
de otros autores de estudios iconograficos como Zambrano, (2013), Moncayo, (2018),
Cotapo, (2021), Moscoso, (2022) y Cuzco, (2022).
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FICHA DE REGISTRO

Ausencia=10 2. Roje
. 4. MNegro
A) CODIGO DE LA FIEZA L. Amarillo
B) PROCEDEMCIA 5. Cafe

C} TIPO DE PIEZA 7 Verde

1. Figura Antropomarfz
sonora
2. Figura Antropomarfz Mo

L] _FRESEMCIA DE PERFORACIONES

3i {Ingresar cantidad)

Sonora

3. Apligus =n Botella
comunicante sonora

4. Apligus =n vasija
comunicants

5 Imstrumento musical

M) COLOR DE LA FIEZA
1. Marran

2. Crema
3. Maranja
4. Gris

[seglin datos de |z reserva) CARACTERISTICAS DEL PERSONAJE
6. Waso .
. N} POSICION
Vasijz .
8. Apligue en recipiente 1. Erguida
2. Sedente

desconocido .
O] POSICION DE BRAZOS

1. Ambos brazos Recogidos

9. Apligus =n vazo

DATOS TECNICOS DE LA PIEZA sosteniendo el instrumento
2. Un brazo sosteniendo =l
D) ALTURA instrumeanto, otro extendido
E] AMCHO . !
F m hacia =l frente
) LARGO 3. Un brazo sosteniendo 2l
G) PESO

instrurmento, otro extendido

MORFOLOGIA DE LA PIEZA hacia atras

. - 4. Un brazo sosteniendo 2l
H} TECHICA DE ELABORACION

instrumeanto, otroe extendido

1. Modelzdo hacia arriba
Z. Moldezdo 5. Un brazo sosteniendo =l
J AC’*'E"!'-D':{DE SUPERFICIE instrumento, otro sosteniendo
1 -"N"E?d‘:‘ otro instrumento u objeto
2. Pulido &,  Un brazo sosteniendo =l
3. ':anE“gﬂ b= instrurnento, otra extendido
) 4. Hollin . hacia abajo
J} TECHICAS DE DECORACION
1. Apliques F} POSICION DE PIERNAS
2. Presenciz de Pintura 1. Extendidss
3. Carenado 2. Separadas
4. Incisos 3. Juntas
5. Excizoz 4. Flexionadas
6. Punteado 5. Cruzadas
K} COLOR DE FINTURA & Duplicadas
1. Blanco 7. Fusionzdas
2. Naranja Q) SEXD

Figura 4.1. Ficha de Registro
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1
2.
3.
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Femenino
Indefinido

R} TIPO DE QIOS

5)

Tl

m
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I R e e e =
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Eul L

=
I
Ee
=

Almendrados
Granos de café
Ojos Circulares
O Invertida
Choides

Aguilena
Perfilada
Redonda
Triangular

Incizz

Excisa

Chalada

Rectansular

Labios pronunciados
Circular

Presencia de dientes

INDUMENTARIA

Uy WESTIMEMTA SUFERIOR

1.

ADITAMENTOS

BN MR W

Pectoral

Poncho

Falda tipo 1
Taparrabo tipo 1
Torso descubierto
Taparrabo tipo 2
Falda tipo 2
Cinturan

Falda tipo 2

V) FORMA DEL TOCADD

Ll L i

Acorazonzdo
Circular
Cuadrangular
Discoidal

Con Vizera
Festoneado
Estrellado
Cilindrico
Romboide

W) DECORACIGN DEL TOCADO

1.

Punteado

el LR

[
oo

[
[

Circulos
Lineas incisas
Lin=as excisas
Apligues conicos
Apligues circulares
Apligues tubulares
Fintura
Apligue en bandz
. Presencia de diademsz
. Apligues cuadrangularas
. Apligues omitomorfos

13. Apligue de gota invertida
¥] OREIERAS

1

I I T

Circulares
Tubulares

Con Pendiente
Trencecdnico
Circular doble 2
Perforadas
Circular doble 1
Discoidales
Compuestos

10. Rectangulares
¥] MARIGUERA

1. Tubulzr

2. Circulsr

3. Ssmicircular (en Aro)

4. Doble

5. Conica

&. [Esparcida

7. Discoidal

g.  Triangulzar
Z) COLLARES O COLGAMTES

1.  Cuentas tubulares

2. Colgante de Colmilla

3. Enbandz ancha

4. Cuentas circulares
Af) BRAZALETES

1. Cuentas

2. Banda sencilla

3. Banda doble

4. Comagujeros

.  Conmincisos

&. Banda triple

7. Banda cuadruple
BB) TOBILLERAS

1. Banda sencilla

2. Banda doble

Figura 4.2. Ficha de Registro (Continuacion)
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3. Coninciso 14 Imstrumento no definido
4. Conagujeros 15. Flawtza de pan de +10 tubos
5. Mukiples EE] POSICION DEL INSTRUMENTO

CC) RESTAURADO

1. Brazo o Mano lzquisrds

1. i 2.  Brazo o Mano derecha
- 3. Colzant=
INSTRUMENTACION
4. Ambas manos del

DOC) TIPS DE INSTRUMENTO

personsje

1. Somajero 5.  Boca del personaje
2. Recipiente cilindrico &. Enlas piernas
3. Cazczbel 7. Adossdoal cuerpo
4. Flauts 3. Enapligue
5. Flautz de pan de 2 tubaos FF) ESTADO DE INTEGRIDAD DE LA
£. Flauta de pan de 3 tubos PIEZA
7. Flauta de pan de 4 tubos 1. 100% deintegridad
. Flauta de pan de= 5 tubos 2. 55-7T0 % de integridad
8. Flauta de pan de & tubos 3. ©69—40 % de integridad
10. Flauta de pan de 7 tubos 4. 35-15 % de integridad
11. Flauta de pan de & tubos 5 15- U'.'Pﬁ de integridad
12. Flauts de pan de 5 tubos G5} COMSERVACION DE LA FIEZA
13. Flauts de pan de tubos 1. Buenz

indefinidos 2. Regular

3. Malz

Figura 4.3 Ficha de Registro (Continuacion)

4.2.2 Llenado de Ficha de Registro (Ficha en fisico y Excel)

La ficha mostrada se compone de 2 tipos de campos: las letras del alfabeto,
corresponden no solo a un elemento fisico de la pieza, sino también a la utilizacion de
una columna en Excel para completar dicho dato, es decir, cada fila corresponde a una

pieza y cada una de sus columnas corresponde al atributo que se encuentra en la misma.

Mientras, el campo numérico responde a qué tipo o variante del elemento se esta
visualizando en la pieza, ademas, la ausencia de ello se representé como =0. Por
ejemplo, si en una pieza se observo que presenta pintura roja, se le asigna su numero
respectivo (3), para ser colocado en la celda de la fila de la pieza en la columna (K),
segun la ficha (Figura 4.4).
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Figura 4.4. Ejemplo de llenado de Ficha

De esta forma, la toma de datos en la reserva fue realizada primero en fisico
mediante hojas impresas, para luego pasar dicha informacién a una tabla de Excel. El
uso de dicha hoja de calculo permitié agregar sus respectivos filtros para observar el
movimiento de los datos Bahia y Jama Coaque, juntos y también por separado. Esto

ayudo también a la contabilizacion de datos, cruces y creacion de graficos.

Otra de las ventajas de colocar nimeros es que podemos colocar varios de ellos
para atributos variados como por ejemplo el color de pintura (ocurren casos donde tienen

varias distribuciones y colores de pintura en la pieza).

4.2.3 Andlisis Iconografico

Una vez rellena la ficha a mano y pasados los datos de ambas culturas a Excel,
se procederd a identificar recurrencias, semejanzas, diferencias, cambios y repeticiones
gue permitan formar tipologias para cada grupo cultural y también, comparar una
sociedad frente a otra. Rowe, (1962) aplico este método al estudio del arte Chavin, a
través de la descomposicion de imagenes procedentes de la decoracion ceramica y

esculturas como el Obelisco de Tello. Aquello implicéd la identificacion de simetrias,
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repeticiones de personajes y reduccion de figuras complejas a lineas rectas y curvas,
resultando en una simplificacién del estilo a medida del paso del tiempo. Todo este
trabajo aportd a seguir la continuidad del estilo Chavin y su influencia en otras culturas,
pudiendo incluso reconocer las fases de esta sociedad de acuerdo a sus rasgos

caracteristicos (Figura 4.5).

39 Tumbler. Chicama valley? Cupisnique. The relief
design shows two mythical figures dancing with a
rope. Soapstone, 44" high. National Gallery of Art,
Robert Woods Bliss Collection, Loan 405

39a Development of relief design on 32

40 Conch shell. Chiclayo. Found during grading oper-
ations on the air field at Chiclayo in 1936, the shell
shows a man blowing a conch shell trumpet, sur-
rounded by agnathic animal faces and snake heads.
Strombus galeatus, 94" high. Mr. and Mrs. Alas-
tair B. Martin, Guennol Collection, on loan to the
Brooklyn Museum L.52-1

40a Design incised on 40

Figura 4.5. Identificacion de figuras danzantes en la iconografia Chavin.

La metodologia a aplicar, como se viene recalcando a lo largo de este trabajo
consiste la identificacién de elementos en la produccion artistica, en este caso como los
parametros creados para la ficha de registro, cuya sistematizacion y agrupacion de datos
nos permitan reconstruir la identidad del musico, a partir de su representacion ceramica,
y de esta forma darle una explicacion a la relacién entre la representacion y su

significado, (Instituto Mora, 2014).

Los trabajos iconograficos consisten en pensar en todo como un signo, resultado
de mudltiples relaciones, internas y externas que establecen los fenbmenos sociales,
culturales y por ende los musicales (Reynoso, 1987). Por lo tanto, se emplearan los
conceptos integrales de Panofsky (1985), en la muestra a analizar, para la

descomposicion de formas y significados presentes en las figurillas.
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Este conjunto de simbolos y signos presentes en las representaciones de
musicos, los podemos encontrar en trabajos iniciales como los de Idrovo, (1987) o
Hickman, (1986), cuyas catalogaciones y primeros acercamientos a la cultura musical de
estas poblaciones son importantes de revisar inicialmente para el desarrollo de esta
investigacion, ya que en estos trabajos podemos encontrar parte de nuestra muestra. Asi
mismo, se toma como referencia el trabajo arqueo-musicoldgico de Toro, (2018), en el
que aplicé métodos de analisis simbdlicos y morfolégicos para recopilar datos de objetos
sonoros, pero también, de representaciones antropomorfas y en la que gran parte de su

muestra carece de informacién de contexto.

Considerando aquello, se exponen tres niveles de andlisis segun Panofsky,
(1985):

Nivel pre iconogréafico. — Se trata del significado o interpretacién natural a primera vista,

de caracteristica descriptiva, como lineas, colores, formas, etc.

Nivel iconografico. — En este nivel se explora la teméatica relacionada con la figura,

incluyendo fuentes histéricas o bibliogréaficas que le dan un significado secundario.

Nivel iconoldgico. — aqui se profundiza en el significado de la obra, complementando
el analisis con su contexto cultural. (Este ultimo es de especial atencién, debido a que
este nivel requiere esencialmente que el material a analizar tenga un contexto del cual

interrelacionar, cosa que en nuestra muestra no es posible.

Estos niveles se relacionan con el uso de la semiotica, base tedrica linguistica en

el que Saussure considera:

Se puede, pues, concebir una ciencia que estudie la vida de los signos en el seno
de la vida social. Tal ciencia seria parte de la psicologia social, y por consiguiente
de la psicologia general. Nosotros la llamaremos semiologia (del griego sémeion
'signo’). Ella nos ensefiara en qué consisten los signos y cuéles son las leyes que
los gobiernan. Puesto que todavia no existe, no se puede decir qué es lo que ella

sera (Saussure, 1916, p. 43).

De esta manera, y dado que las poblaciones prehispanicas, demuestran su

dindmica cultural a través de estos elementos simbdlicos ceramicos, se pueden aplicar
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técnicas comparativas, confrontando a Bahia y Jama Coaque para la comprension de

cambios, posiciones sociales, semejanzas y distinciones entre sus intérpretes.

4.3 Fotografia de la muestra

Por dltimo, se hara uso de herramientas utilitarias para la respectiva
documentacion fotografica de las piezas analizadas. Esto es herramientas fisicas como
soportes, cajas de luz, testigos métricos, camara, etc., y herramientas digitales como
Photoshop para la edicion de las fotos.

También, con la debida autorizacién del MAAC, se hara uso de fotografias propias
de la reserva, cargadas en la pagina de Catalogo de Bienes Culturales, esto debido a

gue algunos ejemplares se encuentran en la sala de exposicion del museo.
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CAPITULO 5

5. ANALISIS DE RESULTADOS

Habiéndose aplicado la metodologia descrita y recopilada la informacion
necesaria que permita el avance de este proyecto, se presentan, a continuacion, los
analisis y resultados a partir de la tabulacién desde la base general de datos. A primera
vista, los rasgos generales en la totalidad de la muestra permitieron identificar de manera
mental, varios grupos de personajes de atributos similares que pudieron ser
corroborados en la base de datos. Sin embargo, es necesario empezar con la regularidad
de las particularidades generales presentes en ambas culturas por separado, para luego,
exponer dichos grupos y asi poder realizar las comparaciones entre las dos sociedades.

5.1 Muestra General

Se revis0 y registro en la reserva arqueoldgica del MAAC, figurillas antropomorfas
(mayoria), vasos, vasijas y botellas con personajes antropomorfos aplicados. Es
necesario mencionar que, al momento de la revision la muestra contaba con una totalidad
de 119 piezas, de las cuales varias fueron descartadas por el extremado deterioro que
presentaba, con el fin de evitar confusiones, quedando una totalidad de 115 piezas
ceramicas (Grafico 5.1), siendo Jama Coaque quien lidera la muestra con un 51%, un

poco mas que Bahia con el 49%.

MUESTRA TOTAL: 115 PIEZAS

Bahia Jama Coaque

Jama Coaque 59

Bahia 56

54 55 56 57 58 59 60

Grafico 5.1. Total de piezas registradas.
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Segun datos de la reserva, el 22% de ellas no registran procedencia alguna, sin
embargo, el otro 78% de los ejemplares proceden de varios sitios de Manabi, sobre todo
el centro-oeste, y solo un artefacto procedente de Esmeraldas (Figura 5.1). En la
provincia de Manabi, San Isidro es el sitio con mayor cantidad de piezas ceramicas,
representando el 25% de la muestra total, seguido de Eloy Alfaro, Chone, el cual tiene

un 10% de la muestra.

PROCEDENCIA DE LA
MUESTRA

s
o/

A. San Isidro (Manabi)

B. Bijagual (Guayas)

C. La Balsita, Rocafuerte (Manabi)

D. El Junco (Manabi)

E. Joa, Jipijapa (Manabi)

F. Los Esteros (Manabi)

G. Miguelillo (Manabi)

H. La Mesa, Montecristi (Manabi)

I. Crucita, Rocafuerte (Manabi)

J. Morena (Manabi)

K. El Tambillo de Jaramijé (Manabi)
L. Sosote (Manabi)

M. Bahia de Caraquez (Manabi)

N. Calderén (Manabi)

0. Las Lagunas (Manabi)

P. Rio Chico (Manabi)

Q. Las Chacras, Junin (Manabi)

R. Cerro Verde, Tosagua (Manabi)

S. Salaite (Manabi)

T. Mejia, Jipijapa (Manabi)

U. Pedernales de Colonche (Manabi)
V. Eloy Alfaro, Chone (Manabi)

W. Lagarto, Tolita (Esmeraldas)

X. Los Tres Charcos, Rocafuerte (Manabi)
Y. Garrapata, Cerca de Chone (Manabi)
Z. Valdivia (Santa Elena)

100 km

Figura 5.1. Mapa ubicando las respectivas procedencias de las piezas registradas.

Respecto al tipo de piezas registradas, no solo se encontraron figurillas, si no que
éstas se subdividieron en figurillas antropomorfas sonoras y no sonoras, vasos, Yy
apligues en recipientes como botellas y vasijas (grafico 5.2). Una caracteristica general
sobre las piezas es su intervencion previa al analisis, es decir, la restauracion realizada
como parte del protocolo de preservacion (grafico 5.3). Se considera este aspecto ya que
afecta directamente a la observacion de la pieza. Solamente el 43% de ellas han sido

restauradas, en su mayoria, las figurillas Jama Coaque (51% de piezas restauradas).
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TIPOS DE PIEZA (MUESTRA TOTAL)

Molde | 1
s Figurilla sonora .
ApliqueenVaso & 3
= Figurilla NO sonora
Aplique en recipiente... § 2
= Aplique en Botella
Vaso & 5
Aplique en Vasija

Aplique en Vasija 3

= Vaso

= Aplique en recipiente desconocido Aplique en Botella & 3

= Aplique en Vaso Figurilla NO sonora  [ESEssisssiiisiissisitisiiininiiiiniziidd | 63
= Molde Figurilla sonora EEEEEsssinza 35

0 10 20 30 40 50 60 70

Gréfico 5.2. Tipo de piezas en la muestra general.

RESTAURACION DE PIEZAS

= Restauradas = No restauradas

7
22 //% /%

Restauradas No restauradas

Gréfico 5.3. Restauracion de piezas en la muestra general.

También es importante considerar el estado de integridad de la muestra por la
misma razén que se consideré evaluar la restauracion (gréafico 3.4). EI 56% de la muestra
posee una integridad del 99-70%, es decir, casi completas. El 32% son piezas completas,
mientras que el 9% y 3% son ejemplares incompletos con menos del 69% de su

composicion.
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PORCENTAIJE DE INTEGRIDAD

39-15% 4
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Grafico 5.4. Porcentaje de integridad de las piezas en la muestra general.

Por udltimo, a pesar de que un ejemplar esté completo, el deterioro limita la toma
de informacion de una pieza, por lo tanto, se evaluo el deterioro en 3 parametros: bueno,
regular, malo. Se determiné un 24% buenas, 48% regular y un 28% en mal estado

(grafico 5.5).

ESTADO DE CONSERVACION

Malo 007 3
ey N
Bueno 0,

0 10 20 30 40 50 60

Graéfico 5.5. Conservacion de piezas en la muestra general.
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5.2 Muestra Bahia (Caracteristicas generales)

La muestra ceramica de la cultura Bahia se compone de 56 artefactos. Se tratan,
en su todo, de representaciones antropomorfas divididas en figurillas de caracter sonoro
(46%) y caracter NO sonoro (41%), figurillas aplicadas en recipientes como botellas (5%),
vasijas (4%) o siendo parte misma de su funcionalidad como los vasos (4%), (Grafico
5.6).

En cuanto a su elaboracion, las figurillas estan fabricadas de manera mixta (53%),
es decir, son piezas hechas en molde para luego resaltar detalles como por ejemplo
incisos, excisos o apliques. Mientras tanto, también se presentan figurillas con una sola

técnica: sélo moldeadas (27%) y s6lo modeladas (20%) (Grafico 5.7).

TIPO DE PIEZA

Vaso [EE 2

Aplique en vasija comunicante faa 2
Aplique en botella comunicante 3

Figurilla antropomorfa NO sonora |[EEiias i il i i 93
Figurilla antropomorfa SONOra | e s s s i o o e e e e e e 26

0 5 10 15 20 25 30

Grafico 5.6. Tipos de pieza identificados en la muestra Bahia.

TECNICA DE ELABORACION

= Modelado = Moldeado Mixta

Mixta 30

Moldeado vt 15
Modelado Wm 11

0 5 10 15 20 25 30 35

Grafico 5.7. Técnica de elaboracién identificada en la muestra Bahia.
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Por otra parte, toda la muestra de superficie es alisada, pero menos de la mitad
presenta otros acabados como pulidos (13 %), pulidos con engobe (5%), y s6lo con
engobe (5%) (Grafico 5.8), aclarando que, dichos acabados son realizados en ciertas
partes de la pieza mas no en la totalidad de la figura. Adicional a ello, en las superficies

se pudo determinar la presencia de hollin, siendo su presencia del (21%).

ACABADO DE SUPERFICE

sélo alisado 43
alisado + engobe 3
alisado + pulido + engobe 3
alisado + pulido W 7
0 10 20 30 40 50

Grafico 5.8. Combinaciones de técnicas de acabado en la superficie.

La decoracion por su parte, tiene a mayor variacion, en las figuras se presencia
desde una hasta varias combinaciones de técnicas decorativas, que van desde la
aplicacion de pigmentos o pintura, incisos, excisos, apliques hasta otras técnicas como

el punteado (grafico 5.9).

Las figurillas que presentan una sola técnica (3%), frecuentan el uso de pintura,
las que conllevan dos (30%), suelen combinar ésta ultima con detalles incisos. Las que
utilizan tres técnicas (29%), agregan a su decorado, apliques o pastillaje, mientras que
en el uso de cuatro (27%), tiende a aparecer el punteado. Por ultimo, la utilizacion de 5

técnicas decorativas (11%), incluyen todo lo anteriormente descrito con excisos.
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TECNICAS DE DECORACION

Stécnicas i 2

4 técnicas 15

3 técnicas 16

2téenicas | i 17
1Téenica iz 6
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Gréfico 5.9. Cantidad de técnicas de decoracion por pieza identificadas en la muestra Bahia.

PINTURA UTILIZADA

Cuatro colores §&8 1
Tres colores i 12
Dos colores |G i i i sl 15
Café &8 1
Rojos 9
Naranjas 12

Blancos & 1
Sin Pintura [EEEEEEEEREEEEEEE S
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Graéfico 5.10. Diversos colores y combinaciones de colores en la pintura de la muestra Bahia.

Asi como existen combinaciones de técnicas decorativas, también el uso de
pintura se expresa desde el uso de un color hasta varios en zonas especificas de la
figurilla (grafico 5.10). Las piezas que carecen de esta caracteristica se encuentran en
apenas un 9%, mientras que, en las demas, prevalece el uso de dos colores (27%),
usualmente los tonos naranjas y rojos. El uso solo de naranjas y tres colores a la vez
esta representado con el 21% de los ejemplares, seguido del uso de tonos solamente
rojos con el 16%. Asi es como la utilizacién de blancos, cafés, y cuatro colores (los ya

descritos mas tonos negruzcos), se presentan en un 2% de la muestra Bahia.
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COLOR DE LA PIEZA

= Marrén = Crema Naranja Gris

Gris 14

Naranja 9
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Marrén B2 10
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Grafico 5.11. Color del material ceramico en la muestra Bahia.

Los colores de la pieza (grafico 5.11), también se tomaron en cuenta en este
andlisis, mostrando una alta cantidad de ceramica color crema (41%), gris (25%), marrén
(18%) y naranjas (16%).

En cuanto a la postura de las figurillas (grafico 5.12), el 80% de ellas se
representan como personas de posicion erguida, 11% sedentes y 7% indeterminadas
debido a la integridad de las piezas (Figura 5.2). Una de ellas esta representada en
decubito supino (acostado), sobre las manos de su “madre”, representacién detallada

mas adelante.

POSICION DEL PERSONAIJE

s Erguidos = Sedentes Decubito Supino = Indeterminado

Indeterminado Eiad 4

Decubito Supino 1
Sedentes [EEEiE 6
B BUIdOS i 45

0 10 20 30 40 50

Grafico 5.12. Postura corporal de los personajes de la muestra Bahia.

Ademas de la posicion del cuerpo, también se tomd en cuenta la postura de las

extremidades superiores e inferiores, indicando sus acciones o la toma de otros objetos

70



u otros instrumentos. Casi todos los ejemplares bahia (96%), poseen los brazos
flexionados al pecho, sosteniendo con ambas manos el instrumento musical, mientras
gue uno sostiene con otra mano un objeto y otro personaje mantiene uno de sus brazos

extendido hacia abajo.

Reserva Arqueologica MAAC
Botella Silbato Comunicante
Cultura: Bahia

Periodo: Desarrollo Regional
Codigo de reserva: GA-6-939-78
Foto: Génesis Reyes

Enero 2023

Figura 5.2. Ejemplo de musico en posicion sedente.

La misma filtracién de datos se utilizé para determinar la frecuencia de la posicién
de las piernas de los personajes. En ella, un 78% de las figurillas presentan las
extremidades inferiores extendidas y separadas, un 10% separadas y flexionadas, 6%
extendidas pero juntas, 4% flexionadas pero cruzadas y un 2% con piernas fusionadas,

es decir, que no se distinguen extremidades.

Por otro lado, determinar el sexo de las figuras, fue en realidad una tarea de alta
complejidad, pues no se presencié demostracion del artesano en querer representar los
genitales de las personas representadas. Existen trabajos como el de Moncayo, (2018)
en el que se condiciona al sexo con el tipo de vestimenta (falda para las figuras femeninas
y taparrabos para los masculinos), sin embargo, se explica claramente que no es un
requisito Unico, sino mas bien complementario de otros factores como la presencia de

senos o pezones y la forma de la silueta humana.
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Se determiné entonces, que el criterio de identificacion del sexo para la muestra
Bahia fuera la presencia de genitales masculinos y femeninos, es decir que la
demostracion de un falo o una vulva fuera indicadora de representacion sexual. Mientras
gue los factores complementarios como la vestimenta, forma y tocado, es una correlacion
gue se realiz6 mas adelante. Con ello, la cantidad de estos detalles fueron casi nulos,

teniendo solamente dos figurillas femeninas (4%) y el resto de sexo indeterminado (96%).

Asi, algunas de las figuras de sexo indeterminado, presentaron como atributos, la
presencia de pezones a modo de boton. Este es un indicador incompleto sobre el sexo
de la figura ya que se presta a ambigiiedades, aun asi, es importante destacar su

presencia del 4% (Figura 5.3).

Reserva Arqueologica MAAC
Figurilla antropomorfa

Cultura: Bahia

Periodo: Desarrollo Regional
Codigo de reserva: GA-8-928-78
Foto: Génesis Reyes

Enero 2023

%

Reserva Arqueologica MAAC
Figurilla antropomorfa
Cultura: Bahia

Periodo: Desarrollo Regional

Codigo de reserva: GA-9-723-78
Foto: Génesis Reyes
Enero 2023

Figura 5.3. Presencia de pezones a modo de boton en figurillas Bahia.

El tipo de ojos mas frecuente en la muestra, es el circular (43%) (grafico 5.13) que
presenta variantes en cuanto a su elaboracion, siendo algunos perforados, otros sin
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detalle adicional, con doble circunferencia, etc. El otro tipo mas comun es el “granos de
café” (34%), seguido de los ojos ovoidales (14%), almendrados (5%) y 2 ejemplares con

un tipo unico (D invertida) y (compuesto por varias lineas incisas).

TIPO DE OJOS

Compuestos 1
Ovoidales & 8
D invertida 1
Circulares 24
Granos de café 19
Almendrados W 3
0 5 10 15 20 25 30

Grafico 5.13. Cantidad de cada tipo de ojos en la muestra Bahia

En su gran mayoria (32%), las figurillas carecen de vestimenta, sobre todo en la
parte superior donde usualmente se encuentra el instrumento musical. Por ende, otra
gran parte se representa en las extremidades inferiores, siendo frecuente el uso de

taparrabos y faldas (gréfico 5.14).

La forma del taparrabo tradicional fue denominada como tipo 1 (20%), mientras que
existe otro tipo que asemeja mucho a los “pantys” actuales, el cual denominamos
taparrabo tipo 2 (25%) y es el de mayor cantidad en cuanto a taparrabos (Figura 5.4).

Asi mismo las faldas para la muestra Bahia, son frecuentes los tipos 2 (5%) y 3 (9%).
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VESTIMENTA

Torso descubierto + Taparrabo 2 1
Falda tipo 3 |EiEEiiisiiisis® >
Cinturon |EEEEEEEER 3
Falda tipo 2 |EEssssa
Taparrabo tipo 2 14
Torso descubierto & 1
Taparrabo tipo 1 [EEzesserreiisszzg 11
NO presenta B e 18

0 2 4 6 8 10 12 14 16 18 20

Gréfico 5.14. Tipo de vestimenta identificados en la muestra Bahia.

Taparrabos tipo 2 Taparrabos tipo 1

Falda tipo 2

Figura 5.4. Tipos de vestimentas visualizadas en la muestra Bahia.
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El tocado suele ser un elemento muy importante para la identificacion de tipos de
piezas. Para esta seccion de la muestra, la variedad de tocados se hace presente como
se conoce generalmente sobre las figuras Bahia (Figura 5.5), siendo el circular de mayor
presencia (36%) (gréafico 5.15), seguida del tocado al que se denomind “acorazonado”,
dada su curiosa forma (23 %). Otros tipos suelen variar entre semicirculares (3%),
cuadrangulares (11%), discoidales (7%), estrellados (5%), compuestos y casos como el
cuadrangular festoneado (2%).

TIPOS DE TOCADO

Cuadrangular festoneado & 1

Compuesto &4 1

Estrellado e 3

Discoidal &z 4
Cuadrangular |y 6
Semicircular 2

Circular 20
Acorazonado 13

No presenta |[EEEEEEESEEissid ©

0 5 10 15 20 25

Gréfico 5.15. Tocados identificados en la muestra Bahia
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Acorazonado Estrellado

Festoneado

Discoidal

Cuadrangular

Circular

Figura 5.5. Tipos de Tocado visualizados en la muestra Bahia.

Las orejas suelen ser representadas como circulos con pendientes de distinta

forma (grafico 5.16), entre las mas comunes como los circulares (21%) en apliques o

circular doble (20%, apligue de un circulo sobre otro), también poseen un tipo de

pendiente bastante recurrente (29%), conformado por una figura semiovoidal y un fleco

de varios segmentos rectangulares.
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TIPOS DE OREJERAS

No presenta s assiaa
Rectangulares E& 1
Compuesto EZEEEES 2
Discoidal |[EZizizzd 2

Perforadas EEisisimnisd 3
Circular doble 2 11

Troncocénico 1

Pendiente R 16
Circulares B 12
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Gréfico 5.16. Tipos de adornos en las orejas o pendientes identificados

El 62% de las figurillas Bahia no presentan nariguera, mientras que las que
poseen este elemento, son semicirculares (29%, forma de media luna), circulares (5%,
bolita en apligue) y dos ejemplares con nariguera semicircular doble y coénica
respectivamente (gréafico 5.17).

También existe presencia de adornos como collares, brazaletes, tobilleras y
brazaletes de muslos, en los siguientes graficos (grafico 5.18, 5.19, 5.20) se muestra el
uso de collares con cuentas tubulares (16%) y circulares (4%); uso de brazaletes de una
banda (66%), banda doble (14%) y triple (4%); y el uso de brazaletes en muslos y tobillos,
de igual forma, de una banda (21%) y doble (16%).

NARIGUERAS

NO presenta i 35
Conica 1
Semicircular doble 1
Semicircular |[EEEEEEEEEEEEEEE 16
Circular &8 3

0 10 20 30 40

Gréfico 5.17. Tipos de narigueras identificadas en Bahia.
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COLLARES

Nopresenta i

tas circul 7 2
cuentas circulares é

cuentas tubulares % 9
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Gréfico 5.18. Tipos de collares identificados en la muestra Bahia.

BRAZALETES O MUNEQUERAS

No presenta 9
Banda triple % 2

Doble banda (777777777 8
Unabanda & e 37
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Gréfico 5.19. Tipos de brazaletes identificados en las extremidades superiores.

BRAZALETES EN MUSLOS Y TOBILLOS

Nopresenta 1277077777
Doble banda W/////////////////ﬁ 9
Una banda W % 12

0 5 10 15 20 25 30 35 40

Gréfico 5.20. Tipos de brazaletes identificados en las extremidades inferiores.
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En cuanto al instrumento representado, se pudo determinar el uso de flautas de
pan, que consisten en una serie de tubos huecos verticales para hacerlos sonar mediante
el soplido. Aunque no estan representados de forma “hueca” pues estan adosados al
cuerpo de la pieza, pueden distinguirse muy bien el numero de tubos e incluso sus
ataduras. Por ello en el analisis fueron subdivididos por la cantidad de tubos que

presentaban, tendiendo desde los 3 a méas de 10 tubos visibles® (grafico 5.21).

TIPOS DE INSTRUMENTO

Rondador +10 i 2
Instr. Indef  mmm—————_—mm 4
Rondador Indef  mummmmmim i i i - 19
Rondador x8 s 4
Rondador x7 i 4
Rondador x6  mmmmmmmm i - 9
Rondador x5 i 4
Rondador x4  mmmmmummiiiiiiiimmmm - 7
Rondador x3  jmmmm 1
Cilindro (tambor)  mmmmmmmm 2
0 2 4 6 8 10 12 14 16 18 20

Grafico 5.21. Tipos de instrumentos identificados. Las flautas fueron subclasificadas segun su

cantidad de tubos representados.

Entre otros tipos de instrumento también se identificaron elementos cilindricos,
cuya forma y postura del personaje indica que se tratan de instrumentos percutivos como
tambores (nombre actual). Por dltimo, existen algunas piezas que manifiestan estar
tocando algun instrumento aun desconocido para la organologia (Grafico 5.22). Larazén
por la cual se le atribuye como musicos con un instrumento en mano es por su postura y

forma de sostener dicho artefacto, llevandolos aun a la boca.

9 En los siguientes graficos las flautas de pan seran mencionadas con su nombre andino “rondador”, mientras
que la secuencia de X1, X2, X3..., representa la cantidad de tubos de cada uno. Por otro lado, “Indef” es la abreviatura
de indefinido que ademas de indicar un instrumento desconocido, también indica que el rondador tiene una cantidad

de tubos desconocida. Esto se hizo para evitar la saturacion de los graficos.
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CLASIFICACION INSTRUMENTAL

s Membrandéfonos Aerofonos Desconocido

Desconocido 4

Aerofonos 50

Membrandéfonos f/; 2

o

10 20 30 40 50 60

Gréfico 5.22. Tipos de instrumento segun la clasificacion del sistema de Sachs Hornbostel°.

Por tanto, si hablamos del tipo de instrumentacion mas utilizado en las figuras
Bahia, ese es el grupo de los aeréfonos (89%), es decir, instrumentos producen sonido
mediante la vibraciébn de uno o varios tubos de aire. Mientras que, en cuanto a
instrumentos percutivos, los ejemplares abarcan un 4% y las piezas con instrumentos

aln desconocidos, un 7%.

5.3 Muestra Jama-Coaque (Caracteristicas generales)

Para esta cultura, contamos con 59 ejemplares ceramicos (gréafico 5.23), cuya
tipologia de pieza mas frecuente son las figurillas antropomorfas que no producen sonido
alguno (68%), a diferencia de las figuras sonoras (15%), el resto de piezas conforman a
representaciones aplicadas en vasos ceramicos (5%), asi como también, recipientes
desconocidos (incompletos para determinar) (3%). Adicional a ello existe un ejemplar

aplicado en vasija comunicante y un molde ceramico con impronta de tejido (Figura 5.6).

10 Erich M. Von Hornbostel y Curt Sachs fueron dos musicélogos, quienes en 1914 elaboraron una clasificacion de
acuerdo a la acustica del material con la que estaban hecho los instrumentos hasta entonces. Con ello, se crearon
cinco tipos de instrumentos: Aeréfonos, Idi6fonos, Membranéfonos, Cordéfonos y Electr6fonos. Fuente:
https://www.Ipi.tel.uva.es/~nacho/docencia/ing_ond_1/trabajos_05_06/io2/public_html/clasificacion.html
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TIPO DE PIEZA

Aplique envaso %22 3
Aplique en recipiente desconocido 2

Vaso &7 3

e

Aplique en vasija comunicante 1
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Figurilla antropomorfa sonora iz 9
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Gréfico 5.23. Tipos de pieza identificadas en la muestra Jama Coaque.

Reserva Arqueologica MAAC
Molde

Cultura: Jama

Periodo: Desarrollo Regional
Codigo de reserva: GA-9-441-77
Foto: Génesis Reyes

Enero 2023 0
s ™ s ™" s |

Figura 5.6. Molde ceramico con representacion de musico.

Al igual que en la muestra Bahia, la mayor parte de las piezas estan elaboradas
de forma mixta (56%), combinando el moldeado con decoraciones. Sus acabados son
alisados en su totalidad, siendo un 95% no combinadas con otros como el engobe (2%)
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o la presencia de hollin (3%) (Grafico 5.24). Al igual que Bahia todas las superficies son

alisadas, pero el 95% son sélo alisadas, un 3% presenta solo hollin y un 2% engobe.

TECNICA DE ELABORACION

®m Modeladas = Mixtas

Ny @ 000 0 O &
Modeladas %////////////////////////////////////g 2

0 5 10 15 20 25 30 35

Grafico 5.24. Técnicas de elaboracion identificadas en la muestra Jama Coaque.

El uso de decoraciones también tiende a la variabilidad, en un 49% de la muestra
(casi la mitad), se combinan hasta 3 técnicas como la pintura, uso de apliques, incisos y
excisos (grafico 5.25). Asi mismo es frecuente el uso de 2 técnicas (22%) (apliqgue con
incisos, pintura y punteado), 4 (14%) (carenado afiadido), e incluso 5 (12%) (todos los

anteriores), pero también existen ejemplares presentando una sola técnica (3%).

TECNICA DECORATIVAS

Stécnicas |G 7

4 técnicas 8

3 técnicas 29

2 téenicas (77 i 13
1Técnica [aad 2

0 5 10 15 20 25 30 35

Graéfico 5.25. Combinacién de técnicas decorativas identificadas en la muestra Jama Coaque.

La pintura empleada se presenta tanto sola como en combinacién con otros
colores (grafico 5.26). Las figuras sin pintura forman un 19%, mientras que la pintura

naranja destaca en un 27%. Otros colores utilizados son los tonos rojos (17%), y cierto
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ejemplar con pintura café (2%). Las combinaciones fueron subdivididas en figuras bicolor
(25%), tricolor (8%) y poli color (2%), con pigmentos que van desde los blancos, naranjas,

rojos, verdes y amarillos.

PINTURA UTILIZADA

Policolor EZE 1
Tricolor EEEEEEEEEEmiiaiiiiid 5
BiCOlOr g 15
Café 1
Rojos 10
N aNas . 16
Sin pintura  EEEzE R 1
0 2 4 6 8 10 12 14 16 18

Gréfico 5.26. Colores utilizados en las figurillas de la muestra Jama Coaque.

COLOR DE PIEZA

® Marron = Crema Naranja Gris

Gris 14

Naranja 1

Crema i 33
Marron | i 11
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Gréfico 5.27. Color del material ceramico en las figurillas de la muestra Jama Coaque.

Las piezas color crema (56%) ocupan mas de la mitad de la muestra, seguida por
la frecuencia de ceramica color marrén (18%), gris (24%) y solo 2% de los ejemplares

color naranja (grafico 5.27).
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POSICION DE LOS PERSONAJES

m Erguidos = Sedentes = Encogidos Indeterminado

Indeterminado 2

Encogidos W 8

Sedentes 7 2

Erguidos 77 s A1
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Gréfico 5.28. Posturas identificadas en la muestra Jama Coaque.

El 80% de las representaciones presenta una postura erguida, quedando un 14%
en posicion “encogida” (Figura 5.7), y solo 3% de figuras sedentes e indeterminadas por
deterioro de la pieza (gréfico 5.28). Las extremidades superiores son mayormente
representadas son ambos brazos sosteniendo el instrumento (76%) (gréfico 5.29), y una
frecuencia del 19% presenta un brazo sosteniendo un instrumento con el otro brazo

sosteniendo otro instrumento (sonajeros) u objeto (Figura 5.8).

Reserva Arqueologica MAAC
Figurilla antropomorfa
Cultura: Jama

Periodo: Desarrollo Regional
Codigo de reserva: GA-41-570-77

Foto: Génesis Reyes
Enero 2023

0 1 2 3 4 5cm

Figura 5.7. Ejemplo de figurilla “encogida”.
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POSICION DE LAS EXTREMIDADES SUPERIORES

3%

m Ambos brazos Recogidos sosteniendo el instrumento
= Un brazo sosteniendo el instrumento, otro extendido hacia arriba
= Un brazo sosteniendo el instrumento, otro sosteniendo otro instrumento u objeto

Un brazo sosteniendo el instrumento, otro extendido hacia abajo

Grafico 5.29. Posiciones de los brazos de los personajes.

Reserva Arqueologica MAAC
Figurilla antropomorfa
Cultura: Jama

Periodo: Desarrollo Regional
Codigo de reserva: GA-2-2892-86
Foto: Génesis Reyes

Enero 2023

Figura 5.8. Ejemplar de distintos instrumentos en ambas manos.
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Asi mismo, la recurrencia de posicion de las piernas de los personajes recae en

las extendidas y separadas con un 76% seguido de las piernas separadas y flexionadas
con un 17% (gréfico 5.30).

POSICION DE EXTREMIDADES INFERIORES
Indeterminado 2
Separadas y flexionadas 10

Extendidas y juntas

R

2

exendidas y separadas i, s

0 5 10 15 20 25 30 35 40 45 50

Gréfico 5.30. Postura de las piernas de los personajes.

La representacion del sexo de esta muestra tuvo mayor dificultad para definir que
sexo representaban, de acuerdo a la presencia de genitales, se determinaron 2 figurillas
masculinas (3%), y 1 femenina (2%), el resto se las consideré indeterminadas (95%).
Para ello, y al igual que en la muestra Bahia se tomaron en cuenta la presencia o
ausencia de pezones (5%) y pechos (12%) (grafico 5.31).

PRESENCIA DE PECHOS Y PEZONES
m Presencia de pechos = Presencia de Pezones Ausencia

Ausencia 49

. =
Presencia de Pezones % 3

Presencia de pechos W 7

0 10 20 30 40 50 60

Gréfico 5.31. Cantidad de representacion de pechos y pezones en los personajes.
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Los ojos tipo D invertida son los mas recurrentes en la muestra Jama Coaque con
un 41% de frecuencia, también poseen ojos tipo almendrados (25%), circulares (24%),
ovoides (2%) y formas indeterminadas por el deterioro (5%) (gréfico 5.32).

TIPO DE OJOS

Indeterminado  EEEEE 3
Ovoides & 1
Circulares 14
D invertida 2

Granos de café 2

Almendrados . 15

0 5 10 15 20 25 30

Gréfico 5.32. Tipo de ojos identificados en la muestra Jama Coaque.

La utilizacion de indumentaria es ausente en el 34%, mientras que un 42%
muestra el uso del taparrabo clasico (grafico 5.33). Un 15% de las figurillas presenta las
faldas de tipo 1 o falda comun, asi como un 3% representa a la falda tipo 3. Por ultimo,
se denota un 2% (un ejemplar) para el uso de la falda tipo 2, una linea a modo de cinturén

y una combinacion de taparrabo clasico con cinturon (Figura 5.9).

VESTIMENTA
Taparrabo 1 + cinturén 1

Faldatipo3 [E&E 2

Cinturon &1 1
Falda tipo 2 1

Taparrabo tipo 1 25

Falda tipo 1 9

Austente B i 20

0 5 10 15 20 25 30

Grafico 5.33. Tipos de vestimentas identificadas en la muestra Jama Coaque.
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Falda tipo 1 Falda tipo 2

Taparrabos con cinturén
Taparrabos tipo 1

Figura 5.9 Vestimenta visualizada en la muestra Jama Coaque.

También se aprecia en la muestra, la alta frecuencia de tocados cuadrangulares
(44%), y circulares (34%) (Grafico 5.34) (Figura 5.10). Siguiendo la misma linea, los
tocados semicirculares, cilindricos y discoidales, representan un 7% por cada uno. Solo

existe un ejemplar que no presento lo que consideramos tocado.

TIPOS DE TOCADO

Cilindricos [SE=e==aas 4

Discoidal [EEEEEEased 4
Cuadrangular 76
Semicircular [EEEEEEEEE 4

e P P e e e | 20

Clrcu lar S
B

No presenta 1

0 5 10 15 20 25 30

Graéfico 5.34. Tipos de tocado identificados en la muestra Jama Coaque.
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Circular con Apliques
Ornitomorfos

Discoidal

Cuadrangular

Al

A

Trapezoidal Discoidal en Quebrada

() M 3

Figura 5.10. Ejemplos de Tocados visualizados en la muestra Jama Coaque.

Con respecto a los adornos de las orejas, los pendientes muestran una frecuencia
del 49% (gréfico 5.35). Gran cantidad de ejemplares también poseen orejeras
compuestas (19%) y de forma rectangular (15%), mientras que el 8% no presenta estos
aditamentos.

OREJERAS

No presenta [frid 5

Rectangulares (i 9

Compuestos |Esrsd 11

Discoidales & 1
Semicircular doble 1

Con pendiente [ 09
Tubular % 1

Circular doble &5 2

0 5 10 15 20 25 30 35
Graéfico 5.35. Tipos de orejeras o pendientes identificados en la muestra Jama Coaque.
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En cuanto a las narigueras, el grafico 5.36 muestra al 32% de las figurillas utilizar
nariguera semicircular (media luna). Las formas triangulares se presentan en un 12%y
de forma circular en un 9%. La muestra posee también ejemplares con narigueras
compuestas (2%), esparcidas en toda la nariz (3%), conicas (2%), tubular (1%) y
discoidales (3%).

NARIGUERAS

NO presenta e T S e S et 24
Triangular | EEEEEEEEEEEEER 8
Discoidal @ 2
Conica @& 1
Semicircular (B e e 21
Compuesto 1
Esparcida 2
Circular |EEEEEEEREerisizrE 6
Tubular && 1

0 5 10 15 20 25 30

Grafico 5.36. Tipos de narigueras identificadas en la muestra Jama Coaque.

Para finalizar con la ornamentacion del cuerpo de las figurillas Jama Coaque, los
graficos 5.37, 5.38 y 5.39 muestran la frecuencia de usos de collares, mufiequeras y
brazaletes para muslos o tobilleras.

TIPOS DE COLLARES O COLGANTES

No presenta IR TRRARRTRRARRAROORY
Cuentas tubulares y circulares NI
Cuentas tubulares + colgante de colmillo il
Cuentas circulares I
En banda ancha i
Cuentas tubulares  [HIHOIImmmmm
0 5 10 15 20 25 30

Grafico 5.37. Collares identificados en la muestra Jama Coaque.
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Los collares representados con cuentas tubulares son los mas recurrentes (42%),
seguido de las cuentas circulares (20%), existiendo ejemplares que combinan varios
tipos de collar.

BRAZALETES O MUNEQUERAS

No presenta & s 19

Banda cuadruple [Eisiimsssisniieiiainiiaid 8

Bandatriple &% 1

Banda doble y triple 1

Cuentas y una banda 1

Banda doble B it 9
Banda sencilla i 20

0 5 10 15 20 25

Gréfico 5.38. Tipos de brazaletes en los miembros superiores.

Los brazaletes estan presentes en mufiecas, muslos y tobillos al igual que las
figurillas Bahia. La recurrencia tanto en extremidades superiores como inferiores son las

bandas sencillas y dobles.

BRAZALETES DE MUSLOS Y TOBILLOS

No presenta 17

Multiple 6

Bandadoble (777 i i v 26
Banda sencilla WMM 10

0 5 10 15 20 25 30

Gréficos 5.39. Tipos de brazaletes en extremidades inferiores.
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La representacion de la instrumentacion musical Jama, al igual que Bahia, suele

mostrar la utilizacion de flautas de pan con variaciones en la cantidad de tubos (gréfico
5.40).

TIPO DE INSTRUMENTO

Personajes orquesta  EfEEEEEEEEEE 4

Rondador +10 | EEEEsiissiidiad 4
Instr. Indef EEEEisisiEia 3

Rondador Ind e B s i 15
Rondadorx9 &3 1
Rondador x8 @& 1

Rondador x7 2

Rondador x6 17
Rondador x5 8

Rondador x4 EFEEiEaieisd 3

0 2 4 6 8 10 12 14 16 18

Gréfico 5.40. Tipos de instrumentos identificados en la muestra Jama Coaque. Al igual que en
la muestra Bahia, las flautas fueron subdivididas de acuerdo a la cantidad de tubos que

representan.

Sin embargo, aqui se afiaden dos particularidades, la primera es que el
instrumento ya no suele ser parte de la figurilla (adosado al cuerpo), sino que hay una
gran cantidad de flautas modeladas como aplique de la figura, separandose del cuerpo
y teniendo un modelado mas realista (tubos cilindricos o planos). La segunda es que
empieza la aparicion de lo que denominamos “personajes orquesta” (7%),
representaciones de personajes sosteniendo o manejando dos instrumentos musicales

a la vez, siendo la combinacién mas vista el sonajero con la flauta de Pan.

Por lo tanto, correlacionando con los datos Bahia, también tenemos en la muestra
una clasificacion instrumental que encabeza a los aeréfonos como los instrumentos de

mayor frecuencia (grafico 5.41), con varios ejemplares representando membrano6fonos
(2%) e idiofonos (6%).
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CLASIFICACION INSTRUMENTAL

= Aeréfonos = Membrandfonos Idiéfonos Desconocido

Desconocido 3
Idiéfonos 4
Membranéfonos § 1
Aerofonos Bz A 55

0 10 20 30 40 50 60

Gréfico 5.41. Tipos de instrumentos segun la clasificacion del sistema de Sachs Hornbostel.

5.4 Cruce de variables

Para realizar este tipo de correlaciones, se tom6 en consideracion el elemento
mas representativo para el masico que es su instrumento musical, y, ya que en su gran
mayoria se trata de flautas de pan a las que se puede subdividir por su nimero de tubos
representados, se cred esta subclasificacion para ser relacionada con otros atributos de

las piezas.

5.4.1 Instrumento y tipo de pieza
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Instrumento - Cantidad de tipos de Pieza (BAHIA)

Rondador x8 I

Rondador x7 I

Rondador x6  IEEEEEE——
Rondador x5

Rondador x4 I

Rondador x3

Rondador Indef
Rondador +10

Instr Indef

Cilindro (tambor)

o
N

4 6 8 10 12 14 16 18 20

H Antrop No Sonora B Antrop Sonora M Aplique en Botella comunicante Aplique en vasija comunicante M Vaso

Gréfico 5.42. Relacion entre el instrumento representado y el tipo de pieza en la muestra Bahia.

Los tipos de pieza de mayor frecuencia registrada son las figurillas antropomorfas
sonoras, presente en personajes con flautas de 4 a 6 tubos e instrumentos no definidos.
Y por otro lado las figurillas antropomorfas no sonoras presentan mayor variedad en
cuanto a la cantidad de tubos en sus flautas. Solo existen 3 ejemplares aplicados en
botellas comunicantes y solo dos en vasijas comunicantes. También se puede evidenciar
que las representaciones de instrumentos percutivos se encuentran en vasos, contando

a sus dos unicos pero ilustrativos ejemplares (grafico 5.42).
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Instrumento - Cantidad de Tipo de Pieza (JAMA-COAQUE)

Tambor y cascabel
Sonajero yRondador x7
Sonajero y Rondador x6

Sonajero y Rondador Indef
Sonajero y Rondador +10
Rondador x9

Rondador x8

Rondador x7

Rondador x6

Rondador x4

Rondador Indef

Rondador +10
Instr Indef
0 2 4 6 8 10 12 14 16
B Antrop No Sonora W Antrop Sonora M Aplique en recp desc
Aplique en vasija comunicante B Aplique en vaso H Molde

W Vaso

|

|

[

]

]

[

LB

I e
Rondador x5 |

B .

|

I

mm

18

Gréfico 5.43. Relacion entre el instrumento representado y el tipo de pieza en la muestra Jama

Coaque.

En tanto los masicos en las piezas Jama Coaque, si bien en su mayoria se tratan

de figurillas antropomorfas no sonoras, otra gran cantidad, a diferencia de los pocos

casos Bahia, fueron aplicadas a piezas con otra funcionalidad como vasijas

comunicantes o vasos, otros de ellos, por su integridad, no pudieron ser identificados,

pero por la continuidad de los fragmentos de la pieza, se evidencia que pudieron

pertenecer a algun otro recipiente (grafico 5.43).

95



5.4.2 Instrumento y técnica decorativa

Instrumento - Cantidad de Técnicas decorativas (BAHIA)

Rondador x8

Rondador x7

[
.

Rondador x6 I e —
L

Rondador x5

Rondador x3

Rondador x4
I

Rondador +10

Instr Indef

Rondador Indef | e —
I
I
I

Cilindro (tambor)
0 2 4 6 8 10 12 14 16 18 20

B Doble mPolidecorado mTriple Una técnica

Gréfico 5.44. Relacion entre el instrumento representado y las técnicas decorativas en la
muestra Bahia

El uso de técnicas decorativas, varia en cada caso de instrumentacion, por lo que,
en la mayor cantidad de piezas, el poli decorado se hace presente con técnicas como
apliques, pintura o incisos y excisos. Mientras que, entre mayor nimero de tubos en las
flautas, menor es el numero de decoraciones presente (grafico 5.44)



Instrumento - Cantidad de Técnicas Decorativas (JAMA-COAQUE)

Tambor y cascabel
Sonajero yRondador x7
Sonajero y Rondador x6

Sonajero y Rondador Indef
Sonajero y Rondador +10
Rondador x9

Rondador x8

.
.
.
|
Rondador x7 |
Rondador x6 I

Rondador x5 NN
Rondador x4 |
Rondador Indef -
Rondador +10 NN

Instr Indef
0 2 4 6 8 10 12 14 16 18

H Doble ™ Polidecorado Triple Una técnica

Grafico 5.45. Relacion entre el instrumento representado y las técnicas decorativas en la

muestra Jama Coaque.

Lo mismo sucede con la variacién de decoracion en las piezas Jama Coaque, sin
embargo, aqui se puede visualizar una gran frecuencia del uso de decoracion triple
mucho mayor al poli decorado, empleando las mismas técnicas como son los apliques,

iNCisos, excisos y pintura (gréafico 5.45).

5.4.3 Instrumento y postura del personaje

En la sociedad Bahia las representaciones sedentes estan presentes en los
personajes con tambores y flautas de mas de 6 tubos. En su mayoria se encuentran en
posicion erguida (grafico 5.46). Una excepcion bastante particular es el caso de un
individuo que es representado como un infante en los brazos de su madre, presenta la

misma postura con sus brazos flexionados y manos sobre la flauta de pan, pero
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corporalmente acostado sobre las palmas de una figura de mayor tamafio que

representaria su figura materna (Figura 5.11).

Instrumento - Cantidad de posturas del personaje (BAHIA)

Rondador x8
Rondador x7

Rondador x6

Rondador x5
Rondador x4

Rondador x3
Rondador Indef
Rondador +10

Instr Indef

Cilindro (tambor)

o
N
S

6 8 10 12 14 16 18 20

W Acostado M Erguida M Indeterminado Sedente

Gréfico 5.46. Relacion entre el instrumento representado y la postura corporal del personaje en

la muestra Bahia.
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29

Figura 5.11. Figurilla antropomorfa femenina Bahia, sostiene encima de su falda otra
figurilla de menor tamafio quien porta una Flauta de Pan o Rondador. Se encuentra en sala de

exposicion del MAAC.
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Mientras tanto, la postura de los personajes Jama Coaque, se encuentran
erguidas de la misma manera que Bahia. Solo que, la postura sedente esta presente en
personajes con instrumentos percutivos y aparece una serie de figurillas “encogidas”,
cuya parte posterior daba a un agujero de insuflacion (figurillas utilizadas como silbatos),

lo que les da su forma respectiva (grafico 5.47).

Instrumento - Cantidad de Posturas del personaje (JAMA-
COAQUE)

Tambor y cascabel
Sonajero yRondador x7
Sonajero y Rondador x6

Sonajero y Rondador Indef
Sonajero y Rondador +10
Rondador x9

Rondador x8

Rondador x7

Rondador x6

Rondador x4
Rondador Indef

]
|
|
|
|
|
]
1
Rondador x5 |-
|
I =
Rondador +10
Instr Indef  EG—
0 2 4 6 8 10 12 14 16 18

B Encogido M Erguida Indet Sedente

Gréfico 5.47. Relacion entre el instrumento representado y la postura corporal del personaje en
la muestra Jama Coaque.

5.4.4 Instrumento y sexo

Las figurillas catalogadas como femeninas y masculinas no parecen presentar un
patrén a seguir esto debido a la poca evidencia que se tiene sobre el sexo de las figurillas.
En Bahia solo tenemos figurillas femeninas relacionadas con flautas de pan, una sin
definir y otra de 6 tubos. Mientras que en Jama-Coaque son los masculinos los que estan
relacionados, asimismo con flautas de pan, una indefinida y otra de 6 tubos. El Gnico
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ejemplar femenino presenta un instrumento no definido pero muy probablemente sea un
instrumento de percusién dado su forma discoidal, y el objeto para golpearlo en su otra
mano.

5.4.5 Instrumento y vestimenta

La vestimenta de los personajes Bahia tampoco presentan un patron especifico
relacionado con el instrumento que portan dado que se encuentran de forma muy
variable, siendo los mas utilizados el taparrabos clasico y el taparrabo en forma de panty
(Grafico 5.48).

Instrumento - Cantidad de tipo de Vestimentas (BAHIA)

Rondador x8 |

Rondador x7 [l [ ]

Rondador x6 I
Rondador x5

Rondador x4

Rondador x3

Rondador +10

Instr Indef

I
|
.
Rondador Indef [N T
I
|
I

Cilindro (tambor)

0 2 4 6 8 10 12 14 16 18 20
H Cinturdn B Cinturdn y taparrabo 2 ® Falda 2 Falda 3
M Indeterminado M Taparrabo 1 M Taparrabo 2 B Torso descubierto

Graéfico 5.48. Relacion entre el instrumento representado y el tipo de vestimenta en la muestra
Bahia.

Por el lado contrario, la vestimenta de las figuras Jama-Coaque tienden a un tipo
mas especifico, siendo el taparrabo clasico el mas de mayor frecuencia, en casi todos

los tipos de instrumentos (Grafico 5.49).
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Instrumento - Cantidad de tipos de Vestimenta (JAMA-COAQUE)

Tambor y cascabel
Sonajero yRondador x7
Sonajero y Rondador x6

Sonajero y Rondador Indef
Sonajero y Rondador +10
Rondador x9

Rondador x8

Rondador x7

.
.
.
.
.
.
.
|
Rondador x6 |
]
T

Rondador x5
Rondador x4
Rondador Indef N I
Rondador +10 I
Instr Indef |
0 2 4 6 8 10 12 14 16 18
B Cinturdn M Faldal Falda 1, Torso descubierto
Falda 3 M Falda tipo 2 M Indeterminado

H Taparrabo 1 H Taparrabo 1, Cinturén

Graéfico 5.49. Relacion entre el instrumento representado y el tipo de vestimenta en la muestra
Jama Coaque.

5.4.6 Instrumento y forma del tocado

El tocado es el elemento que mayor caracteriza a los personajes. En la muestra
Bahia el tocado acorazonado esta presente en las figuras cuya flauta de panvade 4 a 6
tubos (gréafico 5.50). Por otra parte, el tocado circular es el mas frecuente en todo tipo de
instrumento, el discoidal solo esta presente en figuras cuya flauta de pan seade 6y 7
tubos, mientras que solo dos ejemplares del tocado estrellado presentan con flautas de
pan de 4 tubos. Para los personajes que poseen instrumentos de percusion el tocado es

ausente.
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Instrumento - Cantidad de Tipos de Tocado (BAHIA)

Rondador x8
Rondador x7 I
Rondador x6 I
Rondador x5 NN
Rondador x4 N
[
|
s .
|

Rondador x3

Rondador Indef |
Rondador +10
Instr Indef
Cilindro (tambor)
0 2 4 6 8 10 12 14 16 18 20
W Acorazonado W Ausente m Circular Cuadrangular
B Cuadrangular y discoidal m Discoidal M Estrellado B Semicircular

Gréfico 5.50. Relacion entre el instrumento representado y el tipo de tocado en la muestra
Bahia.
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Instrumento - Cantidad de Tipos de Tocado (JAMA-COAQUE)

Tambor y cascabel
Sonajero yRondador x7
Sonajero y Rondador x6
Sonajero y Rondador Indef
Sonajero y Rondador +10
Rondador x9
Rondador x8
Rondador x7 ——
Rondador x6 ]
Rondador x5 ——
Rondador x4
Rondador Indef ——
Rondador +10 ——
Instr Indef

0 2 4 6 8 10 12 14 16

H Ausente Cilindrico Circular Cuadrangular m Discoidal B Semicircular

Gréfico 5.51. Relacion entre el instrumento representado y el tipo de tocado en la muestra

Jama Coaque.

Por su parte Jama-Coaque presenta una gran frecuencia de tocados
cuadrangulares de cuya decoracion se describira mas adelante. Al igual que Bahia, no
parecen presentar un patron, sin embargo, se puede determinar la frecuencia de este
tipo seguido del tocado circular. Pocos ejemplares presentan un tocado cilindrico y los

de tocado semicircular, solo estan presentes en flautas de pan de 5, 6 y 11 tubos (grafico

5.51).

5.4.7 Instrumento y orejeras

Los pendientes son el elemento de mayor frecuencia en relacion a todo tipo de

instrumento. Entre mayor es el numero de tubos en las flautas de pan las orejeras son

representadas como circular doble (grafico 5.52).
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Instrumento - Cantidad de tipos de Orejeras (BAHIA)

Rondador x8
Rondador x7 s
Rondador x6 I
Rondador x5 I
Rondador x4 |
Rondador x3 s
Rondador [ndl e 1 |
Rondador +10 s
Instr Indef I
Cilindro (tambor) IE——

0 2 4 6 8 10 12 14 16 18 20
H Ausente M Circular M Circular doble = Compuesto  H Con pendiente
M Discoidal M Perforadas M Rectangulares M Tronncocoénico

Gréfico 5.52. Relacion entre el instrumento representado y el tipo de orejeras en la muestra
Bahia.

Las orejeras presentes en la muestra Jama-Coaque indica la utilizacién de
pendientes en casi toda la instrumentacion (grafico 5.53). También se muestran formas
rectangulares, compuestos, es decir, con argollas. Por altimo, el ejemplar de percusion

es el Unico con orejeras discoidales.
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Instrumento - Cantidad de tipos de Orejeras (JAMA-COAQUE)

Tambor y cascabel
Sonajero yRondador x7
Sonajero y Rondador x6

Sonajero y Rondador Indef
Sonajero y Rondador +10
Rondador x9

Rondador x8

Rondador x7

Rondador x6

Rondador x5

Rondador x4

Rondador Indef
Rondador +10

Instr Indef

) I

2 4 6 8 10 12 14 16 18

B Ausente M Circular ® Circular doble = Compuesto M Con pendiente M Discoidales B Rectangulares M Tubular

Grafico 5.53. Relacion entre el instrumento representado y el tipo de orejeras en la muestra

Jama Coaque.

5.4.8 Instrumento y narigueras

Las narigueras en bahia se presentan en mayor cantidad conforme mas tubos
contiene la flauta. Estas narigueras y de mayor frecuencia son semicircular (forma de
media luna) (grafico 5.54). Mientras tanto las narigueras en la muestra Jama varian de

pieza en pieza, siendo semicirculares las mas recurrentes (grafico 5.55).
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Instrumento - Cantidad de tipos de Nariguera (BAHIA)

Rondador x8
Rondador x7
Rondador x6
Rondador x5
Rondador x4
Rondador x3
Rondador Indef
Rondador +10
Instr Indef
Cilindro (tambor)

16 18 20

o
N
IS
(o)}
(o]
=
o
=
N
=
S

B Ausente M Circular ® Codnica Semicircular M Semicircular doble

Grafico 5.54. Relacion entre el instrumento representado y el tipo de nariguera utilizada en la

muestra Bahia.

Instrumento - Cantidad de tipos de Nariguera (JAMA-COAQUE)

Tambor y cascabel
Sonajero yRondador x7
Sonajero y Rondador x6

Sonajero y Rondador Indef
Sonajero y Rondador +10

Rondador x9

Rondador x8

Rondador x7

Rondador x6

Rondador x5 m— |

Rondador x4 mee——

Rondador |nd e ——————————
Rondador +10 m—
Instr Indef E——————————
0 2 4 6 8 10 12 14 16 18

B Ausente M Circular M Circular doble Circular esparcida B Cdnico
M Discoidal B Semicircular B Semicircular doble B Triangular M Tubular

Gréfico 5.55. Relacion entre el instrumento representado y el tipo de nariguera utilizada en la

muestra Jama Coaque.
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5.4.9 Instrumento y colgantes o collares

Los collares de cuentas tubulares solo estan presentes en un ejemplar
instrumentista de percusion, y de flautas de 6 y 7 tubos (grafico 5.56). En la muestra
Jama por otro lado, las cuentas tubulares forman parte del aditamento de los musicos

con flautas de pan de 5, 6 y 8 tubos en adelante (grafico 5.57).

Instrumento - Cantidad de tipo de collar (BAHIA)

Rondador x8 I
Rondador x7 IEE——
Rondador x6 I
Rondador x5 I
Rondador x4 I
Rondador x3
Rondador Indef I
Rondador +10
Instr Indef I
Cilindro (tambor) =

0 2 4 6 8 10 12 14 16 18 20

B Ausente M Cuentas circulares cuentas tubulares

Gréfico 5.56. Relacion entre el instrumento representado y el tipo de collares en la muestra
Bahia.
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Instrumento - Cantidad de tipos de Collar (JAMA-COAQUE)

Tambor y cascabel =
Sonajero yRondador x7
Sonajero y Rondador x6 s
Sonajero y Rondador Indef  mmmm
Sonajeroy Rondador +10  mmmm
Rondador x9 s
Rondador x8
Rondador x7
Rondador X6 1
Rondador x5 |
Rondador x4
Rondador Ind e |
Rondador +10
Instr Indef T ———————

o
N
S
)]

8 10 12 14 16 18

B Ausente M Bandaancha Colgante de colmillo Compuesto M Cuentas circulares B Cuentas tubulares

Gréfico 5.57. Relacion entre el instrumento representado y el tipo de collares en la muestra

Jama Coaque.
5.4.10 Instrumento y posicion en el personaje

Los instrumentos Bahia, por lo general se lleva en las manos y en la boca del
personaje, representado en la gran cantidad de figurillas (Gréafico 5.58). Por ese mismo
lado, los instrumentos son representados como parte de la pieza, es decir adosados al
cuerpo con excepciones en tres ejemplares. A diferencia de las piezas Jama-Coaque
cuyos instrumentos son representados a modo de aplique, separados o conectados al

cuerpo.
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Instrumento y posicion en el personaje (BAHIA)

Rondador x8
Rondador x7
Rondador x6
Rondador x5
Rondador x4
Rondador x3
Rondador Indef
Rondador +10
Instr Indef
Cilindro (tambor)

o

2 4 6 8 10 12 14 16 18 20

B Ambas manos M Brazo o mano izquierda M Colgante/Ambas manos Manos y boca

Grafico 5.58. Relacion entre el instrumento representado y su lugar en los personajes de la

muestra Bahia.

Instrumento y Cantidad de Instrumentos Aplicados y Adosados
(JAMA - COAQUE)

Tambor y cascabel
Sonajero yRondador x7
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Sonajero y Rondador Indef
Sonajero y Rondador +10
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Rondador Indef
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Graéfico 5.59. Relacion entre el instrumento y la forma de su representacion en la muestra
Bahia.

Por ultimo, Jama-Coaque, no suele representar sus instrumentos en la boca como

lo hacen las representaciones Bahia, siendo pocos los casos (gréafico 5.59). Se evidencia
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la gran frecuencia del instrumento en ambas manos, pero lejos del rostro, Ademas
aparecen personajes con instrumentos en una sola mano, o sosteniendo dos a la vez
(Grafico 5.60).

Instrumento y su posicién (JAMA-COAQUE)

Tambor y cascabel
Sonajero yRondador x7
Sonajero y Rondador x6

Sonajero y Rondador Indef
Sonajero y Rondador +10
Rondador x9
Rondador x8
Rondador x7
Rondador x6
Rondador x5
Rondador x4
Rondador |nd e _—
I
I

Rondador +10
Instr Indef

o
N
N
(o)}
(]
=
o
=
N
=
S

16 18

B Ambas manos  H Brazo o mano der Brazo o mano izq Mano izqy boca B Manosy boca

Grafico 5.60. Relacion entre el instrumento representado y su lugar en los personajes de la

muestra Jama Coaque.

5.5 Personajes o Tipos de Musicos Identificados en Bahia

El andlisis iconografico, ademas de arrojar frecuencias sobre su composicion y
elementos tecno morfologicos, permitié también identificar personajes musicales que
comparten cierta combinacion de atributos, que, a pesar de carecer de un contexto
arqueoldgico que corrobore y complemente nuevos datos, pueden ofrecer datos sobre
la posicion social ejercida dentro de la sociedad. Recordando pues, que ambas
sociedades reflejan en su materialidad, representaciones simbdlicas de su entorno
religioso, social e incluso elementos de poder, es esencial relacionar dichos atributos al

corpus iconogréfico ya presente.
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Se recalca que, la clasificacion de personajes pudo basarse en otros aspectos
como la instrumentacién utilizada o la tecno morfologia de la pieza, sin embargo, este
proyecto esta enfocado en la busqueda del rol social del musico a través de la utilizacion
de la iconografia y la semiotica, pues se puede comprender a través del signo y su

mensaje implicito. Lavallée, nos dice:

En el arte precolombino se combina el lenguaje esotérico con lo estético. Los
objetos de la naturaleza y las formas abstractas se unen para proyectar conceptos
formales sobre el universo. La belleza artistica no es simplemente un reflejo del
mundo visible, su fuerza y su ritmo estan dados por la carga ideologica del

mensaje que trasmiten. (Lavallée 1992: 18).

A continuacién, se describirdn las caracteristicas e individualidades de los
mUsicos como personajes sociales participes en las sociedades Bahia y Jama Coaque.

5.5.1 Madasicos Chamanicos (A)

Este personaje esta comunmente representado en recipientes comunicantes
dobles a modo de apligue decorativo. Su composiciébn decorativa consiste en
extensiones del tocado en forma de puntas o rectangulos y bordes festoneados o planos,
para luego ser complementados con apliques circulares, incisos o pintura, dependiendo
de la variante del personaje. A continuacion, una breve descripcion de los 6 ejemplares

que componen este grupo.
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Reserva Arqueologica MAAC
Botella silbato

Cultura: Bahia

Periodo: Desarrollo Regional
Codigo de reserva: 1M5-06738
Foto: Génesis Reyes

Enero 2023

Figura 5.12. Chaman, Ejemplar 1.

Dos de estos personajes (Chaman 1y Chaman 2), (figuras 5.12 y 5.13), poseen
una vestimenta igual de decorativa siguiendo el patrén del tocado, es decir, una falda
extendida en su plano horizontal con numerosas puntas rematadas con apliques
circulares. Aunque la forma de sus rostros son un tanto diferentes, comparten el uso de
narigueras esféricas, postura erguida que denota inexpresividad o solemnidad, pies
fusionados en el piso de una de las botellas, pintura facial y corporal y por Gltimo agujeros

en el pecho para la salida del sonido de la botella.
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Reserva Arqueologica MAAC
Botella silbato

Cultura: Bahia

Periodo: Desarrollo Regional
Codigo de reserva: GA-5-130-76
Foto: Génesis Reyes

Enero 2023

Figura 5.13. Chaméan, Ejemplar 2.

Todas estas caracteristicas también las comparte el Chaman 3, (Figura 5.14), con
ligeros cambios en su decoracion, como, por ejemplo, que es idéntico al Chaman 1 en
cuanto a forma, rostro, pintura, pendientes e incluso instrumento, pero no presenta
apliques circulares en las puntas de su tocado y falda, en su lugar termina de forma
rectangular.

Los tres personajes estan ubicados encima de uno de los recipientes
comunicantes, dandole la espalda al pico de la botella por donde ingresaria el agua,
recordando la tecnologia acustica de estas piezas segun Crespo, (1966). El liquido
viajaria a través de una camara de resonancia que se encuentra en su interior ejerciendo
presion sobre el aire y de esa forma reproduciendo sonidos, en estos casos, mediante la
oguedad en el torso de los chamanes.
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Reserva Arqueologica MAAC
Botella silbato

Cultura: Bahia

Periodo: Desarrollo Regional
Codigo de reserva: 1IM5-067791
Foto: Génesis Reyes
Enero 2023

Figura 5.14. Chaméan, Ejemplar 3.

La posibilidad de conjuntar los liquidos con el aire para la produccion sonora
evidencia, ademas del alto conocimiento tecnolégico para fabricar herramientas
acusticas, la utilizacion del sonido o la musica, para fines rituales y religiosos. Esto tiene
sentido si se toma en cuenta que los pendientes discoidales del Chaman 1 estan
fabricados con Spondylus Calcifer (Figura 5.15), molusco en gran medida relacionado a
la ritualidad y fertilidad (Marcos, 2005) y que se puede asociar faciimente con el agua
(en un sentido mas simbdlico, teniendo en cuenta que el agua en su estado natural
produce sonidos). De esta manera se estaria reforzando el rito o culto al agua que
manifiesta Bahia a través de su iconografia de acuerdo con Zambrano, (2013) y Cotapo
(2021).
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Figura 5.15. Pendientes discoidales fabricados con Spondylus. Tomado de: Cotapo, 2021

Por otra parte, hay que analizar los tres personajes restantes que, aunque
morfologicamente difieren de los tres primeros, utilizan ciertos rasgos que pueden ser
interpretados como Chamanes de rango menor o aprendices. Los Chamanes 4 y 5
comparten semejanzas con los Chamanes 1, 2 y 3 por la forma aplanada de sus tocados
y sus apliques circulares decorativos. En otras representaciones chamanicas como las
gue presenta Cotapo, se hace referencia a la simbologia del estado de trance del chaman
por medio del uso de plantas o flores alucin6genas como la Brugmansia perenne o

floripondio, estando presente en ciertos personajes de las vasijas Bahia.

En el Chamén 4, (figura 5.16), se puede observar un patron idéntico como parte
decorativa del tocado en su lado posterior y en el Chaman 5 se presenta mucho mas
disperso y variable, pero del lado anterior, éste Ultimo también presenta apéndices

rectangulares en la zona posterior del tocado.
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Reserva Arqueologica MAAC
Sitbato

Cultura: Bahia

Periodo: Desarrollo Regional
Codigo de reserva: GA-5-583-78
Foto: Génesis Reyes

Enero 2023

Reserva Arqueologica MAAC
silbato

Figura 5.16. Chaman 4 (Izquierda). Chaman 5 (Derecha)

Con estas relaciones se puede pensar que efectivamente, parte de la
personificacidon chamanica del musico implico el uso de recursos naturales, ademas del
agua, como plantas alucinégenas. De esta manera se pudo producir un estado de éxtasis
que convierte al misico Chaman en un intermediario entre lo natural y lo divino por medio
del ambiente sonoro, no muy distinto a como trabaja la musica en sociedades actuales.

Sobre esto, Fericgla nos comenta:

“...desde el punto de vista de la antropologia...el principal elemento cultural
relacionado con la musica es la religion y dentro de ella la busqueda de estados
extaticos y de arrebatos emocionales. Y esto se puede afirmar tanto en referencia
a la masica chamanica, como a los cantos gregorianos medievales, a la moderna
musica discotequera explicitamente llamada “musica trance” o a las denominadas

‘musicas de la nueva era” ...” (Fericgla, 1998: 9)
Y mas adelante:

“...la musica, cualquiera que sea la forma que adquiera en las tradiciones de cada
pueblo, es la guia exterior que permite al sujeto extatico mantenerse con la
consciencia despierta al mundo interior, pero sin perderse en la dimensién del

imaginario activado.” (Fericgla, 1998, 21)
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El dltimo ejemplar Chaman (Figura 5.17), parece diferir en cierto modo con lo
desarrollado hasta el momento, sin embargo, hay que destacar su similitud en cuanto al
tipo de pieza en el que se encuentra (comunicante doble), tocado con bordes aplanados,
0jos idénticos al de los Chamanes 3, 4 y 5, y su rasgo mas distintivo es la pintura

decorativa con disefios aplicados tanto al personaje como a las vasijas.

Reserva Arqueologica MAAC
Vasija comunicante

Cultura: Bahia

Periodo: Desarrollo Regional
Codigo de reserva: GA-3-2632-84
Foto: Génesis Reyes
Encro 2023

Figura 5.17. Chaman. Ejemplar 6, a pesar de no contar con elementos decorativos tan
marcados, el relieve en su representacion sumada a los disefios de la pintura en el cuerpo y las

vasijas, hace considerar a este ejemplar como otro tipo de chaman.

5.5.2 Instrumentistas Acompafiantes (B)

Los instrumentistas acompafantes, a diferencia de los musicos Chamanes, se
caracterizan por la sencillez de sus representaciones. Por su composicion pueden ser
interpretados como musicos cuyo rol social es de un estatus menor al del Chaman,
podriamos incluso pensar en ellos como aprendices iniciales, pero no hay mucha
evidencia que fundamente este Ultimo enunciado. Se les denomina instrumentistas
porque aca se presenta una subdivision que responde al tipo de instrumento presentado:

musicos flautistas y percusionistas.
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5.5.2.1 Flautistas de acompafiamiento (B 1)

Es el conjunto mas extenso de ejemplares (45 piezas), cuyos atributos comunes
consisten en ser figurillas sonoras y no sonoras, en su gran mayoria fabricadas a molde.
Presentan un tocado con muy poca decoracion, y una indumentaria que conlleva
pendientes, taparrabos, y brazaletes en extremidades superiores e inferiores. Por ultimo,
poseen su instrumento musical a la altura del pecho o llevado a la boca, también hay

ejemplares que llevan su rondador como colgante.

Hay que resaltar que estos musicos fueron los primeros en ser identificados, por
ello llevd mucho tiempo la 