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RESUMEN

La alfareria en la ciudad de Cuenca se ha visto reducida por el proceso de
industrializacién, o creacion de piezas de ceramica en masa, por lo tanto, fue pertinente
comunicar a través de un documental reflexivo esta actividad, para esto fue necesario
elaborar una planificacion previa, componer audiovisualmente a partir de planos y
estructurar con el material grabado a partir del proceso de la edicion y lograr una armonia
narrativa en el espectador.

La metodologia que se usd en este proyecto fue el proceso audiovisual, el cual fue
exhaustivo desde la Preproduccién hasta la Postproduccion. En el proceso de
produccion utilizamos camaras DSLRS como la Canon 5D, T5i y 200 D, y una grabadora
para la recepcion del audio Zoom h4n. Dichas tomas de calidad, fueron estructuras en el
programa Final Cut 7, a las que a su vez se le hicieron correcciones de audio, y de color.
Obteniendo como resultado un producto de calidad, con tonalidades ocres, y una
narrativa cronoldgica visual en las que comprendemos el proceso de la ceramica,
mientras conocemos los aspectos historicos importantes de José Encalada, logrando
una reflexion positiva que nos llevo a la valoracion de la alfareria.

Finalmente, concluimos que fue un proyecto que se destaca con relacion a videos
realizados con anterioridad, y con los realizados en la Materia Integradora 2s en
Produccién para Medios de Comunicacion, destacando en color y narrativa. Ademas,
enriquece culturalmente ya que logra su objetivo de reflexionar sobre el duro trabajo del
artesano cuencano.

Palabras Clave: Alfareria, Documental, Ceramica Negra, Cuenca, Proyecto Integrador.



ABSTRACT

The pottery in the city of Cuenca has been reduced by the process of industrialization, or
creation of ceramic pieces in mass, therefore, it was pertinent to communicate through a
reflective documentary this activity, for this it was necessary to prepare a prior planning ,
compose audiovisuals from plans and structure with the material recorded from the
editing process and achieve a narrative harmony in the viewer.

The methodology used in this project was the audiovisual process, which was exhaustive
from Preproduction to Postproduction. In the production process we use DSLRS cameras
such as the Canon 5D, T5i and 200 D, and a recorder for the reception of the Zoom h4n
audio. These shots of quality were structures in the Final Cut 7 program, which in turn
were made audio corrections, and color.

Obtaining as a result a quality product, with ocher tones, and a visual chronological
narrative in which we understand the process of ceramics, while we know the important
historical aspects of José Encalada, achieving a positive reflection that led us to the
valuation of the pottery.

Finally, we concluded that it was a project that stands out in relation to videos made
previously, and with those made in the Integrative Matter 2s in Production for Media,
highlighting in color and narrative. In addition, it enriches culturally as it achieves its

objective of reflecting on the hard work of the Cuenca artisan.

Keywords: Pottery, Documentary, Black Ceramic, Cuenca, Integrating Project.
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CAPITULO 1

INTRODUCCION

En Ecuador las actividades culturales se ven diferenciadas en cada una de
las regiones debido a componentes tradicionales, ancestrales y patrimoniales del
lugar. En las ciudades de la Regioén Interandina o Sierra se evidencian con mas
frecuencia la variedad de estas, entre ellas: la panaderia, plateria, herreria, joyeria,

alfareria entre otras, las cuales varian en técnicas y materia prima.

Este proyecto esta enfocado en la actividad alfarera del cuencano José
Encalada, quien a pesar de su edad se mantiene en el lugar donde aprendi6 y
desarroll6 el arte de la arcilla, alcanzando grandes estandares de calidad de una
pieza, superando obstaculos, y llegando a la trascendencia en su entorno familiar,

siendo reconocido como el mejor alfarero de la ciudad.

Para situarnos en la problematica en tiempo real, se entrevista a José
Encalada sobre su oficio, y la promocién de su taller como impulso a la revaloracion
patrimonial y cultural de la ciudad, presenta la manera, en la que él se ha dado a
conocer y ha difundido su arte. A pesar, de que anteriormente han existido otros
medios de difusion del taller como: reportajes, documentales, y prensa; el enfoque

cultural no ha sobresalido de la mejor manera.

Por lo que, es pertinente comunicar audiovisualmente a través de un
documental, en donde se muestra su vida, logros, técnicas unicas y su trascendencia
para una reflexién positiva sobre esta actividad patrimonial, siguiendo el proceso de:
elaborar una planificacion previa asegurando las condiciones 6ptimas para su
realizacion, componer a través de técnicas audiovisuales la captura del trabajo de

alfareria de José Encalada y finalmente estructurar piezas audiovisuales.

Este proyecto esta inspirado en la humildad, trabajo y constancia del alfarero
cuencano, que es representado por José, y su motivacion por dejar un legado en
nuestro pais, cuyo proposito sera la reflexion positiva por este arte y su valoracion
patrimonial en cada uno de los espectadores que se lleva a cabo a partir de una

2



1.1

metodologia audiovisual, continuando con el proceso de recopilacion de informacion,
planeando lo pertinente para la realizacién audiovisual, documentando con técnicas
audiovisuales el proceso de elaboracion de una pieza de arcilla, y estructurando un
documental retrato, que represente visualmente el alto nivel de cultura y patrimonio

de la ciudad.

Obteniendo como resultado principal una documental con estética, puntos de
interés, narrativa reflexiva que motive al publico cuencano en su visualizacion y

difusién, a fin de que sea un producto de calidad, y apto para la venta.

Descripcion del problema

En la ciudad de Cuenca, en el Barrio Convencion del 45, lugar forjado con la
tradicion de la arcilla, en las calles Lamar y Francisco Paredes, segun la Fundacion
Municipal Turismo para Cuenca, se encuentra el Taller Encalada que “es uno de los
pocos que aun ofrecen al visitante la posibilidad de tener una experiencia vivencial
con el proceso tradicional de la alfareria en Cuenca”. (Cuenca F. M., 2018), donde
trabaja José Encalada , residente de avanzada edad que se ha dedicado desde sus

inicios a la actividad alfarera.

A partir de una investigacion cualitativa, entrevista a José Encalada, nos
comenta que la alfareria es una actividad que se encuentra en decadencia, debido a
que existe una poca cantidad de obreros que actualmente se dedican a la misma,
recalcando que en la “Convencién del 45”, donde surgi6 el auge, sélo se mantiene

ahora él.

“‘Don José asegura que, en sus inicios, esta actividad si bien era rentable, no
era valorada por el publico, pues quienes la ejercian eran simplemente los “olleros”
que proveian de objetos de uso practico a los habitantes de la ciudad.” (Cuenca F.
M., 2016), esta situacion ha sido opacada evidencialmente por el avance tecnolégico
y otras técnicas industriales que son capaces de producir piezas de ceramica, en
menor tiempo, y a menor costo, causando en la mano de obra del artesano cuencano
una pérdida econdmica , debido que al realizar la pieza manualmente, es un proceso

unico en cada una.



Por esta razon, esta actividad en Cuenca tuvo que migrar de una labor
artesanal, a una “Ruta vivencial de Artesanias cuencanas”, cuyo nombre fue dado
por la Fundacion Municipal Turismo para Cuenca, que consta en sus paquetes
turisticos de la ciudad, conjunto con otras actividades, se muestra al publico una
experiencia turistica, en donde se comparte cultura y arte, y forma parte del

patrimonio del Ecuador.

El “Taller Encalada” ofrece al visitante la posibilidad de descubrir todos los
pasos para la elaboracion de la ceramica.” (Cuenca F. M., 2016), de esta manera se
ha dado a conocer de manera local a residentes, nacionales y extranjeros,

compartiendo una muestra artesanal, que representa una parte de nuestro Ecuador.

Ademas como antecente, el taller ha formado parte de reportajes de varios
canales de television, prensa escrita, revistas internacionales y documentales por
variedad de Universidades, entre ellas la Universidad Catdlica Santiago de
Guayaquil, que trabajé un documental cuyo nombre es “Alma de Alfarero” que trata
la perspectiva de los alfareros Encalada, y su pasidn por este Arte, pero todos han

tenido un fin informativo, mas no reflexivo a nivel cultural.

José, nos afirma que las empresas gubernamentales no han dedicado su
apoyo pleno a la difusion al taller, ni mucho menos econémico, por lo que cada uno
de los logros los ha conseguido por sus propios medios, pero la gratitud y

reconocimiento de su trabajo, si ha sido valorada por dichas empresas.

Otra de las limitantes, que tiene el taller es que tiene mas acogida por el
publico extranjero, ya que valoran la cultura de nuestro pais, y el esfuerzo destacado
en las piezas de arcilla, mientras que el publico ecuatoriano, tiene una valoracion
que va en decadencia, pero cabe recalcar que el cuencano , siempre ha luchado por
destacarse, y es muy patriota, por lo que, para ellos sb6lo es pertinente una

revaloracion y muestra visual de la belleza artesanal que poseen.



1.2 Justificacion del problema
La realizacion del documental es conveniente, ya que incentiva culturalmente
una artesania, que no ha sido rescatada de la mejor manera, y es un medio concreto
para representar su importancia, y la ardua labor que hay detras del mismo, ademas
que, a partir de la vivencia de José, el espectador se familiariza, y enorgullece por la
belleza que posee las actividades de su ciudad, acabando con la problematica real

de la pérdida artesanal y cultural de la misma.

Ademas, el tema de nuestro proyecto promueve el rescate de las actividades
artesanales, por esta razén orienta a continuar la documentacién audiovisual de las
otras ramas como: plateria, joyeria, herreria y metales, paja toquilla, entre otras. Asi
mismo con la respectiva difusion en cada uno de los resultados, incentivando la
visualizacion a través de campanas de Marketing por parte de alguna empresa
gubernamental, interesada en el paquete turistico vivencial de las actividades,
invitando al publico extranjero a formar parte de la riqueza cultural de la ciudad,
obteniendo un alcance pertinente no soélo en el publico cuencano, sino en el
ecuatoriano y extranjero, que si se trabaja de la mejor manera, podra preservarse no
so6lo para esta generacion, sino para las siguientes, como lo ha logrado José que su
tradicion empezo con él, y ha continuado en hijos y nietos.

La reaccion del espectador frente al documental retrato respondera la
aceptacion de este, y comprobara si es viable continuar con proyectos futuros, pero
que, si se obtiene resultados positivos, podemos indagar en tematicas que se han
ido perdiendo al paso del tiempo, y al avance de la tecnologia, sugiriendo estudios
de casos de situaciones similares a la alfareria, no sélo de actividades culturales sino

de oficios que en la actualidad ya no existen, o van en decadencia.

1.3 Objetivos
1.3.1. Objetivo General
Comunicar audiovisualmente a través de un documental a José Encalada,
alfarero cuencano, para una reflexidon positiva sobre la actividad alfarera en la

ciudad de Cuenca.



1.3.2 Objetivos Especificos
1. Elaborar la planificaciéon previa del documental retrato a José
Encalada, asegurando las condiciones éptimas para su realizacion.
2. Componer a través de técnicas audiovisuales la captura del trabajo
de alfareria de José Encalada para la estructuracion del documental reflexivo.
3. Estructurar piezas audiovisuales del documental retrato a José
Encalada, destacando los efectos narrativos y expresivos para la atraccion del

espectador.

1.4 Marco teérico
1.4.1 La alfareria
La alfareria, o también llamada trabajo en ceramica, segun Lena Sjoman
es “la transformacion de la arcilla en objetos utiles o bellos para el hombre”
(Sjdman, 1991), entre estos objetos estan: las vasijas, platos, y utensilios
decorativos, como se aprecia en la imagen siguiente, que han ido trascendiendo
y adaptandose con el avance tecnoldgico y cambios por las circunstancias

histéricas, econémicas y socio — culturales de los alfareros.

e il B ¢
Figura 1.1 La Alfareria.
[Fotografia]. Freire, Angie (2018). Recuperado de Autoria Propia.

“Cuando cambia la sociedad, cambia el papel y el trabajo del alfarero y asi
cambia la ceramica” (Sjoman, 1991), por dicho motivo es pertinente el realce de

dicha actividad cultural, que se ha ido olvidandose en los ciudadanos por el
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comportamiento humano y es importante recordarla desde su auge, su punto mas

alto, hasta su trascendencia.

1.4.2 La alfareria en Cuenca, avances y adaptaciones
En la region Interandina o Sierra, se aprecia mas las actividades culturales
ancestrales, entre ellas la alfareria, que varia en técnicas y materiales
dependiendo de la ciudad en la que se ejerce, por lo que es pertinente mencionar

dicha historia.

Gracias a las investigaciones arqueoldgicas, segun Sjoman, podemos
afirmar que “la ceramica popular en lo que hoy es la provincia de Azuay, tiene
profundas raices histéricas” (Sjoman, 1991), en las que nos ubicamos en el

periodo Formativo, Medio y Tardio, o desde entre 1500 y 1200 afios A.C.

“‘Desde la época de los canari se han establecido, dos tipos de ceramica:
Tacalzhapa y Cashaloma. La Primera tendria su principio en el Formativo Tardio,
alrededor de 700 afos A.C. y se seguiria fabricando hasta 1100 D.C. A partir de
entonces, se encuentra en la provincia del Azuay una ceramica definida como
Guapondélig, mientras que, al norte, en la provincia de Cafar, desde 800 D.C se
nota la presencia de la cerdamica Cashaloma (Jaime Idrovo, comunicacion
personal) (Sjoman, 1991). Al parecer estas limitaciones territoriales de alfareria,
estaban determinadas por la ubicacion de minas de arcilla en el lugar, por lo que
con el paso del tiempo; desde los incas hasta la actualidad, estas ubicaciones se
han ido perdiendo, pero se han mantenido en técnicas, gracias a los maestros que

continuaron ensefando de generacion en generacion.

‘Han sobrevivido hasta nuestros dias técnicas como el “golpeado, de
probable origen canari, en pueblos como Jatumpamba en Canar v,
marginalmente, en zonas de Sigsig, Santa Isabel y Ofia del Azuay” (Sjéman,
1991), pero dichas técnicas sufrieron de mezclas y alteraciones, debido a la
conquista espafola y su mestizaje. Ademas, con el avance tecnoldgico, la

hibridacién fue mas notoria en sus disefios y funciones.



1.4.3 Técnicas de Alfareria en Cuenca
A partir de la conquista de los espafioles las técnicas de alfareria mas
destacadas son: técnica mediterranea del torno y el vidriado con barniz de plomo
(Sjéman, 1991), debido al momento histérico en el que se encontraba Ecuador,
es muy probable que los maestros fueron espafoles, y los alfareros aprendices
eran indigenas, ya que no existe ningun documento conservado de la época que
respalde. (Idrovo, 1990)

“Por estas circunstancias histéricas, la ceramica popular actual, en el
Ecuador y en el Azuay, se puede dividir, de manera general, en dos grupos. El
primero los alfareros que producen una ceramica utilitaria de formas, de origen
prehispanico y con tecnologias que también son una herencia de las que se
utilizaban antes de la llegada de los espafioles” (Sjoman, 1991), este tipo de
ceramica es mas sencillo y natural ya que es construido a mano, e inspirado en

formas naturales.

Actualmente debido a la industrializacion de la ceramica en el pais las
zonas de dicha técnica se han visto reducidas, dejando de lado esta antigua
tecnologia.

‘En el segundo grupo encontramos los alfareros que utilizan técnicas
introducidas por los espafioles: El torno y el vidriado a base de 6xido de plomo,
decoracion pintada con 6xidos, mas comunmente el 6xido de cobre (verde). Se
utiliza también un horno para lefa, de adobe o ladrillo, para quemar la
ceramica’(Sjoman, 1991), a este grupo pertenece José Encalada, alfarero
protagonista de nuestro documental, el cual fue identificado con estas técnicas, y
en su taller Encalada Alfareria e Hijos, Museo vivo consta de su horno, que a altas

temperaturas logra conseguir el negro de la ceramica.

“En este grupo, el alfarero es el hombre, aunque le ayuda su esposa e hijos.
Los alfareros trabajan a tiempo completo y sus talleres forman pequefias
empresas familiares los que producen, muchas veces, grandes volumenes de
ceramica para corresponder a la demanda en el mercado”. (Sjéman, 1991). Como

menciona Sjoman, asi es el estilo de vida que lleva José Encalada, ya que sus
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hijos aprendieron el oficio; Yolanda, hija de José Encalada, se dedicé a la pintura
y decoracion de las piezas, mientras que su hijo, Ivan Encalada, tuvo estudios de
Tercer Nivel como Ingeniero en Minas, lo cual potencié las técnicas aprendidas
de sus padres, y enriquecié mineralmente la preparada del material. Y junto al
amor y dedicacion de su esposa, pudieron sacar adelante su taller, manteniendo

el modo de vivir, en el que convivié José a través de la ensefianza de su maestro.

A continuacion, se puede visualizar, la ubicacion de las técnicas
geograficamente, en este caso Cuenca esta determinada por la técnica de
torneado, que anteriormente comenzaba con la triturada del material de manera
artesanal con la porra, mazo de gran tamafno y contextura, este proceso se le
llamaba porreado. Estos procesos se han ido adaptando para la mejoria en el
trabajo y el tiempo invertido por el alfarero, ya que ahora existen maquinas que
ayudan al proceso manual, pero el disefio y la estructura de la pieza va tomando

forma en el torno.

Jatumpamba
M Cuenca !
W Chordeleg
® Tunzha

@ Serrag
® El Tablon
® Las Nieves
® Técnica del "golpeado”

B Técnica del torneado

Figura 2.1. Comunidades Alfareras de Azuay y Canar.

[Mapa]. Sjoman, Lena (1991). Recuperado de
http://documentacion.cidap.gob.ec:8080/handle/cidap/351
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1.4.3.1 Modelado en Torno
Una de las técnicas mas reconocidas en el Ecuador, es el torneado, y es el
reto mas dificil para un alfarero, ya que se necesita una gran cantidad de paciencia
y practica, cada uno desarrolla su propio estilo de modelar en el torno. (Castillo,
1989). José Encalada, ha conseguido una gran habilidad dominando el torno, ya
que, en su juventud, segun lvan Encalada, era una maquina de produccion, ya
que en dia producia centenares de piezas de ceramica, por lo tanto, la practica lo

convirtié en un gran maestro.

‘Los tornos mas conocidos son los de dos ruedas que giran
horizontalmente, la rueda inferior es accionada por el pie del tornero y la rueda
superior sirve de plato para que el alfarero modele la arcilla blanda con sus manos
limitandose a hacer formas redondas o simétricas.” (Castillo, 1989). El torno en el
que transcurre los sucesos de nuestro documental es un torno de una rueda
inferior la cual es controlada por el tornero, y es adaptada a la pequena estatura

de nuestro protagonista.

Segun (Castillo, 1989), el proceso del torno es el siguiente:

1. Amasado de la arcilla antes de tornear.

2. Se coloca la masa de arcilla sobre el plato del torno.

3. Se rebaja con los pulgares la masa de arcilla para formar el fondo.

4. Se estrecha la pieza y los lados empiezan a tomar forma.

5. Los lados son adelgazados mediante presion opuesta de las dos
manos sobre la arcilla.

6. Con un nylon se corta la pieza y se retira del torno.

7. La pieza es colocada boca abajo sobre un soporte de arcilla

8. Se da forma a la base de la pieza.
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Figura 3.1 Técnica de Torno.

[Fotografia]. Palau, Xavier (2018). Recuperado de Autoria Propia.

Encalada sigue el proceso que explica Castillo, en el mismo orden ya que
es la manera correcta de manejar la arcilla en el torno, y evitar desperdicio del

material.

1.4.4 Aparicién de la ceramica y su produccion en Ecuador

La produccion de la ceramica fue industrializandose debido a que “las
condiciones sociales y econdmicas comenzaron a cambiar rapidamente del siglo
XVIII, aumentd la poblacion y se incrementaron las demandas para los productos
de fabricacibn en serie, se importaron en Europa grandes cantidades de
ceramica blanca o porcelana china mostrando avance a esta innovacion”
(Castillo, 1989), por lo tanto al sufrir del mestizaje por la conquista de los
espanoles estos productos extranjeros fueron importados en Ecuador, vy
comercializados. Ademas, adoptaron la fabricacibn en serie, bajando la
valoracion de piezas manuales, fabricadas por artistas, que a su vez

disminuyeron al nombre de artesanos.

La industria no sélo afecto a los artesanos, facilitando econémicamente a
los clientes, sino que puso a disposicion hornos que garantizaron la consecucion
de un buen trabajo, para facilitar el proceso manual, pero se han ido perdiendo
técnicas vinculadas a materias primas, a regiones o a tradiciones, tornandose

universales. (Castillo, 1989)
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Este fue el principal problema, que se encontré en nuestro proyecto de
investigacion, ya que se estan perdiendo aquellas técnicas, que formaron parte
de tradiciones culturales en nuestro pais, por lo que es necesario realzarlas y
valorar que los artesanos ecuatorianos, tienen la habilidad de convertirse en un

verdadero artista, cuando la entrega y esfuerzo en sus manos de obra es total.

1.4.5 Barrios Alfareros de Cuenca
En la ciudad de Cuenca, debido a la ubicacion de las minas, se puede
apreciar los barrios tradicionales, en donde surgio el auge de la alfareria afios

atras.

Segun (Sjoman, 1991), los barrios tradicionales de alfareros eran 2: La
Convencion del 45 y El Tejar, que estaban ubicados en la parte noroccidental de
la ciudad.

El paso de tiempo en estos barrios se ha notado de diferente manera;
mientras que, en el barrio El tejar aun se conserva el tono rural de antafo, sin
embargo, ese no es el caso de la Convencion del 45, el cual se ha urbanizado
notablemente y ha sido reconstruido modernizandose gracias a la Fundacion
Barranco, como se puede notar en la siguiente imagen, y el unico taller de
Alfareria, que se encuentra en ese sector es J. Encalada Alfareria e Hijos, Museo

Vivo.

i

CALLE CONVENCION

n BKﬁﬁXNoéo DEL 45

Figura 4.1 Calle Convencion del 45.
[llustracion]. Barranco, Fundacién (2018). Recuperado de
http://www.fundacionelbarranco.org/?q=content/intervenci%C3%B3n-en-la-calle-
convenci%C3%B3n-del-45
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Por esta razon, esta ubicacion fue pertinente para nuestro documental, ya
que todos los sucesos importantes ocurren, en este barrio, donde afos atras la
cantidad de alfareros en las calles eran altas, pero no existe marco o huella de

dicho suceso, debido a su urbanizacién.

“‘Aqui existen yacimientos de arcilla que solo recientemente, con la
urbanizacién, estan dejando de explotarse. Durante la época incaica se producia
en Tomebamba grandes cantidades de ceramica, los que, concentrandose,
probablemente, la mano de obra especializada en talleres de alfareria” (Idrovo,
1990). Esta arcilla era el directamente extraida por los alfareros, la escasez hizo
que José Encalada vea otros lugares de extraccion del material, y dificulte su

trabajo de taller.

1.4.6 Convencion del 45 y sus Artesanos
Encalada al ubicarse en este barrio alfarero, se registr6 con sus
companeros alfareros del sector, formando la “Convencion del 457, entre ellos

segun (Sjoman, 1991), se encuentran los siguientes artesanos:

o Carlos Vanegas (Hijo): Dedicado a el trabajo de adornos, macetas,
ceramica utilitaria tradicional.

o José Encalada: Objetos de adorno, alcancias, ceramica utilitaria
moderna, macetas.

o Juan Arias: Objetos de adorno, ceramica utilitaria tradicional (“platos
de ceja”), macetas.

o Hugo Ramon: Ceramica utilitaria tradicional, objetos de adorno,
macetas.

o Miguel Ramoén: Macetas, ceramica utilitaria tradicional, objetos de

adorno.
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Figura 5.1 José Encalada.

[Fotografia]. Palau, Xavier (2018). Recuperado de Autoria Propia.

Encalada a diferencia de los demas artesanos de la “Convencién del 457,
ha ido adaptandose, desde sus inicios ofreciendo productos modernos en la
ceramica utilitaria; es decir, productos de uso necesario, que se adapten mas a
la necesidad del cliente, y no solo de uso decorativa. Esta creatividad de José,
lo ha llevado a crear piezas, que su forma depende del uso al que se le quiere

dar.

1.4.7 Taller Encalada

“‘Dentro de la ciudad de Cuenca existen artesanos que trabajan por
particular y otros en organizacion el barrio de “La convencion del 45” reune a
varios alfareros que realizan objetos que representan y son reconocidos, uno de
los mas de renombre es la Alfareria Encalada, conocida por la fabricacion de la
ceramica negra, en la que consiste en la utilizacion de los recursos natural,
siendo esto muy apreciado por sus clientes nacionales e internacionales, todo lo
que contiene el producto es natural desde la preparacion del material hasta el
acabado. (Hidalgo & Loja Guachun, 2012)

A partir de la entrevista a José Encalada, nos comentd que dicha
convencion fue fundada por dicha iniciativa y junto a la de sus comparieros y su
taller ubicado en Lamar 24 — 90 y Francisco Paredes, recibe a turistas extranjeros

y nacionales, todos los dias de la semana.
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Figura 6.1 Taller Encalada.
[Fotografia]. Sotomayor, Erick (2019). Recuperado de Autoria Propia.

Segun el folleto de Rutas Vivenciales “Artesanias Cuencanas” de la
Fundacién Municipal de Turismo para Cuenca, este taller “ofrece al visitante la
posibilidad de descubrir todos los pasos para la elaboracién de la ceramica. La
materia prima se la obtiene de las minas de arcilla que generalmente se
encuentran en Sinincay. Se procede en primer lugar a quitar de la arcilla todas
las impurezas para luego someterla al proceso de molido, luego de lo cual es
mezclada con agua para amasarla. El siguiente paso es extender esta pasta en
una superficie para “pisarla” hasta obtener una mezcla con buena plasticidad.”
(Cuenca F. M., 2016)

Determinando el Taller Encalada un sitio unico, en el que el turista no sélo
experimenta visualmente, sino que forma parte del oficio involucrandose en la
elaboracion de la ceramica. Esta demostracion dentro del taller tiene una
duracion de aproximadamente 45 minutos y es liderada por guias de la ciudad,
o de formar particular. No tiene un valor fijo, sino que se recibe una contribucion

voluntaria a partir de dos délares americanos.

“El taller de Alfareria Encalada es el unico lugar en la ciudad en donde se
produce la famosa “ceramica negra” surgida a raiz de un descubrimiento que por

accidente hiciera don José en 1975.” (Cuenca F. M., 2016), por lo cual es
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reconocido dicho taller nacional e internacionalmente. Ademas, ha tenido el grato
honor de recibir visitas importantes como consules extranjeros, presidentes y

vicepresidentes de la Republica del Ecuador y otros paises.

“‘Don José Encalada mantiene su taller en su vivienda, en donde trabaja
con dos de sus hijos. Aqui se exhiben también para la venta, gran variedad de
piezas como adornos, macetas, esculturas, vajilla y por supuesto, el producto
estrella: la ceramica negra.” (Cuenca F. M., 2016), como se puede apreciar a
continuacion. Sus hijos Ivan Encalada y Yolanda Encalada, son un pilar
importante para dicho taller, ya que cada uno contribuye con conocimiento
necesario para conseguir piezas de altisima calidad, por lo tanto, forman parte
como personajes secundarios en el desarrollo de nuestro documental.
Compartiendo experiencias enriquecedoras, que han vivido desde pequenos en

el trabajo de la Alfareria.

Figura 7.1 Exposicion de Piezas en Taller Encalada.

[Fotografia]. Palau, Xavier (2018). Recuperado de Autoria Propia.

1.4.8 Valoracion Cultural de Piezas de Ceramica.
“‘Don José asegura que, en sus inicios, esta actividad si bien era rentable,
no era valorada por el publico, pues quienes la ejercian eran simplemente los
“olleros” que proveian de objetos de uso practico a los habitantes de la ciudad.
Hoy en dia sucede lo opuesto: se reconoce el valor cultural de esta actividad,
pero se hace cada vez mas dificil vivir de ella. “Si el alfarero no busca innovar

con ideas creativas, esta condenado al olvido”, comenta. Es por ello, que en la
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actualidad en su taller se elaboran objetos de todo tipo, sean éstos de uso
practico u ornamental”. (Cuenca F. M., 2016)

A partir de la experiencia de José Encalada, como alfarero y duefio de
su taller, la alfareria ha venido reduciendo su valoracién cultural, a partir del
suceso y aparicion de la produccidn en serie, aunque no ha sido razon
necesaria para que él cierre su taller, mas bien aumenté la produccion
dependiendo del uso de las piezas a utilizar, pero se dificulta ganar de las

mismas, debido que existen productos a menor costo.

1.4.9 Productos Audiovisuales basados en la Alfareria de José Encalada.

El taller Encalada al ser uno de los mas reconocidos en la ciudad de
Cuenca, a partir de la invencion de la ceramica negra de José, ha sido parte de
varios proyectos institucionales, periodisticos y comunicacionales. Entre los
proyectos audiovisuales mas destacados se encuentran los siguientes:

e Especialidades de Ceramica taller de José Encalada.

e Alma de Alfarero

e Alfareria en Cuenca

e Alfareria Cuenca Ecuador

e Alfareria U. Cuenca

e #EnFamiliaEC Familia Encalada Galeria

1.4.9.1 Especialidades de ceramica Taller de José Encalada
Este video fue subido por Josué Idrovo, en el que visualmente nos
muestra su experiencia en el taller como turista y podemos observar el
recorrido vivencial del mismo, junto su grupo de Scouts. Este video
pertenece a la categoria Personas y blogs y es de tipo demostrativo. Idrovo
J. (2016) Especialidades de Ceramica taller de José Encalada [Video].

Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=-5DmLhguF2g

1.4.9.2 Alma de alfarero
Este video fue subido por Ivan Encalada, Hijo de José, pero

realizado por estudiantes de UCSG. Es de tipo documental, que muestra
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el proceso de elaboracién de la ceramica, el alfarero y su relacion familiar
en el oficio. Perteneciente a la categoria Personas y blogs. Carpio. (2015)
Alma de Alfarero [Documentall. Disponible en:

https://www.youtube.com/watch?v=bVm6idweb\W4

1.4.9.3 Alfareria en Cuenca
Documental subido por Raymond King, pero realizado por
estudiantes de la Universidad Politécnica Salesiana de la carrera de
Comunicacion Social de la ciudad de Cuenca. En donde se incluye un
reportero y nos cuenta su experiencia dentro del taller, y nos brinda
informacion a partir de una entrevista a José Encalada sobre su actividad.
Es de tipo informativo. Orellana, (2017) Alfareria en Cuenca [Documental].

Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=i2p7D1WssKk

1.4.9.4 Alfareria Cuenca Ecuador
Video Reportaje locutado por Maria José Martinez, comunicadora
social, que relata el proceso de la alfareria y sus técnicas. Dirigido por
Maria José Martinez y realizado con la ayuda de Marfil Estudio. Es de tipo
informativo. Torres, (2017) Alfareria Cuenca Ecuador [Reportaje].

Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=KdgjMc0a86s

1.4.9.5 Alfareria U. Cuenca
Este video fue realizado en el afio 2013, en donde estudiantes de
Nivelacion de la Universidad de Cuenca, de la Carrera de Filosofia,
investigan historia, técnicas y antepasados de la Alfareria, como oficio
tradicional en el canton de Cuenca, y lo plantean como proyecto de
investigacion. Es de tipo investigativo. Orellana P. , (2013) La Alfareria
[Proyecto de Investigacion]. Disponible en:

https://www.youtube.com/watch?v=IvfHjp1-2 s

1.4.9.6 #EnFamiliaEc Familia Encalada Galeria
Video Reportaje para la seccién #EnFamiliaEC del canal Unsion
Tv, en donde una reportera nos cuenta sobre la Galeria de José Encalada,

y el proceso de la ceramica negra entrevistando a Ivan Encalada, y
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siguiendo paso a paso el resultado de la pieza. Unsion Tv, (2014) Familia
Encalada Galeria [Video Reportaje]. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=803QM _LnLCk
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CAPITULO 2

2. METODOLOGIA

Para este proyecto integrador se utilizd Metodologia Audiovisual, la cual

surgié desde una idea en la Preproduccion, hasta un producto final gracias a la

Postproduccion, a partir de una copia Master para su futura distribucion y proyeccion

para el cumplimiento de sus objetivos.

2.1 PREPRODUCCION

La preproduccioén fue el primer proceso de nuestro proyecto audiovisual,

que se basd en la planificacion y preparacion de los recursos 6ptimos para la

realizacion y ejecucion del rodaje. Nuestra preproduccion tuvo una duracién de 4

semanas del mes de octubre.

211

21.2

213

21.4

Tema

Nuestro tema planteado fue: “La Alfareria”

Enfoque
Para direccionar nuestro documental a partir de la alfareria, era
necesario definir un tipo de enfoque, nuestro enfoque elegido fue el:

Enfoque cultural, para mantener el interés en nuestro publico cuencano.

Idea

Documental de aproximadamente de unos 15 a 25 min, en el cual
entendamos el proceso de la alfareria a partir de la resefa historica de un
alfarero, con un tono sentimental y reflexivo, para lograr una valoracién de

la actividad en el publico joven y adulto de la ciudad de Cuenca.

Tipo Documental
Segun Bill Nichols, denominamos nuestro documental de
modalidad reflexiva. (Nichols, 2001), ya que se toma conciencia de un

tema, en nuestro caso de una artesania, la alfareria.
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21.5

2.1.6

21.7

21.8

21.9

Naming

El nombre de nuestro documental es: ENCALADA: Linaje de un
Maestro. Fue creado a partir del apellido de nuestro personaje principal, y
la frase gira en torno la descendencia y lo que ha logrado José en su vida

de familia.

Logline
En un barrio tradicional de Cuenca “Los Encalada” luchan por

mantener viva la tradicion de la Alfareria.

Storyline

Retrato audiovisual de un alfarero cuencano que, a través de sus
obras, el arte de sus manos y su familia lleva una tradicién artesanal, que
lucha constantemente para no ser olvidada, conviviremos con este
personaje para dar a conocer su historia y a través su relato conoceremos

mas a fondo esta tradicion.

Sinopsis Comercial

Documental que narra la vida de José Encalada, un alfarero
cuencano que, al verse afectado por el proceso de la industrializacion,
desarrolla su creatividad, obtiene la técnica de la ceramica negra en la
ciudad y ensefa junto a su familia su lucha constante por mantener viva la

tradicion de la alfareria.

Scouting y Localizaciones

Se realizaron dos jornadas de Scouting: la primera para conocer el
taller de José Encalada, espacios y dimensiones. Y la segunda en sitios
turisticos de la ciudad, para poder destacar puntos emblematicos que estén

acorde al documental.

2.1.9.1 Localizacion 1: Taller Encalada

Este taller esta ubicado en Lamar y Alfonso Andrade, se analizaron

dimensiones en el exterior y su interior.
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INTERIOR DEL TALLER

Figura 8.2 Area de Torneado en Taller Encalada.
[Fotografia]. Orrala, Vera (2018). Recuperado de Autoria Propia.

Figura 9.2 Area de Exposicién de Piezas en Taller Encalada.
[Fotografia]. Orrala, Vera (2018). Recuperado de Autoria Propia.
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Figura 11.2 Area de la Preparada del Material.
[Fotografia]. Orrala, Vera (2018). Recuperado de Autoria Propia.

Figura 12.2 Horno del Taller.

[Fotografia]. Freire, Angie (2018). Recuperado de Autoria Propia.
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EXTERIOR DEL TALLER
i

Figura 13.2 Taller desde la calle.
[Fotografia]. Sotomayor, Erick (2018). Recuperado de Autoria Propia.

Ppr———

Figura 14.2 Taller.

[Fotografia]. Sotomayor, Erick (2018). Recuperado de Autoria Propia.

2.1.9.2 Localizacion 2: Parque de la Luz.
También conocido como Megaparque de la luz esta ubicado encima de una
loma, situada detras del Parque Miraflores, en donde se puede apreciar la
ciudad de Cuenca desde las alturas, asi realizar tomar de puntos

destacados, sin la necesidad de un equipo en el aire.
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Figura 15.2 Vista desde el Parque de la Luz.

[Fotografia]. Torres, Veronica (2019). Recuperado de Autoria Propia.

[Fotografia]. Torres, Veronica (2019). Recuperado de Autoria Propia.

2.1.9.3 Localizacioén 3: Parque Abdon Calderén frente la catedral Nueva.
El parque Abdén Calderdn se encuentra frente la catedral Nueva,
ubicado exactamente en el centro historico de la ciudad, desde el cual se
pueden apreciar turistas, iglesias, esculturas y lugares iconicos de

Cuenca.
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Figura 17.2 Parque Abdén Calderon.
[Fotografia]. Torres, Verdnica (2019). Recuperado de Autoria Propia.
2.1.9.4 Localizacion 4: Mercado de Flores tras la Catedral Nueva
En el Mercado de Flores se pueden apreciar el comercio de los

artesanos de Cuenca, por esta razén fue pertinente este lugar.

Ve & TP

Figura 18.2 Mercado de Flores.

[Fotografia]. Torres, Veronica (2019). Recuperado de Autoria Propia.

2.1.9.5 Localizacién 5: Caudal del Rio Tomebamba
Cuenca al ser reconocido por esta rodeado de rios, y
principalmente del Rio Tomebamba era necesario identificarla a través de

su caudal.
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Figura 19.2 Rio Tomebamba.
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[Fotografia]. Torres, Veronica (2019). Recuperado de Autoria Propia.

2.1.9.6 Localizacion 6: Plaza junto la Calle de las Herrerias.
En las fiestas de la ciudad de Cuenca se realizd una feria en donde
varios artesanos tuvieron la oportunidad de exponer su arte como medio

de comercio.

e s ey

Figura 20.2 Feria Artesanal.
[Fotografia]. Orrala, Victor (2018). Recuperado de Autoria Propia.

21.10 Tratamiento
Aparecen tomas de sitios turisticos mas representativos de la
ciudad de Cuenca, caudal del rio, iglesias, parques, plazas, personas y su
gente caminando en ellas, mientras una voz habla sobre Cuenca como una
ciudad patrimonial, en la que una de las actividades culturales
representativas mas culturales es la Alfareria. Se visualiza el taller

Encalada su letrero y su puerta, mientras hablan sobre el Barrio
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Convencién del 45. José entra lentamente a su taller, abre la puerta y se
observan sus manos, pies, sombras, hasta que se revela el rostro de este,
viendo a su alrededor con una mirada altiva. José entra al taller mientras
toma una alcancia hecho de barro, se presenta y habla de su vida. Se
observa tomas de vasijas de barro, José limpiando su mesa de trabajo,
amasando la arcilla mientras se ve la calle del exterior de su casa. José es
entrevistado y esta en el torno haciendo una vasija, decoran, pintan, limpian

y pulen distintos objetos hechos por ellos mientras continua la entrevista.

Se observa como se hacen las vasijas en el torno y objetos de
decoracién como una paloma. José se dirige al cuarto donde se prepara el
material, ensefia como se usaba la porra para triturar la arcilla, cernirla y

obtener la mezcla, José se retira.

Ivan, hijo de José, fabrica una vasija en el torno, José da forma a
una paloma, Ivan continia en el torno en una feria en un parque de la
ciudad de Cuenca, dando una demostracion a los espectadores, mientras
nos relata a través de su entrevista las anécdotas mas importantes como
alfarero. Cambia de tema y menciona las variedades de la ceramica, tipos,
estilos, mientras se grafican diferentes piezas de ceramica, concluyendo
que él conoce mas de ceramica con una sutil broma, sonriendo a la camara.
Destacando en su entrevista que no ensefan ceramica en otras partes, por

esta razon las personas van al taller de su padre para aprender.

José Encalada, pule una pieza de ceramica con un cuarzo,
mientras una guia turistica explica la razén por la que lleva a los turistas a
dicho lugar, ella afirma que es por la unién que representa como modelo de
familia cuencana. lvan sigue sacando piezas del horno, mientras José
construye una paloma a partir de la escultura a mano. Lorena, guia
menciona en una entrevista lo que ella cree que piensan los turistas al
visitar el lugar, y se grafican los sitios representativos del taller, donde se
ubican los utensilios, la esposa de José sonriendo, José sonriendo mientras
pule una pieza, y Lorena concluye que por dicha razén siempre regresa al

Taller Encalada, sonriendo.
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El presentador de la feria de ceramica en las fiestas de Cuenca
habla por el micréfono recordando el duro labor de los artesanos
cuencanos, personas admiran las piezas de Ivan en el torno, artesanos
miran a la camara, sonrien, se muestran piezas artesanales, con sus
autores, piezas de ceramica, vidriado, artesanias a base de paja toquilla y

un sin numero de oficios artesanales expuestos en la Calle de las Herrerias.

Se regresa al Taller de Alfareria J. Encalada, Galeria, desde su
exterior, Yolanda Encalada, hija de José se encuentra en el area de
decorado, pintando una pieza de ceramica, explicando que la ciudad de
Cuenca se caracteriza porque existen varios artesanos en ceramica, a
partir de una entrevista y comparte experiencias desde su crianza, hasta
llegar en lo que se ha convertido gracias a su padre, se muestran detalles
de pulida, pintura, y herramientas de decoracién. José pinta el techo de una
casa de ceramica, el esposo de Yolanda también es parte de este encargo
y pinta otra casita de ceramica. Yolanda en su entrevista opina que los
extranjeros ven e imaginan el proceso, mientras los cuencanos, critican la

manufactura de la ceramica.

José pone las piezas de ceramica negra en el horno, para su futuro
quemado, explica que en 1972 surge la necesidad de cambiar de técnica
de negro, del paso del vidriado a lo natural, y nos cuenta un suceso que
ocurrié en la Victoria de Ambato, lo que sucedia con el plomo y lo toxico
que era, desde entonces les prohibieron totalmente la vidriada, José
aprendié y saco la vajilla negra. Nuevamente salen piezas de vajilla
sacadas del horno y como las bafian en aserrin para convertirlas en negras,
José explica que el hizo esa creacién y que las primeras las mando a

distintas partes del mundo.

Ivan saca la vasija del horno mientras explica como las culturas se
han fusionado y que existen varias técnicas de las cuales él ha aprendido
formas, disefos y de los extranjeros que los visitan se aprende mas aun.

José explica que cuando llegé la television a Cuenca el veia en
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documentales como se hacia la ceramica negra en otros paises y el
compara todo este proceso y las diferentes técnicas, no solo con estos
paises sino con todo el mundo diciendo que se queda con la nuestra y que
es la mejor, no porque él la haya hecho sino por la dureza que tiene, nos

dice que esto se debe a la arcilla, que la mejor esta en Cuenca.

José dice que ahora ya trabaja sin vidrio y que antes ese trabajo
era mas dificil porque habia que fundir plomo, molerlo, poner cuarzo hasta
que tenga brillo, también cuenta que recibié la visita del Monsefior de
Cuenca para que realice un cantaro, el mismo que se da cuenta que
también realiza vajilla negra, contandole que él ha comido en esas vaijillas
en la asamblea, José le dice que él la hizo y el Monsefior agradece. Cuenta
que hay todo tipo de personas, personas que creen que el trabajo es facil,
son ofensivas y que saben valorar el precio, dice que no tiene minas de
donde sacar el material, por ende, es mas costosa la fabricacion, tomas de

José encendiendo el horno.

Ivan hace una comparacion entre en extranjero a la gente de aqui,
nos dice que los extrajeron compran y aprecian el producto en cambio las
personas locales dejan para después o que a veces no compran. José
mientras se observa a la familia sentarse en la mesa a trabajar nos dice
que ellos no son protestantes, que ellos comparten lo que saben. Yolanda
dice que esta orgullosa de su padre y agradece por todo lo que le ha
ensefado, mientras se observa a José trabajar. Ilvan cuenta que su padre
ama el torno, que es su pasion y su vida mientras se observa a José en el
torno. José dice que él quiere dar a conocer al mundo lo que son y que
todos los artesanos deben hacer los mismo para todos, agradece por la

entrevista.

Vasija negra es sacada por una mano para darle entrada a los
créditos.
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2.1.11 Guion Literario
ENCALADA: Linaje de un Maestro

1. EXT. CENTRO DE LA CIUDAD. DIA

Iglesias de la Ciudad en lo alto.

YOLANDA ENCALADA (V.0)
Santa Ana de los Cuatro Rios de Cuenca, ciudad magistral, de gente
amable y trabajadora, conocida por su ribera del rio Tomebamba vy
sus productos artesanales. Que durante los ultimos afos se ha

consolidado como un atractivo turistico internacional.

Pero, no solo se puede admirar lo cultural de Cuenca en sus calles,
plazas y campos, también es posible hacerlo en sus bellezas

artesanales, y el duro trabajo de los artesanos cuencanos.

Convencion del 45, Barrio antes conocido, como “Las Ollerias”, en él
se encuentra una de las familias que aun mantienen vivo este oficio:

“Los Encalada”

2, EXT. RIO TOMEBAMBA. DIA
Caudal del Rio Tomebamba, yendo en el corriente bajo del puente roto.

3. EXT. MEGAPARQUE DE LA LUZ. DIA

Autos pasando, y viéndose la ciudad desde lo alto.

4, EXT. CENTRO DE LA CIUDAD. DIA
Pileta del parque, chorreando agua.

Personas en la plaza trabajando.

5. EXT. RIO TOMEBAMBA. DIA

Corriente del rio junto plantas y bosque.

6. EXT. CENTRO DE LA CIUDAD. DIA
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10.

1.

12.

Turistas de la ciudad, caminando en el parque junto la Iglesia.

EXT. MEGAPARQUE DE LA LUZ. DIA
Lugares turisticos vistos desde lo alto.

Letras Cuenca en un parque de la ciudad.

EXT. CENTRO DE LA CIUDAD. DIA
Personas caminando en la plaza.

Personas sentadas en una banca de la plaza.
Detalles de la Catedral a lo alto.

Personas caminando y riendo en el parque.

EXT. MEGAPARQUE DE LA LUZ. DIA

Ciudad de Cuenca desde lo alto.

EXT. PARQUE. DIA
Artesano moldeando una pieza de ceramica en el torno.
Artesano moldeando manualmente una pieza.

Manos moldeando la masa del barro.

EXT.TALLER ENCALADA. DIA

Puertas cerradas fuera del Taller.

INT. TALLER ENCALADA. DIA

José abre las puertas y entra al taller.

José pasa por una habitacion del taller, donde se encuentra el material.
José entrando a la segunda habitacion del taller, se detiene, mira a su alrededor.

Aparece el nombre del documental:
“‘Encalada” Linaje de un Maestro

José borra el grafismo mientras sigue su camino.
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13.

ENTREVISTA A JOSE ENCALADA
PREGUNTAS
¢, Quién es usted?

¢, Como empezo en el oficio de la Alfareria?

JOSE ENCALADA 70 (V.0)
Mi nombre es José Encalada, yo vine a este barrio de las Alfarerias
en 1948, luego me he dedicado de lleno a la Alfareria, y he hecho mi
trabajo familiar, por asi decirlo, porque algunos de mis hijos comparten
el trabajo.

José coge una pieza de ceramica, la mira, se ven detalles de la pieza, y vuelve a

colocarla en el lugar de donde la tomo.

ENTREVISTA A JOSE ENCALADA
PREGUNTAS

¢,Como era el proceso de la Alfareria en sus inicios?

JOSE ENCALADA 70(V.0)
Entonces el trabajo ha sido bastante largo, y laborioso, y muy duro
también en algunos casos, porque la Alfareria no es nada facil.
Muchas personas que no entienden de la Alfareria o no saben de la
Alfareria, piensan que La Alfareria es una manera facil de hacer, como

le ven a uno hacer en el torno.

Vasija de Barro terminada con detalles se enfoca.

Piezas de barro hecha un montén.

José limpia su mesa de trabajo de los residuos de ceramica anterior.

Mano de José da forma a una masa de arcilla.

Mano de José amasa en la base del torno, mientras mueve sus manos sucias del

material.

EXT.TALLER. DIA
Calle principal, un carro pasa frente al taller.
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ENTREVISTA A JOSE ENCALADA
PREGUNTAS

¢, Como se conocia antes a este Barrio?

JOSE ENCALADA 70 (V.0)
Antiguamente se le conocia al Barrio, como el Barrio de las Ollerias,
no sabian lo que era Alfareria no, de saber se sabia, pero no le

comunicaban asi con el nombre, sino con el “Barrio de las Ollerias”.

14. INT. TALLER. DIiA
Pie de José haciendo girar el torno.
Mano de José con un afilador de madera, gira en torno y pule los detalles de la masa.

José sentado, entrevista, viendo la camara.
Aparece la sobreimposicion del Nombre del Protagonista.

ENTREVISTA A JOSE ENCALADA
PREGUNTAS

¢, Como usted aprendi6 este oficio?

JOSE ENCALADA 70
Entonces desde alli ya he venido también dando unos pequefios
pasos, mientras iba aprendiendo, iba preguntando ;Como eran las
cosas? y ¢Como hacian? Y veia como trataban los alfareros a su

familia, a sus trabajadores y todo eso.

José introduce su mano al torno mientras lo sigue girando para amoldar la pieza.
Desde el hombro de José, con su mano toma un nylon, aprieta con él la base de

la pieza en el torno y la retira.

JOSE ENCALADA 70 (V.O)
Los maestros tenian como tradicion. De coger al operario, unos
pagaban, yo era de los que no pagaban, pues les tenian
comunitariamente mandados ;No? Mandados quiere decir que vaya

a sacar el agua porque era bastante distante la traida del agua.
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Operario del taller pinta el techo de una pieza de ceramica.
Operaria pinta detalles de otra pieza de ceramica.
Operario pule y saca brillo de la pieza de ceramica negra.

Entrevista José, José mira a la camara contando su experiencia.

JOSE ENCALADA 70
Luego los mandaban las esposas a lavar los panales de los hijos, a
prender la candela y todo esto. Se veia pues no, y esa era la manera

de aprender gratis.

José sentado en su torno, pule una pieza de ceramica, mientras en el fondo se
encuentran los operarios laborando.

José mira su trabajo, mientras una operaria lava la ropa.

La mano de José amasa en el torno la contextura de la arcilla.

Un operario dando a girar el torno, formando una vasija de barro.

Entrevista de José, José mira a la camara.

JOSE ENCALADA 70
Pero si usted pagaba al Alfarero, entonces el Alfarero lo que le
cogia es a el oficial que viene a aprender, cogerle y a ensefarle a
amasar el barro que se decia vulgarmente, y luego hacer la peya,
y luego de la peya iba al torno. El torno le ensefian a manejar,
entonces por ahi se aprendia mas rapido, pero los que no
pagabamos teniamos que esperar la paciencia del Maestro que nos

ensene.

Detalles de la pieza de ceramica, una mano poniéndole detalles con el dedo, antes de
retirar del torno.

Manos moldeando otra pieza desde el principio en el torno.

Mano moldeando una escultura a mano, una paloma, dandole detalles a las alas de
esta.

Entrevista a José, José sentado mira a la camara.
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15.

ENTREVISTA A JOSE ENCALADA
PREGUNTAS

¢ Qué tan dificultoso es aprender el oficio?

JOSE ENCALADA 70
El que tiene don, prontito aprende, pero el que no, se puede pasar
algun tiempo en manejar el torno. Claro que también hay momentos
faciles para el Alfarero de trabajar, por decir algo en moldes. Manda a

trabajar en un molde, le saca los moldes, y eso lo hace cualquiera.

Hasta Un niflo de unos 5 o 6 anos lo puede hacer.

José sigue con detalles en las alas de la escultura a mano, remoja su dedo en un

traste, y moja para seguir esculpiendo.

ENTREVISTA A JOSE ENCALADA
PREGUNTAS

¢, Cual es la técnica mas dificil de aprender?

JOSE ENCALADA 70 (V.O)
Pero lo dificil es el torno, dsea la escultura a mano. Si usted es habil
trabaja en escultura mano, pero si no es habil tampoco va a poder

hacer. Son las 3 materias primas del Alfarero para aprender.

INT. TALLER: ESPACIO PARA PREPARACION DE ARCILLA. DIA

José entra a la sala de triturado de espalda, hasta donde se encuentra el

material. Toma la porra con la mano y la asienta en el suelo y habla.
José levanta la porra y tritura la piedra de arcilla.

Alza la porra con las dos manos y tritura el material. Detalle de la piedra triturada

junto a la porra.

José senala el resultado del material.

La mano de José cierne el material.

José toma la porra y retrocede.

José mueve el brazo simulando la porreada.

José aplasta con el mazo las piedras.
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JOSE ENCALADA 70
(agotado)
Primeramente, es la aprendida y la preparada del material. Los
primeros pasos de la Alfareria en arcilla seca, es este, 6sea que esto
hay que hacerle polvo no. No se trata de solamente de alzar asi la
porra, sino antes era de alzarle asi, y hacerle caer, sobre el monton
de tierra, hasta que se haga asi polvo. Y Ahi luego se cogia el
porreado, se cernia y se hacia el preparado, como ya se habl6 hace
rato. Entonces esa es la porreada, 6sea el paso mas duro del
Alfarero es esto, porque eso de pasar dale y dale todo el dia agota.

Esos eran los pasos primordiales de la alfareria.

José mira la camara, y sefiala como era la preparacion antes.

José pone la arcilla en la maquina para evitar el proceso ya explicado.
La mano de José pone el material en el cernidero.

La mano de José cierne las piedras de arcilla en el cedazo.

La mano de José toma el material hecho polvo y lo arroja al suelo.

La mano de José remoja el material y lo amolda.

José se retira de la sala de triturado.

JOSE ENCALADA 70
(nostalgico)
Entonces esto se cernia y se le preparaba aca en una tina de esas.
Ahora se muele alla, se saca ahi y se prepara, ya no hay que hacer
este duro. Entonces se ha hecho cambios por la necesidad de gente
de trabajo, porque antes habia no digo gente, que venia bastante del

campo, que se mantenian no mas por la comida.

16. INT. TALLER. DIA
Ivan amasa la preparada del material en el torno.
Ivan hace girar el torno armando una pieza.
José continua con su escultura a mano.
El pie de Ivan hace girar el torno.

Ivan mira su pieza, mientras la moldea.

37



17.

Ivan con una piedra da detalles a la pieza de ceramica mientras sigue girando el

torno.

IVAN ENCALADA 40 (V.O)
A diferencia de mi papa, por ejemplo, mi papi es experto en Torno,
vuelta yo he aprendido todas las técnicas vuelta, paleteado, golpe,
murales, placas, todas las técnicas de ceramica he logrado aprender
por diferentes maestros o porque me ha tocado ir a ensenar en
comunidades, donde he terminado aprendiendo sus técnicas

también.

Entrevista a Ivan Encalada, Ivan mira a la camara.

IVAN ENCALADA 40
Por ejemplo, a mi me encanta cuando me llevan a dar clases a

discapacitados o a ciegos, por ejemplo yo.

EXT. FERIA DE ARTESANOS. DIA

Ivan realiza piezas de ceramica frente al publico.

La mano de Ivan amasa la preparada del material.

El publico mira como Ivan hace girar el torno y forma una pieza.
Ivan amolda piezas pequefias de barro.

Los niflos observan las piezas en fila que ubica lvan.

Ivan entrega piezas de ceramica al publico.

IVAN ENCALADA 40 (V.O)
En esta feria voy, hay un espacio que ven ahi falta un torno, ese
torno va a estar para estas demostraciones, he ensefiado a
discapacitados oiga, es una belleza, y cuando voy a hacer
demostraciones en el torno, hago primero con el torno, un montén
de piezas chiquititas, y al rato que ya mas o menos termino, les

pongo en fila a la gente.

Ivan usa el torno para construir una pieza mas grande de ceramica.
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18.

Ivan le da una pieza a una nifa.

IVAN ENCALADA 40 (V.O)
Una anécdota curiosa que pasé es en Ingapirca. Me llevaron a si

mismo para hacer una demostracion. Y, regale las indigenas.

INT. TALLER. DIA

Entrevista a Ivan, lvan mira a la camara.

IVAN ENCALADA 40
Se formd una fila de dos cuadras oiga, soélo con indigenas, y en la
mitad del proceso se me acabd la arcilla, y bravisimas. Para qué
ofrece, sino va a dar dice? Casi me mandan linchando por eso. Eso
fue genial, eso es una de las anécdotas. De ahi con demostraciones
hemos ido a todo lado con torno. Me encanta el torno a mi. La magia

del torno.

Piezas de ceramica, enfocandose.

Detalle de paloma de ceramica.

IVAN ENCALADA 40 (V.O)
La ceramica es inmensa, muy muy muy grande. Es imposible saber

todo.

Entrevista de Ivan Encalada, bromea.

IVAN ENCALADA 40
(Riéndose)
Pero, el que mas sabe en Ecuador de ceramica, creo que soy Yo.
No, pero no, aqui no ensefian ceramica en Ecuador, nadie te
ensefa, por eso vienen todos a aprender aca, nadie te ensena
ceramica, ni los mismos maestros son celosos. No les ensefian las
técnicas, no aca no, aqui ensefiamos todo lo que sabemos y

compartimos, por eso es bien visitado.
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Letrero del taller en su interior se enfoca.
La mano de José pule detalles de una pieza.
Ivan con un fierro alza piezas de ceramica negra, mientras quema.

José pone detalles en una paloma de barro.

ENTREVISTA A GUIA TURISTICA
PREGUNTAS

¢ Por qué trae turistas a este taller?

LORENA 40 (V.O)
Traigo a aca turistas. Primero porque es una familia que representa
a la familia cuencana. Es una familia que todavia tiene esta tradicion

de ceramica o de hacer barro. Y sobre todo porque es auténtico.

Entrevista a Lorena, Lorena mira la camara.

LORENA 40
Yo tengo la impresién de que cuando vengo con turistas a aca, les
gusta mucho la casa en donde viven. Saben que estan viniendo a un
sitio unico, que no es necesariamente algo, como negocio, sino que

es algo auténtico, lo que ellos van a ver.

Lugares del taller Encalada, y objetos curiosos se enfocan.
Herramientas del taller se enfocan.

Yolanda, esposa de José. Sonrie.

José se rie, mientras pule una pieza.

Entrevista a Lorena, Lorena sonrie.

LORENA 40
(feliz)
Y siento que, si les gusta, entonces por eso regreso siempre a aca.

19. EXT. FERIA DE CERAMICA. DIiA

Personas caminando y observando las artesanias.
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Sefiora mira el trabajo en barro de lvan.

Diferentes artesanias de ceramica, barro, metal, paja toquilla en exposicion.
Un artesano con una discapacidad especial sonrie y mira la camara.

Una pintura es apreciada y sujetada por su autor.

Obras de pintura, ceramica se enfocan.

Artesanas de paja toquilla, miran a la camara.

Se enfoca el lugar, Calle de las Herrerias.

ANIMADOR DEL EVENTO (V.O)
Recordemos que, con las manos de cada artesano, ponemos
nuestro corazon, ponemos parte de nuestra vida en cada una de las
piezas que ofrecemos. El apoyo al artesano de nuestra ciudad es la
parte mas importante, y les agradecemos mucho a aquellas
personas, que vienen a visitarnos y también a adquirir las piezas que

cada uno de ellos tiene para cada uno de nosotros.

20. EXT. TALLER. DIA
Se enfoca el letrero en el exterior del taller.

21. INT. TALLER: AREA DE DECORADO. DIiA
Yolanda pinta una pieza de ceramica en el area de Decorado.

Entrevista a Yolanda, mira a la camara.

YOLANDA ENCALADA 30
Nuestra ciudad se caracteriza porque hay muchos artesanos en lo
que es ceramica, alfareros y nosotros nos criamos ya viendo como
nuestros padres hacian sus trabajos. Nosotros tratamos de seguir lo

que ellos hacen.

22. INT. TALLER. DIA
Yolanda pega piezas pequeinas de decoracion en la ceramica.
José pinta una casa hecha en ceramica.
Operario ayuda a pintar las casas de ceramica.

Entrevista a Yolanda, mira a la camara.

41



YOLANDA ENCALADA 30
Yo creo que el turista es el que mas aprecia, mas que nosotros
mismo, porque ellos como que ponen amor, ésea que ellos admiran
lo que ven, entonces ellos se imaginan el proceso, vuelta los de aca
no y nos dicen no, pero si esto es hecho solo de barro. Entonces

como que ellos, tienen una mente diferente a la nuestra.

Yolanda pinta la casa de ceramica.

Un pincel pone pintura roja en el techo de la casa de ceramica.

José pone piezas de ceramica negra en el horno.

Se observa con detalles las piezas dentro del horno.

José tapa las piezas de ceramica negra con piezas de ceramica roja para su
fundicién.

Entrevista a José, José mira a la camara.

JOSE ENCALADA 70 (V.O)
Claro en el 72, era el cambio del vidriado a lo natural, por la siguiente
razon de que los companieros alfareros que trabajaban en la victoria
de Ambato cogian ese plomo y les venian convulsiones porque es
toéxico el plomo, sino le ataca a la cabeza, le ataca a cualquier

miembro del cuerpo, 6érgano digamos del cuerpo.

José sentado, prende un fésforo y se enciende el horno
Se aprecia el horno encendido, echando candela.

Entrevista de José. José mira a la camara.
JOSE ENCALADA 70
Entonces por esta razén es que nos prohibieron totalmente la

vidriada. Entonces habia que hacer otra cosa.

Ivan Encalada, monitorea las piezas de ceramica con un fierro en el horno.

José mira a la camara en la entrevista.
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JOSE ENCALADA 70
Entonces por ahi viene la reaccion de un alfarero, entonces aprendi

y saqué “La vajilla negra”.

Ivan saca piezas de la ceramica negra lista, del horno y las ubica en la mesa.
La pieza de ceramica negra arde, y quema encima de la mesa.

Se siguen ubicando las piezas de ceramica negra en la mesa en fila.

Se remueve el aserrin de la pieza con candela.

Entrevista a José, José relata.

JOSE ENCALADA 70
Me costdé mucho trabajo, mucha noche de pensamiento, de cémo
sacar, pero de todas las maneras lo saqué, fui el primero el que
saqué la vajilla negra aqui. Ya que nosotros no teniamos medio de
comunicacion, en la television para poder ver documentales de otros

lados, entonces la creacion fue propiamente mia.

Ivan levanta las piezas ocultas del aserrin y las pone en la mesa.
Se oculta la pieza en el aserrin.

Operario sacude la candela de la vaijilla negra.

JOSE ENCALADA 70 (V.O)
En lo cual, las primeras vajillas mandé a Francia, se fue a Alemania,
pero era muy despacio para sacar una vajilla, porque yo sacaba al
mes, al mes y medio una vajilla porque eso de estar quemando
poquito y poquito, entonces ahi va el pensamiento de como ir

evolucionando, mas rapido la quemada del negro.

Entrevista a José. José sonrie.

JOSE ENCALADA 70

Entonces, dimos en el aserrin.

Ivan sudando levanta la pieza de un aserrin a otro aserrin.
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IVAN ENCALADA 50 (V.O)
He fusionado mucho las culturas, he hecho piezas que, por

ejemplo, notan estas.

Entrevista a Ivan Encalada, después de la sacada del negro.

Ivan senala piezas en negro.

IVAN ENCALADA 50
Estas de aqui es mucho de la cultura Upano, del Valle del Upano, al
final de sus vasijas, lo terminan asi, justo asi porque es hecho por

técnica de chuzo, y queda asi, una semblanza muy muy bonita.

Vasijas de ceramica negra en fila.
Ivan retirando con fierros piezas y las pone en el aserrin.

El operario cubre la pieza de aserrin.

IVAN ENCALADA 50 (V.O)
Muy muy linda, he aprendido mucho, formas, disefnos, la armonia del
barro con el entorno de la naturaleza que cada uno hace, se aprende
mucho, y con los extranjeros que vienen a aca, se aprende mas

todavia.

Entrevista de Ivan Encalada. Mira a la camara. Senala las piezas.

IVAN ENCALADA 50
Porque ellos traen la cultura vuelta de Europa, Estados Unidos,
traen sus tendencias, sus disefios, sus formas, por ejemplo: Este
es un disefio geométrico, con formas geométricas, disenos
organicos, 6sea van geométricamente adaptandose a la pieza, y se
ve un producto de altisima calidad, y es hecho a mano, sin molde,
sin maquina, sin sellos, sin estampas, sin nada. Eso es lo bonito de

hacer ceramica.

Ivan y el operario siguen cubriendo las piezas de negro en el aserrin.
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Entrevista a José Encalada.

JOSE ENCALADA 70
Cuando llegé la television a Cuenca, veiamos los documentales,
veia como hacen en Colombia por decir algo, en Colombia, ¢le
hacen con ese abono no? Le queman el negro. En Honduras le
hacen con una hoja especial. En Peru, le hacen con otras hojas de

mango, creo.

El fierro levanta la pieza en llamas de ceramica negra.

Ivan ubica las piezas de ceramica negra listas en la mesa.

Entrevista de José.

JOSE ENCALADA 70

Si yo comparo los negros de todo el mundo digamos, porque en
todas partes hacen ¢no? Me quedo con la nuestra, no porque yo
haya hecho, sino porque lo que la dureza que tiene. Por decir, en
México, ellos se basan en la ceramica negra, pero la durabilidad
como estoy diciendo no es la misma. ¢Por qué no es la misma?
Porque la mejor arcilla para la ceramica negra esta en el Ecuador, y

en el Ecuador, esta en Cuenca.

Ivan retira las piezas de ceramica del aserrin, mientras el operario lanza desde
el saco otra porcion de aserrin.

Ivan muestra a la camara los detalles de la ceramica negra recién salida.

JOSE ENCALADA 70 (V.0)
Trabajamos asi, tosco, fino, ahora sin vidrio, antes era con el que
vidrio, mas fregado la trabajada, porque habia que fundirle el plomo,
que luego molerle, ponerle la piedra, ésea el cuarzo, y todo eso para
que coja brillo, ahora ya no, y ahora ya no, y eso quedaron ya
tapados.

Ivan pone la pieza en el aserrin, el humo la cubre.

Se retira el aserrin de la pieza y se la saca hacia la mesa.
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Entrevista a José Encalada.

JOSE ENCALADA 70
Pasan los tiempos, que el Monsefor presente que esta en Cuenca,
me viene a visitar para que le dé haciendo, un cantaro para un
nacimiento, uno de este porte, asi, entonces viendo dice. jUstedes
creo que han sabido trabajar la vajilla negra? Y le digo, si nosotros
lo hicimos. Dice yo comi en una vajilla de estas negras en la

Asamblea que me invitaron.

Varias vajillas de ceramica negra en fila, mientras el operario sacude los
residuos de la candela.

Entrevista a José Encalada.

JOSE ENCALADA 70
Digo, nosotros le entregamos la vaijilla negra. jAh!, que, por aqui, que,
por aca, Bendiciones, Gracias.
Entonces por ahi ha habido muchas manos, que unos me han
felicitado, otros han ido insultando, ¢como se dice vulgarmente no?
La gente hay de todo. Después de un tiempo, vino otra persona, que
dijo que como va a pedir caro, si esto es barro, usted coge en la pampa

y hace.

Mano da a girar la pieza en el torno, mientras la pule con una lima.

Entrevista a José Encalada.

JOSE ENCALADA 70 (V.O)
Son directamente ofensivas, porque no sabe el hombre, de lo que
esta hablando. Si eso hicieran todos, diéramos baratas las cosas,

pero a nosotros nos cuesta el material.

La mano de José abre una funda y muestra el material preparado.

Levanta el material con sus manos y lo muestra.
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JOSE ENCALADA 70 (V.O)
Sobre todo los que no tenemos mina. Los que tienen mina, digamos
Chordeleg tiene minas de arcilla y les pueden dar barato, regalar, y

hacer lo que venga en gana les da.

Entrevista a José Encalada, sentado viendo la camara.

JOSE ENCALADA 70
Pero nosotros, sabemos lo que nos cuesta, y lo que debemos ganar
sacando el material, en el trabajo no nos ponemos casi nada, porque
esta en nuestras manos, y a veces hay que quedar asi para poder

tener, ese es el caso.

Se ven detalles de las piezas en exposicion dentro del taller Encalada.
José pone piezas de ceramica negra en el horno, y las tapa.

Entrevista a Ivan Encalada.

IVAN ENCALADA 50
No, no es que valore mas, es, por ejemplo, cuando usted sabe que
son de Guayaquil, en un local hacen las camisetas que les gusta,

saben que, en algun rato, pueden irse y conseguir.

Extranjeros con su guia sonriendo a la camara.
Manos dando detalles a piezas con pintura.

Manos dando detalles a piezas con lija.

IVAN ENCALADA 50 (V.0)
A diferencia del extranjero, o los que son de otra provincia, o
compran en ese rato o no compraron, 6sea esa es la diferencia,

vienen y compran en ese rato.

23. EXT.CENTRO DE LA CIUDAD. DIA
Personas caminando, observando productos en el centro de la ciudad.

Personas caminando, ignorando las flores como productos de Cuenca.
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IVAN ENCALADA 50 (V.O)
La gente de aqui deja para un después, y a veces nunca llega ese
después, 6sea ya no compraron. Pero no es que no valoran, sino lo

dejan para un después.

24. INT. TALLER. DIiA
Ivan se gira sigue trabajando en el horno.

José esculpe una pieza a mano y la junta con otra.

25. EXT. TALLER. DIiA

José junto a su esposa observan parados desde el portal de su taller.

JOSE ENCALADA 70(V.0)
Ese es el caso, de la alfareria Encalada, pues es que nos hemos

hecho conocer es por eso.

26. INT. TALLER. DIiA
José en la entrevista mira mas nostalgico hacia la camara.
Cada uno de los miembros de la familia de José Encalada se sientan a la
mesa a trabajar.

José da ultimos detalles a la pieza, pinta el techo de la pieza.

JOSE ENCALADA 70(V.0)
Porque no hemos sido protestantes como se dice, pero no sefor,
que esto es asi, no, con nosotros todo el mundo viene, todo el mundo

va a agradeciendo o no agradeciendo, pero se ha compartido.

José sonrie y le brillan los ojos.
José pone las piezas en el horno.
José mira a la camara y sonrie.
José alza la porra y sonrie.

Entrevista a Yolanda Encalada, Hija de José.
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YOLANDA ENCALADA 40
(nostalgica)
Como hija me siento muy orgullosa de mi padre, por muchas cosas,
por darme la vida, por ensefiarme su profesiéon, por estar con su
paciencia. Entregando no s6lo a mi, sino a todas las personas que
vienen, su trabajo, y chuta son muchas cosas la verdad, que tendria

que nombrar.

José hace girar con su pie el torno.

José con su mano moldea la masa del preparado.
José trabaja en el torno.

Da detalles a una pieza con una lija de madera.

Entrevista a Ivan Encalada.

IVAN ENCALADA 50
(nostalgico)
La paciencia que tiene para el torno, le encanta el torno, él se
desestresa en el torno, vive del torno, su pasion es el torno, vive y
vive y vive, ahi ha de morir en el torno.
En algun rato de que se muera, hay que enterrarle con el torno, es

que el adora el torno. El sin el torno, es su vida.

José da formar a una pieza de ceramica desde el principio hasta el final en el
torno.
IVAN ENCALADA 50 (V.0)
(nostalgico)
El en sus épocas mozas, épocas de gran proyeccion fisica, se
mandaba hasta 500 piezas el dia, se hacia es, era una maquina de
producir. Yo no soy tanto. Un dia me dejé poquito, y luego comienzo

a hacer lo otro.

La mano de José lentamente va formando la palabra “Encalada” con un cincel,
su firma en una pieza.

José toma la pieza firmada y la pone frente a la camara y se retira del torno.
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JOSE ENCALADA 70 (V.0)
(nostalgico)
Terminando la entrevista, yo quisiera decirles que, nosotros
debemos dar a conocer al mundo entero, lo que nosotros trabajamos
y lo que nosotros somos. Y también que todos los artesanos,
debemos hacer las mismas cosas para que el mundo entero, se

entienda como son el trabajo de diferentes ramas.
Joseé en la entrevista mira hacia la camara.

JOSE ENCALADA 70
(nostalgico)
Y con eso un agradecimiento a ustedes, pues de que me han hecho
esta entrevista, no muy positiva que digamos, porque yo no me
preparo para esto. Pero uno cuando habla lo que siente, sale

ganando no cierto, Muchas gracias.
Un operario levanta la vajilla negra y aparece el nombre del documental.
ENCALADA: Linaje de una Maestro.
Tomas de piezas ubicadas en el taller, herramientas y utensilios dan inicio a

los créditos.
FIN.

50



2.1.2 Plan de Rodaje

Tabla 1.2 Plan de Rodaje 01.11.18 DIA
[Tabla]. Freire, Angie (2018). Recuperado de Autoria Propia.

HORA N.° ESC DESCRIPCION INT/EXT EQUIPOS PERSONAJE
09:00 - - Llegada a la Locacién Taller Encalada
09:15
09:15 - - Preparacion de Equipos Canon 5D Lente 74mm Ivan Encalada
09:30 Canon T5i Lente 50 mm
Prueba de Sonido Zoom
Preparacion de Personaje Esggi)l?ziz or
Micréfono Corbatero
09:30 - 16 Entrevista a Ivan Encalada (Habla sobre su INT Canon 5D Lente 74mm Ivan Encalada
10:00 actividad alfarera y la diferencia con su padre) Canon T5i Lente 50 mm
Zoom
Ivan Encalada tornea una pieza Tripode
, , Estabilizador
Ivan amasa la preparada del material en el torno. Micréfono Corbatero
Ivan hace girar el torno armando una pieza.
10:00 - 17 Entrevista a Ivan Encalada (Habla sobre su futura INT Canon 5D Lente 74mm Ivan Encalada
10:15 feria en el rodaje de mafiana) Canon T5i Lente 50 mm
Zoom
Tripode
Estabilizador
Micréfono Corbatero
10:15 - 18 Entrevista a Ivan Encalada (Habla sobre sus INT Canon 5D Lente 74mm Ivan Encalada
10:30 anécdotas como maestro) Canon T5i Lente 50 mm
Ivan monitorea las piezas en el horno con un fierro. Zoom
Tripode
Estabilizador
Micréfono Corbatero
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10:30 -11:30 22 Ivan Encalada, monitorea las piezas de ceramica INT Canon 5D Lente 74mm Ivan Encalada
con un fierro en el horno. Canon T5i Lente 50 mm
Ivan saca piezas de la ceramica negra lista, del Zoom
horno y las ubica en la mesa. Tripode
La pieza de ceramica negra arde, y quema encima Estabilizador
de la mesa. Micréfono Corbatero
Se siguen ubicando las piezas de ceramica negra
en la mesa en fila.
Se remueve el aserrin de la pieza con candela.
Ivan levanta las piezas ocultas del aserrin y las
pone en la mesa.
Se oculta la pieza en el aserrin.
Entrevista a lvan Encalada, después de la sacada
del negro.
Ivan sefala piezas en negro.
Vasijas de ceramica negra en fila.
Ivan retirando con fierros piezas y las pone en el
aserrin.
El operario cubre la pieza de aserrin.
11:30 — 23 Entrevista a Ivan Encalada (Opina sobre el publico INT Canon 5D Lente 74mm Ivan Encalada
11:40 y el cliente con relacion al turista) Canon T5i Lente 50 mm
Zoom
Tripode
Estabilizador
Micréfono Corbatero
11:40 — 24 Entrevista a Ivan Encalada (V.O) Habla sobre la INT Canon 5D Lente 74mm Ivan Encalada
11:50 valoracion del cuencano con la artesania. Canon T5i Lente 50 mm
Ivan se gira sigue trabajando en el horno. Zoom
Tripode
Estabilizador
Micréfono Corbatero
11:50 — 26 Entrevista a Ivan Encalada (Opina sobre la pasion INT Canon 5D Lente 74mm Ivan Encalada
12:30 del torno de su padre) Canon T5i Lente 50 mm
Zoom
Tripode
Estabilizador
Micréfono Corbatero
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Tabla 2.2 Plan de Rodaje 01.11.18 TARDE

[Tabla]. Freire, Angie (2018). Recuperado de Autoria Propia.

HORA N.°ESC DESCRIPCION INT/EXT EQUIPOS PERSONAJE
Pie de José haciendo girar el torno. Mano de José
con un afilador de madera, gira en torno y pule los
detalles de la masa.
José introduce su mano al torno mientras lo sigue
girando para amoldar la pieza.
Desde el hombro de José, con su mano toma un
nylon, aprieta con él la base de la pieza en el torno y
la retira. Canon 5D Lente 74mm
Canon T5i Lente 50 mm
1125390_ 14 José sentado en su torno, pule una pieza de INT T%?(c))rge José Encalada
| ceramica, mientras en el fondo se encuentran los EstabFi’Iizador
operarios laborando. Micréfono Corbatero
José mira su trabajo, mientras una operaria lava la
ropa.
La mano de José amasa en el torno la contextura de
la arcilla.
Un operario dando a girar el torno, formando una
vasija de barro.
José contindia con su escultura a mano.
. i . Canon 5D Lente 74mm
El pie de Ivan hace girar el torno. Canon T5i Lente 50 mm
13:30 — . . . . Zoom José Encalada
14:30 16 Ivan mira su pieza, mientras la moldea. INT Tripode lvan Encalada

Ivan con una piedra da detalles a la pieza de
cerdmica mientras sigue girando el torno.

Estabilizador
Micréfono Corbatero
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La mano de José pule detalles de una pieza.

Ivan con un fierro alza piezas de ceramica negra,

Canon 5D Lente 74mm
Canon T5i Lente 50 mm

14:30 — 18 ‘ INT Zoom José Encalada
15:00 mientras quema. Tripode Ivan Encalada
. Estabilizador
José pone detalles en una paloma de barro. Micréfono Corbatero
15:00 - . .
15:30 - Levantamiento de equipos
15:30 - Fin de Rodaje

63




Tabla 3.2 Plan de Rodaje 02.11.18 DIA

[Tabla]. Freire, Angie (2018). Recuperado de Autoria Propia.

HORA N.°ESC DESCRIPCION INT/EXT EQUIPOS PERSONAJE
10:00 - Llegada a la Locacion 1
Preparacion de Equipos Canon 5D Lente 74mm
Canon T5i Lente 50 mm
10:00 — ) Prueba de Sonido Zoom José Encalada
10:30 . ] Tripode
Preparacion de Personaje Estabilizador
Preparacion de Decoracion Microfono Corbatero
Canon 5D Lente 74mm
10:30 — Entrevista a José Encalada (Presentacion del Canon TE;(I)_;rT]]te 50 mm ]
11:00 12 Personaje, ;,Cémo era la alfareria en sus inicios?) INT Tripode Joseé Encalada
Estabilizador
Micréfono Corbatero
Canon 5D Lente 74mm
Canon T5i Lente 50 mm
11:00 - 13 Entrevista a José Encalada INT Zoom José Encalada
11:15 (¢, Como se conocia antes al Barrio?) Tripode
Estabilizador
Micréfono Corbatero
Entrevista a José Encalada (¢, Cémo aprendié el
oficio?) Canon 5D Lente 74mm
José mira a la camara contando su experiencia. Canon T5i Lente 50 mm
11:15 - 14 Habla ¢ Cémo se aprendia antes el oficio? INT Zoom José Encalada
11:45 Habla de ;Cémo eran los maestros antes?, ; Qué Tripode
tan dificultoso es aprender el oficio? ;Cual es la Estabilizador
técnica mas dificil de aprender? Microfono Corbatero
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Entrevista a José, José mira a la camara.
¢ Por qué fue clausurada la técnica de vidriado?
¢, Cémo saco la vajilla negra?
¢ Qué hizo con las primeras vajillas?
¢,Como es las ventas de la vajilla negra?
Anécdotas sobre la vajilla negra. ¢ Cual es la mejor
ceramica del Ecuador?

Canon 5D Lente 74mm
Canon T5i Lente 50 mm

B :45 . 22 José pone piezas de ceramica negra en el horno. INT Zpom José Encalada
13:00 . Tripode
Se observa con detalles las piezas dentro del ”
Estabilizador
horno. .
. . . . Micréfono Corbatero
José tapa las piezas de ceramica negra con piezas
de ceramica roja para su fundicion.
José sentado, prende un fésforo y se enciende el
horno
Se aprecia el horno encendido, echando candela.
Canon 5D Lente 74mm
Canon T5i Lente 50 mm
13:15- . . ; Zoom .
13:30 24 José esculpe una pieza a mano y la junta con otra. INT Tripode José Encalada
Estabilizador
Micréfono Corbatero
José en la entrevista mira mas nostalgico hacia la Canon 5D Lente 74mm
camara. Y contesta ¢ Qué no mas ha vivido a lo Canon T5i Lente 50 mm
13530 - 26 largo de su trayectoria? ¢ Qué aspectos positivos, INT Zoom José Encalada
14:00 desventajas? Trlpode
Agradece la entrevista. Estabilizador
Micréfono Corbatero
Canon 5D Lente 74mm
Canon T5i Lente 50 mm
14:00 — José junto a su esposa observan parados desde el Zoom .
14:30 25 portal de su taller. EXT Tripode José Encalada
Estabilizador
Micréfono Corbatero
14:30 — : .
15:00 - Cambio de locacion
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Tabla 4.2 Plan de Rodaje 02.11.18 TARDE

[Tabla]. Freire, Angie (2018). Recuperado de Autoria Propia.

HORA N.° ESC DESCRIPCION INT/EXT EQUIPOS PERSONAJE
15:00 - .,
15:15 - Llegada a la Locacion 6
Preparacién de Equipos
15:15 — Canon 5D Lente 74mm
15_30 - Prueba de Sonido Canon T5i Lente 50 mm Ivan Encalada
: Zoom
Preparacion de Personaje
Ivan realiza piezas de ceramica frente al publico.
La mano de lvan amasa la preparada del material.
El publico mira como Ivan hace girar el torno y forma
una pieza.
Ivan amolda piezas pequefias de barro. Canon 5D Lente 74mm
15:30 - 17 ~ | | o EXT Canon T5i Lente 50 mm Ivan Encalada
16:30 Los nifios observan las piezas en fila que ubica Ivan. Zoom
Ivan entrega piezas de ceramica al publico.
Ivan usa el torno para construir una pieza mas
grande de ceramica.
Ivan le da una pieza a una nifa.
Personas caminando y observando las artesanias.
Sefiora mira el trabajo en barro de Ivan.
_ , . - Canon 5D Lente 74mm
16?0 - 19 Diferentes artlesanlals de ceramlgg,’barro, metal, EXT Canon T5i Lente 50 mm Ivan Encalada
16:45 paja toquilla en exposicion.

Un artesano con una discapacidad especial sonrie y
mira la camara.

Zoom
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Una pintura es apreciada y sujetada por su autor.
Obras de pintura, ceramica se enfocan.
Artesanas de paja toquilla, miran a la camara.

Se enfoca el lugar, Calle de las Herrerias.

Artesano moldeando una pieza de ceramica en el

t .

16:45 — erne Canon 5D Lente 74mm

17:00 10 Artesano moldeando manualmente una pieza. EXT Canon T5Zi Lente 50 mm Ivan Encalada

oom
Manos moldeando la masa del barro.

17:00 - . :

17:15 Levantamiento de equipos

17:15 Fin de Rodaje
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Tabla 5.2 Plan de Rodaje 24.11.18 DIA

[Tabla]. Freire, Angie (2018). Recuperado de Autoria Propia.

HORA N.° ESC DESCRIPCION INT/EXT EQUIPOS PERSONAJE
09:00 —
09:15 - Llegada al Taller Encalada
N i Canon T5i Lente 50 mm
Preparacion de Equipos Canon 200D Lente 50 mm .
. José Encalada
09:15 — . Zoom .
. - Prueba de Sonido y Lorena Guia
09:30 2 tripodes
. Yolanda Encalada
Preparacion de Personaje Micréfono Boom
Pedestal de Micréfono
Canon T5i Lente 50 mm
Entrevista a guia turistica: Canon 200D Lente 50 mm
09:30 — 18 INT Zoom Lorena Guia
09:45 ¢ Por qué trae turistas a este taller? 2 tripodes
Microéfono Boom
Pedestal de Micréfono
Canon T5i Lente 50 mm
Canon 200D Lente 50 mm
09:45 — . . , . Zoom Lorena Guia
10:45 22 Turistas junto a su guia sonriendo INT 2 tripodes Extranjeros
Micréfono Boom
Pedestal de Micréfono
José entra a la sala de triturado de espalda, hasta
donde se encuentra el material. Toma la porra con
’Ia mano y la asienta en el suglo y habla. ' Canon T5i Lente 50 mm
José levanta la porra y tritura la piedra de arcilla.
. Canon 200D Lente 50 mm
10:45 — Alzg la porra con las (lZIOS manos y tr!tura el Zoom ]
. 15 material. Detalle de la piedra triturada junto a la INT ] José Encalada
11:45 2 tripodes

porra.
José senala el resultado del material.
La mano de José cierne el material.
José toma la porra y retrocede.
José mueve el brazo simulando la porreada.

Micréfono Boom
Pedestal de Micréfono
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José aplasta con el mazo las piedras.
José mira la camara, y sefiala como era la
preparacién antes.
José pone la arcilla en la maquina para evitar el
proceso ya explicado.
La mano de José pone el material en el cernidero.
La mano de José cierne las piedras de arcilla en el
cedazo.
La mano de José toma el material hecho polvo y lo
arroja al suelo.
La mano de José remoja el material y lo amolda.
José se retira de la sala de triturado.

11:45 —
12:45

21

Yolanda pinta una pieza de ceramica en el area de
Decorado.
Entrevista a Yolanda, mira a la camara.

INT

Canon T5i Lente 50 mm
Canon 200D Lente 50 mm
Zoom
2 tripodes
Micréfono Boom
Pedestal de Micréfono

Yolanda Encalada

12:45 -
13:15

22

Yolanda pega piezas pequefas de decoracion en
la ceramica.

José pinta una casa hecha en ceramica.
Operario ayuda a pintar las casas de ceramica.
Yolanda pinta la casa de ceramica.

Un pincel pone pintura roja en el techo de la casa
de ceramica.

José pone piezas de ceramica negra en el horno.
Se observa con detalles las piezas dentro del
horno.

José tapa las piezas de ceramica negra con piezas
de ceramica roja para su fundicion.
Entrevista a José, José mira a la camara.

INT

Canon T5i Lente 50 mm
Canon 200D Lente 50 mm
Zoom
2 tripodes
Micréfono Boom
Pedestal de Micréfono

Yolanda Encalada

13:15 -
14:00

26

Entrevista a Yolanda Encalada, Hija de José. Habla
de lo que piensa sobre su padre.

Cada uno de los miembros de la familia de José
Encalada se sientan a la mesa a trabajar.

José da ultimos detalles a la pieza, pinta el techo
de la pieza.

INT

Canon T5i Lente 50 mm
Canon 200D Lente 50 mm
Zoom
2 tripodes
Micréfono Boom
Pedestal de Micréfono

Yolanda Encalada
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La mano de José lentamente va formando la
palabra “Encalada” con un cincel, su firma en una
pieza.

José toma la pieza firmada y la pone frente a la
camara y se retira del torno.

José abre las puertas y entra al taller.

José pasa por una habitacion del taller, donde se
encuentra el material.

Canon T5i Lente 50 mm
Canon 200D Lente 50 mm

14:00 - 12 José entrando a la segunda habitacion del taller, se INT Zoom José Encalada
15:00 detiene, mira a su alrededor. 2 tripodes
Micréfono Boom
José coge una pieza de ceramica, la mira, se ven Pedestal de Micréfono
detalles de la pieza, y vuelve a colocarla en el lugar
de donde la tomé.
15:00 Levantamiento de equipos

Almuerzo
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Tabla 6.2 Plan de Rodaje 25.11.18 DIA

[Tabla]. Freire, Angie (2018). Recuperado de Autoria Propia.

HORA N.°ESC DESCRIPCION INT/EXT EQUIPOS PERSONAJE
12:00 - Llegada a la Locacién 6
Preparacion de Equipos
12:00 — . Canon T5i Lente 50 mm
12:15 - Prueba de Sonido Tripode -
Preparacion de Personaje
12:15 — - Tomas de piezgg ubicad?§ en el taIIer: herramientas Canon T5i Lente 50 mm
12:30 y utensilios dan inicio a los créditos. INT Tripode -
Se ven detalles de las piezas en exposicion dentro
13:00 — 20 del taller Encalada. INT Canon T5i Lente 50 mm i
13:30 Tripode
Lugares del taller Encalada, y objetos curiosos se
enfocan.
13:30 — 18 Herramientas del taller se enfocan.
1400 Piezas de ceramica, enfocandose.
Detalle de paloma de ceramica.
15:00 ) Levantamiento de equipos

Almuerzo
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Tabla 7.2 Plan de Rodaje 04.01.18 DIA

[Tabla]. Freire, Angie (2018). Recuperado de Autoria Propia.

HORA N.°ESC DESCRIPCION INT/EXT EQUIPOS PERSONAJE
09:00 — L
09:15 - Llegada a la Locacién Parque de la Luz
Preparacion de Equipos
09:15 — 2 Canon T5i 2 Lentes 50 mm
. Prueba de Sonido Lente de 35 — 50 mm -
09:30 f
Tripodes
Preparacion de Personaje
. - . 2 Canon T5i 2 Lentes 50 mm
O?(.)?(())O_ 3 Autos pasando, y viéndose la ciudad desde lo alto. EXT Lente de 35 — 50 mm 3
: Tripodes
10:00 — Lugares turisticos vistos desde lo alto. 2 Canon T5i 2 Lentes 50 mm
. 7 . EXT Lente de 35 - 50 mm -
10:30 Letras Cuenca en un parque de la ciudad. .
Tripodes
10:30 — 2 Canon T5i 2 Lentes 50 mm
11‘ 30 9 Ciudad de Cuenca desde lo alto. EXT Lente de 35 - 50 mm -
: Tripodes
11:30 —
12:30 - Almuerzo
12:30 - . L e
13:00 Cambio a locacion a Centro Histérico: Parque — Catedral — Plaza de Flores.
: . . 2 Canon T5i 2 Lentes 50 mm
11%%% 1 Iglesias de la Ciudad en lo alto. EXT Lente de 35 — 50 mm i

Tripodes
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2 Canon T5i 2 Lentes 50 mm

13:30 - Pilet | par horrean .
3 ?O 4 eta del parque, chorrea d_o agua EXT Lente de 35 -50 mm Personas
13:45 Personas en la plaza trabajando. .
Tripodes
. . : 2 Canon T5i 2 Lentes 50 mm
13.4.15 6 Turistas de la C|.udad, camlngndo en el parque EXT Lente de 35 — 50 mm Personas
14:00 junto la Iglesia. .
Tripodes
Person minan n la plaza. .
. ersonas caminando en la plaza 2 Canon T5i 2 Lentes 50 mm
14:15 - Personas sentadas en una banca de la plaza.
. 8 EXT Lente de 35 — 50 mm Personas
14:30 Detalles de la Catedral a lo alto. .
. : Tripodes
Personas caminando y riendo en el parque.
Personas caminando, observando productos en el .
] ’ . P 2 Canon T5i 2 Lentes 50 mm
14:30 — centro de la ciudad.
- 23 . ) EXT Lente de 35 — 50 mm Personas
14:45 Personas caminando, ignorando las flores como ]
Tripodes
productos de Cuenca.
14:45 - ; o
_5 - Cambio a locaciéon Rio Tomebamba
15:00
. , 2 Canon T5i 2 Lentes 50 mm
15.90 2 Caudal del Rio Tqmebamba, yendo en el corriente EXT Lente de 35 — 50 mm )
15:15 bajo del puente roto.

Tripodes
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2 Canon T5i 2 Lentes 50 mm

115;50_ 5 Corriente del rio junto plantas y bosque. EXT Lente de 35 — 50 mm
' Tripodes
15:30 - . C
15:45 - Cambio a locacion Taller Encalada
15:45 — 2 Canon T5i 2 Lentes 50 mm
iy 1 Puertas cerradas fuera del Taller. EXT Lente de 35 — 50 mm
16:00 f
Tripodes
16:00 — 2 Canon T5i 2 Lentes 50 mm
16.30 13 Calle principal, un carro pasa frente al taller. EXT Lente de 35 - 50 mm
' Tripodes
16:30 — . :
16:45 Levantamiento de equipos
17:00 Fin de Rodaje
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2.2. Produccién
El proceso de produccion audiovisual se llevé a cabo en la ciudad de Cuenca,
en las localizaciones ya planteadas en la preproduccion, y a partir de los

cronogramas de rodaje propuestos para los meses de noviembre, diciembre y enero.

2.2.1 Equipos de Produccién
2.21.1. Camara

Para la grabacion de tomas se usaron 3 camaras:

e Canon 5D: Esta camara se la utilizé para la entrevista principal de José,
nuestro protagonista, lvan, y tomas secuencias del proceso de quemado de la vajilla
negra. Gracias a esta, se pudo marcar un estilo de color peculiar. Se adaptaron a
esta camara lentes de 50mm y 74mm.

eCanon T5i: Esta fue la segunda camara, que complementd a la principal
para las entrevistas. Fue la encargada de captar las tomas de paso, tomas estaticas
del lugar, y acciones cortas en el exterior e interior de las localizaciones. Se adapté
a esta camara lentes de 50mm y 18 — 55mm.

eCanon 200D: Esta camara fue la principal para las demas entrevistas:
Entrevista de Yolanda Encalada y Lorena, la guia turistica. Fue la encargada de
tomas de dramatizados protagonizados por José Encalada y su familia. Se adapt6

a esta camara un lente de 50mm.

2.2.1.2 Sonido
Para la grabacion de sonido directo se usé:
e Grabadora Zoom h4n: A este equipo se le conectaron dos micréfonos:
¢ Micréfono Condensador Technica AT 4041: Para captar el sonido directo
de las acciones o Widetracking. (pasos, horno, ambiente, torno, etc.)
¢ Micréfono Corbatero: Este micréfono fue utilizado para el sonido directo

de las voces de nuestros entrevistados. Y obtener un nivel adecuado de sonido.
2.2.1.3 Accesorios

Para una mejor estabilidad e iluminacion en la produccion se usaron los

siguientes accesorios:
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o Tripode Manfrotto: Se lo usé para la camara principal en las
entrevistas. Y en paneos en grabaciones en el exterior.

. Tripode Essdi Metro 55: Tripode para segunda camara en
entrevistas principales y secundarias. Se lo us6 también en grabaciones fijas en
el exterior.

o Estabilizador Roxant Pro: Se utilizé este estabilizador, en planos
secuencias y acciones dificiles de mantener un plano fijo.

. Kit 5 en 1 de Rebotadores Godox: Se anadio brillos e iluminacion

con rebotador dorado en la entrevista principal de José Encalada.
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2.2.1 Personal de Produccion

ENCALADA: Linaje de un
Maestro

Produccion
General: Angie
Freire

Equipo de
Direccion

Director: Xavier
Palau

Diseno Grafico:

Angie Freire

Direccién de
Postproduccién:
Xavier Palau

Gustavo Barrilla

Animacion:

- Xavier Palau

Edicién y
Montaje: Xavier
Palau

Colorizacion:
Xavier Palau

Direccion de
Sonido: Victor
Orrala

Microfonista:
Victor Orrala

Locucion: Erick
Sotomayor

Musicalizador:
Ronald Davila

Direccion
Artistica: Angie
Freire

Decorador: Erick

Salinas

Escendgrafo:
Angie Freire

Camaras: Angie
Freire - Erick
Sotomayor -

Erick Salinas -
Xavier Palau

Direccion
Fotografica:
Xavier Palau

Direccion de
Reparto: Angie
Freire

Figura 21.2 Organigrama de Produccién

Asistente de
Camara: Angie
Freire - Veronica
Torres

[luminacion:
Victor Orrala

Entrevistados:
José Encalada -
Ivan Encalada-
Yolanda
Encalada -
Lorena.

[Figura] Freire, Angie (2019). Recuperado de Autoria Propia.
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2.2.1 Duracién de Produccién
La produccion de este documental tuvo una duracion de 2 meses y una
semana. Divididos en tres viajes a la ciudad de Cuenca empezando en el mes de
noviembre del 2018, y concluyendo el cuatro de enero del 2019.
Se tenia planeado que la grabacion terminara en el mes de diciembre, pero
por motivos de clima como lluvias, festividades, se complicaba la planificacion de

un viaje de produccion. Lo que alargé la produccién hasta enero.

2.3. Postproduccion
El proceso de postproducciéon se llevo acabo a partir del mes de diciembre,
con la recopilacion del material audiovisual del mes de noviembre, para su estructura,
correccion y la obtencién de un producto final de calidad. A esta estructura se le

afiadio una Introduccion a nuestro documental, que fue grabado en el mes de enero.

2.3.1 Montaje y Ediciéon
La edicion de este documental se la realiz6 en el programa de la
companfia Adobe, llamado Final Cut en su version 2017. En donde se

cortaron y unieron las tomas para formar la estructura del documental.

2.3.2 Diseio Grafico
La linea grafica del documental fue determinada por las siguientes
tipografias:
Antique Olive Regular: Para el subtitulado.
Bebas Neue Regular: Para la linea de créditos.
Univers LT Std: Para sobreimposiciones de los nombres de los

personajes.
Mientras que el logo del documental posee la tipografia Univers LT
Std, en su version Bold y su version Condensed. Y puede ser usado en 3

versiones: Blanco, Negro y su codigo #DDB324 de color amarillo anaranjado.

# DDB324 Posee los siguientes valores en RGB:
R: 221 G: 179 B: 36
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# DDB324 Posee los siguientes valores en CMYK:
C: 8% M: 33% Y: 97% K: 0%

ENCALADA

LINAJE DE UN MAESTRD

Figura 22.2 Version Original Logo Encalada

[llustracion] Freire, Angie (2019) Recopilado de: Autoria Propia

ENCALADA

LINAJE DE UN MAESTRO

Figura 23.2 Version Blanco Logo Encalada

[llustracion] Freire, Angie (2019) Recopilado de: Autoria Propia

ENCALADA

LINAJE DE UN MAESTRDO

Figura 24.2 Version Negro Logo Encalada

[llustracion] Freire, Angie (2019) Recopilado de: Autoria Propia

2.3.2 Animacion

La animacion del documental se realizé en el programa After Effects
de la familia de Adobe, en su version 2017. Entre los efectos que se usaron
fueron: Generadores de caracter en la linea de créditos, Logotipo animado
con técnica de mascara a José, para que en el momento que pase recorte el
logo y lo oculte. Se animaron con técnicas basicas la aparicion y

desaparicion de las sobreimposiciones de los nombres de los personajes.
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Por ultimo, al culminar el documental se presenta nuevamente el logo
a partir de mascara, y efecto de cambio de color de Blanco a Negro y

viceversa, realzando el nombre del documental.

2.3.3 Colorizacion
El proceso de Colorizacién se realizé en el programa Final Cut version
2017 de la familia Adobe.

Primero se empezd con la regulacion de los niveles a partir de la
iluminacion de cada una de las tomas, luego de controlar los balances de
blancos y nivelar las escenas, se pasé al proceso del etalonaje. Dando como

estilo de color, el siguiente:

e
—

Ya que nosotros no -tenimc&nedio de comunicacibnssee=—=
\ = o

Figura 25.2 Ejemplo de Estilo de Color

[Fotografia] Palau, Xavier (2018) Recopilado de: Autoria Propia

Figura 26.2 Ejemplo de Paleta de Colores

[llustracion] Freire, Angie (2019) Recopilado de: Autoria Propia

2.3.3 Sonorizacion
Se realizd la masterizacion de los sonidos del documental, para ello

se dividieron en diferentes canales, dependiendo los elementos de la banda
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sonora: Canal de voces, Canal de Pistas o Musica, Canal de Skylines o
Ambientes y Canal de Efectos de Sonido o Wide Tracking en nuestro caso.

Los efectos de sonido de los elementos que interactuan en el
documental fueron captados por medio de sonido directo, por lo que todos
son originales y de nuestra autoria. Lo mismo ocurrié con los Skylines y
Voces, todos son producto de Sonido Directo. Pero, para su uso tuvieron que
pasar por procesos de correccion, eliminacion de ruidos, ecualizaciones y

compresiones.

Mientras que, las pistas o musicas utilizadas fueron:
e El corazdn a contraluz: Inti lllinami
e Von: Sigur Ros
e La fiesta eres tu: Inti lllinami
e lligresi: Sigur Ros
e Stramnes: Sigur Ros
e Takk: Sigur Ros

e Entre amor: Inti lllinami

Dichas pistas, fueron mencionadas al final dandole créditos a los
autores. El proceso de Musicalizacidén y Masterizacion estuvo a cargo de

Ronald Davila.

2.3.4 Estructura del Documental

Este documental narrativamente fue divido en 3 partes:

2.3.4.1 Introduccién o Inicio
La introduccidn o inicio es nuestra primera parte del documental, comienza
con un preambulo, en el cual nos enfocamos en ubicarnos geograficamente dando
a conocer la ciudad de Cuenca, luego nuestra ubicacion es mas especifica y nos
situamos en el lugar en donde se va a desarrollar el documental: “Taller Encalada”,
damos a conocer a nuestro personaje principal junto con su revelacion, y

conocemos ¢,Quién es el? Y la razon o motivacion de nuestro documental.
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2.3.4.2 Desarrollo

Después de conocer nuestro personaje, su historia y motivacion,
desarrollamos el problema de una manera sutil, dando la experiencia de cada uno
de sus hijos, los cuales han estado presentes en el proceso de su padre, ademas
a partir del testimonio de Lorena e lvan nos presentan que los cuencanos, necesitan
entender el proceso de la alfareria para su valoracién en comparacién con los
extranjeros que ya lo hacen. Asi que por un lado cronolégicamente conocemos
paso a paso el proceso de una pieza de ceramica, a su vez desarrollamos el

problema y conocemos mas a fondo la historia de José.

2.3.4.3 Final
A partir del pensamiento de los hijos de José, y la admiracion que tienen
hacia su padre, generamos una reflexién positiva hacia la actividad alfarera, al
mismo tiempo nuestro personaje gracias a su humildad nos muestra sus logros y
sus alcances, y que es necesario que cada uno de los artesanos den a conocer su
actividad y asi fomentar en los ciudadanos dicha valoracion, manteniendo viva la

tradicion de la alfareria, que es parte de nuestro patrimonio inmaterial.
2.3.5 Duracion Final

La duracion del corte final de este documental es de: 18 minutos 48

segundos, incluido créditos.
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CAPITULO 3

3. RESULTADOS Y ANALISIS

El resultado obtenido gracias a este proyecto integrador, es un corto
documental de un alto estandar de calidad, que destaca los puntos mas
destacados de la Alfareria y nuestro protagonista José Encalada como parte de
su biografia y su historia, que no sélo esta determinado por su experiencia, sino

por los testimonios de sus hijos que fueron parte de este documental.

El hilo argumental de este documental fue llevado desde una ubicacién
espacial y temporal en la introduccion, las caracteristicas personales del
protagonista hasta el punto mas alto en el desenlace, en donde los personajes
secundarios reconocen los logros de su padre, y José da una reflexiéon a los
espectadores, sumandole la concientizacion de la tradicion alfarera en Ecuador,
que debe ser rescatada y dada a conocer por sus companeros alfareros. Otro
aspecto importante que se observa en este documental es la humildad del
protagonista que concluye con la siguiente frase: “Uno cuando habla lo que siente,
sale ganando”, demostrando a el publico, que la perseverancia, y la pasion por
realizar una actividad, puede ser determinada con simples palabras gracias a la
sinceridad y duro trabajo del artesano. Por lo tanto, la estructura de este

documental posee una buena armonia narrativa.

Entre las estrategias discursivas se tomé la aceleracién de una escena al
final del documental, en donde se muestra el proceso de una pieza de ceramica
desde el principio hasta el final, otro recurso fue el cambio de locaciones del
documental, demostrando no sélo la alfareria dentro del taller, sino también en
una feria en donde se expone esta artesania al publico, de una manera sutil sin
que el espectador tome por sorpresa este cambio de lugar. Y el cambio de escena
fue dado por transiciones a negros que se adaptan arménicamente al paso del

tiempo, llevando un discurso narrativo temporal.

Otro aspecto relevante en este documental es la paleta de colores usada,

que llevan tonalidades ocres o tierras, dandole un estilo clasico, que a su vez

83



forma parte del concepto de que la alfareria es una actividad que surge de la tierra.
Esta cromatica se diferencia de los documentales, videos, reportajes realizados

anteriormente en dicho lugar.

Cada uno de los personajes en este documental, lleva una mision que es
comunicar un aspecto relevante de la alfareria en la vida de José Encalada, por
ejemplo; la guia turistica habla sobre la razon de llevar los turistas a este taller, y
el motivo esta determinado por autenticidad de la familia Encalada, y la diferencia

de la humildad de este artesano con los demas alfareros de la ciudad.

La produccion de este documental fue llevada a cabo por Angie Freire, que
mantuvo la comunicacion con los personajes, permisos, y disposiciones del taller
para el rodaje, y la direccion fue liderada por Xavier Palau, el encargado de dirigir
las camaras y manejar el lenguaje audiovisual a partir de la narrativa, captando
una gran cantidad de colores gracias a los lentes usados en las camaras, hasta
la direccion de la postproduccion del documental. Por lo tanto, se optimizd el
tiempo al momento de la edicion, gracias al proceso de produccién determinado
por la planificacion realizada en la Preproduccion. Y con tiempo extra, para estar
preparados por cualquier inconveniente, que, en nuestro caso, fue el clima y las

fuertes lluvias en la ciudad de Cuenca.

Encalada: Linaje de un Maestro pudo desarrollar gran competencia
comunicativa audiovisual, con relacion a documentales realizados en la Materia
Integradora de Produccion para Medios de Comunicacion periodo 2S, a su vez
diferenciarse notoriamente con las producciones realizadas en el Taller Encalada

por su gran armonia de color, narrativa, y visual.

Es importante destacar que se obtuvo un producto audiovisual, a bajo
costo. Gracias a su factibilidad y las solicitudes de permisos en las localizaciones,
el bajo presupuesto para viaticos: en aspectos de movilizacion Guayaquil —
Cuenca, alimentacioén, e imprevistos. Pero, tuvo un alto costo determinado por los
equipos de postproducciéon y produccién que fueron de nuestra posesion y en
otros casos fueron prestados, por lo tanto, pudo ser viable este proyecto

integrador, y destacarse del resto.
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CAPITULO 4

4. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

La importancia del documental desarrollado se basa en la reflexion sobre
la actividad alfarera en la ciudad de Cuenca, que tiene como fortalezas dar a
conocer visualmente el proceso de esta, y a su vez contar un suceso historico y
biografica de un cuencano, que realiza obras de alta calidad en su humilde taller
que es patrimonio inmaterial de su ciudad. El resultado obtenido fue positivo, ya
que a partir del analisis narrativo pudimos notar una aceptacion futura del publico

que interactue con el documental.

Dentro de los puntos que consideramos que tienen mayor relevancia es el
interés que tuvo en nuestro proyecto la Coordinacion Zonal 6 del Ministerio de
Turismo, los cuales son encargados de promover el turismo en la ciudad de
Cuenca, y en ciudades vecinas. Por lo tanto, como trabajo futuro tenemos la
proyeccion del documental en la ciudad de origen, en donde se inspiré dicho

audiovisual. Para obtener un mayor realce y conciencia sobre esta artesania.

41 Conclusiones
Una vez concluido el proceso de produccion del Documental
Encalada: Linaje de un Maestro se determina:

Gracias a la investigacion previa antes de la Preproduccién, pudimos
destacar notablemente los aspectos positivos de José Encalada, y
comunicarlos audiovisualmente sin tener que caer en la monotonia, mas
bien en la interaccién con el publico, logrando una reflexién positiva que fue
determinada por los hijos de José, y la humildad de hablar con el corazén
de José Encalada, asi se mostro la actividad alfarera, y a su vez se da a
conocer el duro trabajo del artesano.

Se concluye que uno de los aspectos relevantes de nuestro

documental fue nuestro cronograma de actividades, el cual nos ayuddé a
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anticiparnos a imprevistos en la realizacion del documental lo cual nos

aseguro las condiciones optimas para la produccion.

Encalada: Linaje de un Maestro posee de composiciones armdnicas
en cada uno de sus planos, lo cual nos ayuda a la admiracion y belleza
visual de este documental, ademas el rodaje atemporal, nos ayudé a formar

una estructura narrativa que logre con su objetivo: La reflexion.

Como ultimo punto es destacable el proceso de estructuracion del
documental, ya que extrajo frase y segmentos importantes de cada uno de
los personajes, los cuales estuvieron determinados por los efectos
narrativos de cambio de lugar, espacio y tiempo, cautivando de manera

mas directa al espectador.

4.2 Recomendaciones
Es recomendable tomar en cuenta en el proceso de la produccion los
imprevistos, y los tiempos adecuados para la realizacion de un rodaje. Ademas,
de tener siempre presente los objetivos del proyecto de investigacion, para la
realizacion del mismo, y no perderse en el resultado que se quiere obtener, ya
que en la metodologia audiovisual es muy facil perder el rumbo, si se deja llevar
de la mano de la creatividad, lo cual por un lado puede funcionar, o nos puede
generar ambigliedad y se pierda el adecuado hilo narrativo, por lo tanto es
pertinente plantear la idea desde un principio y ubicarla especificamente desde
la preproduccion y mantenerla hasta llegar al ultimo proceso de la produccion:

La postproduccion.
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Documental que narra la vida de José Encalada, un alfarero cuencano, gue al verse
afectado por el proceso de la industrializacion, desarrolla su creatividad, obtiene

SINOPSIS la técnica de la cerdmica negra en la ciudad y ensefa junto a su familia su lucha
constante por mantener viva la tradicion de la alfareria,

Figura 27.6 Afiche del Documental Encalada
[Cartel] Freire, Angie (2019). Recuperado por: Autoria Propia.



EVIDENCIAS FOTOGRAFICAS

Figura 28.6 Scouting y Levantamiento de Informacion

[Fotografia] Orrala, Vera (2018). Recuperado por: Autoria Propia.
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Figura 29.6 Scouting del Taller

[Fotografia] Orrala, Vera (2018). Recuperado por: Autoria Propia.

Figura 30.6 Rodaje 1

[Fotografia] Freire, Angie (2018). Recuperado por: Autoria Propia.



Figura 31.6 Rodaje 1 - Sacada del Negro
[Fotografia] Freire, Angie (2018). Recuperado por: Autoria Propia.

Figura 32.6 Grabando ceramica negra
[Fotografia] Orrala, Victor (2018). Recuperado por: Autoria Propia.

Figura 33.6 Grabacion ceramica negra ardiendo

[Fotografia] Freire, Angie (2018). Recuperado por: Autoria Propia.



Figura 34.6 Grabacion de WideTracking
[Fotografia] Freire, Angie (2018). Recuperado por: Autoria Propia.

Figura 35.6 Camara, lluminacion y Sonido Directo del Rodaje 2

[Fotografia] Freire, Angie (2018). Recuperado por: Autoria Propia.

Figura 36.6 Grabacion en Exterior del Taller

[Fotografia] Freire, Angie (2018). Recuperado por: Autoria Propia.



Figura 37.6 Evidencia del Segundo Rodaje

[Fotografia] Freire, Angie (2018). Recuperado por: Autoria Propia.
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Figura 38.6 Entrevistas Secundarias

[Fotografia] Freire, Angie (2018). Recuperado por: Autoria Propia.
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Figura 39.6 Evidencia de Rodaje 3 Exteriores

[Fotografia] Torres, Veronica (2019). Recuperado por: Autoria Propia.



Figura 40.6 Rodaje en Parque San Sebastian

[Fotografia] Torres, Veronica (2019). Recuperado por: Autoria Propia.

Figura 41.6 Rodaje al pie del Tomebamba

[Fotografia] Torres, Veronica (2019). Recuperado por: Autoria Propia.

Figura 42.6 Evidencia de Sesién Fotografica para Afiche

[Fotografia] Torres, Veronica (2019). Recuperado por: Autoria Propia.



MAPAS

Av de las Américas

Figura 43.6 Mapa para llegar al Taller Encalada

[Mapa] Cuenca F. M. (2016). Recuperado por:
http://cuencaecuador.com.ec/sites/default/files/Folleto%20Ruta%20Artesanal%20espa%C3%B1ol.pdf
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