ESCUELA SUPERIOR POLITECNICA DEL LITORAL

Facultad de Ciencias Sociales y Humanisticas

Registro fotogramétrico y analisis semidtico de los petrograbados de

Nudillo, cantén Portovelo, provincia de El Oro.

PROYECTO INTEGRADOR
Previo la obtencion del Titulo de:

Nombre de la titulacidon

Licenciado en Arqueologia

Presentado por:

Bryan Vinicio Granda Loayza

GUAYAQUIL - ECUADOR
Ano: 2022



DEDICATORIA

El presente proyecto lo dedico a mis
padres Maria y Washington, a mi
hermano Anthony y a mis abuelos,
quienes han sido los que han estado
junto a mi y me han apoyado durante el

camino hacia mis metas.



AGRADECIMIENTOS

A mis compafieros de carerra Daniel Rivas,
Maria José Moscoso, Denny Salguero, Jarom
Moscoso, José Avila y Renata Trivifio, por su

compafiia y apoyo durante todo el proceso.

Mi mas sincero agradecimiento al
Ph.D Guilherme Mongelo por sus
valiosas criticas que sirvieron para la
mejora de este trabajo, y al profesor
Juan Pablo Vargas por su apoyo
durante todo el trabajo.

También a Estanislao Pasmifio, quien
compartio informacién y datos para el
desarrollo de mi investigacion.

A mi amigo Juan Jaramillo por estar
siempre al pendiente de mi
investigacion, a mi primo Pablo José
Sanchez por ayudarme con la
fotografia con drone, a Sheyla
Espinoza por sus fotografias.

Un agradecimiento a todos los
profesores de la carrera Arqueologia
gue han prestado de su ayuda durante
el proceso de titulacion.



DECLARACION EXPRESA

“Los derechos de titularidad y explotacion, me corresponde conforme al reglamento de
propiedad intelectual de la institucion; Bryan Vinicio Granda Loayza y doy mi
consentimiento para que la ESPOL realice la comunicacion publica de la obra por
cualquier medio con el fin de promover la consulta, difusion y uso publico de la

produccion intelectual”

=

Autor 1




EVALUADORES

PROFESOR DE LA MATERIA PROFESOR TUTOR



RESUMEN

La investigacién del sitio Petrograbados de Nudillo, canton Portovelo, El Oro, tuvo por
objetivo realizar un registro fotogramétrico de los petrograbados, y el analisis de los
grabados mediante la semidtica, debido a que se plantea el arte rupestre como un
medio de comunicacibn mediante signos, permitiéndonos acercar desde la
arqueologia su significacién. El registro fotogramétrico se realiz6 con drone y Agisoft
PhotoScan, el procesamiento y analisis mediante la semiotica que consistio en la
identificacion de motivos para determinar la semantica y posterior sintaxis de los
petrograbados. Los resultados consisten en un registro preciso, aunque parcial de los
petrograbados debido a condiciones especiales del sitio, y desde la semidtica de
determino una sintaxis de los petrograbados como una manifestacion sobre los
camélidos en el area, por comprender el 90% de la escena. La semiotica permitio
establecer dos categorias de motivos en el sitio, representacionales y geométricos, de
tipo icono y simbolo principalmente, los iconos comprenden el 92% de la muestra y
simbolos el 8%, la metodologia permitié establecer la significaciéon de los iconos,
permitiendo una sintaxis entre estos signos, por lo que se determin6 como una
representacion escénica de pastoreo de cameélidos en el bosque montano.

Palabras Clave: Petrograbados, Fotogrametria, Semidtica, Camélidos.



ABSTRACT

The investigation of the Petroglyphs de Nudillo site, Portovelo, El Oro, aimed to make
a photogrammetric record of the petroglyphs, and the analysis of the engravings
through semiotics, due to the fact rock art is considered as a means of communication
through signs, allowing us to approach its significance from archeology. The
photogrammetric record was made with a drone and Agisoft FhotoScan, the processing
and analysis through semiotics consisted of the identification of motifs to determine the
semantics and subsequent syntax of the petroglyphs. The results consist of a precise
record, although partial due to special conditions of the site, and from semiotics |
determine a syntax of the petroglyphs as a manifestation of the camelids in the area,
since they comprise 90% of the scene. Semiotics made it possible to establish two
categories of motifs on the site, representational and geometric, mainly icon and symbol
types, icons comprise 92% of the sample and symbols 8%, the methodology allowed
establishing the significance of the icons, allowing a syntax between these signs, so it
was determined as a scenic representation of camelid herding in the montane forest.

Keywords: Petroglyphs, Photogrammetry, Semiotics, Camelids.
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CAPITULO 1

1.1 Introducciéon

El trabajo de titulaciébn que a continuacion se expone pretende ampliar el conocimiento
tanto en el registro, asi como también en el andlisis y la interpretacion de los
petrograbados de Nudillo, ubicados en la parroquia Morales, canton Portovelo, en las
estribaciones andinas de la provincia de El Oro. El desarrollo tecnolégico acaecido
durante la ultima década potenciados de gran manera luego del proceso de recesion
mundial, por temas sanitarios debido al COVID-19, ha favorecido el perfeccionamiento
de los programas vinculados con la fotogrametria digital, metodologia, que sera
empleada en el proceso de levantamiento de informacién del presente trabajo
remplazard las formas tradicionales de calco o dibujo a mano requieren de mayor tiempo
y los insumos en el caso para la técnica frottage tiene costos elevados (Ugalde, 2012).
Luego del registro se procedera con el andlisis iconografico mediante la semidtica, esta
ciencia es la base tedrica y metodologica del estudio, ya que los petrograbados seran
analizados como un cédigo de comunicacion, todo esto relacionando contextualmente
tanto el objeto de estudio, el espacio geografico, ubicacion, piso ecoldgico y su relacion
con otros conjuntos arqueolégicos cercanos a Nudillo.

La primera propuesta metodolégica, comprende el registro de petrograbados mediante
la fotogrametria, siendo el punto de partida para el procesamiento de los petrograbados,
como se menciond previamente. La fotogrametria serd abordada en mas detalle,
conociendo sus usos Yy aplicaciones para su aplicacién en el lugar de estudio. A esto le
sigue un analisis semidtico de los motivos o signos, se hara una revision breve de la
historia y origenes de la semiética, ¢,qué es la semidtica? y como esta se puede aplicar
en la arqueologia y en este caso al arte rupestre, ya que desde la semiébtica se estudian
los signos, y las reglas, normas o leyes que rigen la significacion o como veremos mas
adelante la “semidsis”. Los petroglifos seran vistos como un sistema de signos, donde
dichos signos representan una forma de comunicar, por lo que se analizara bajo la
estructura gramatical, en sus componentes de semantica, sintaxis y pragmatica, todo
esto haciendo un revision y aclaracion de cada segmento para obtener el marco

metodoldgico y hacer el procesamiento correspondiente.



El estudio de petroglifos o petrograbados en Ecuador no se ha profundizado como en
paises cercanos a este, entre ellos Peru, Argentina, Chile o Colombia segun Harald
Jonitz (2011), y en la zona del sur ecuatoriano, especificamente en la provincia de Loja
los autores Jean Guffroy (2004) y Diego Gonzalez (2006) exponen que el arte rupestre
no ha contado con un trabajo de investigacion profundo, y no ha pasado de descripciones
de sitios y registro de los mismos, interpretaciones parciales o explicaciones clasicas de
los petroglifos como: limites territoriales y vias migratorias (Jonitz, 2011); otro motivo de
estas expresiones sociales es recalcado por Jonitz (2011), segun los habitantes de Napo,
pueblos originarios, los petrograbados son fuente de poder e interpretacion magico-
religiosas. Estos significados seran tomados en cuenta al momento de aplicar la

semidtica y acercarnos a los significados en la zona de estudio.

Existen autores como el de Estefania Granja (2014) que realiza un estudio de los
petroglifos de Catazho ubicados en la provincia de Morona Santiago, con un marco
tedrico de arqueologia del paisaje! para correlacionar el ambiente con los petrograbados.
También podemos mencionar los trabajos de Andrés Mosquera (2014), quién analiza las
manifestaciones graficas rupestres, desde un enfoque iconogréfico, sintetizando y
codificando en una tipologia los petrograbados para realizar su estudio. En lo que
respecta a los estudios en la regién andina, anotamos, el articulo de Diego Gonzalez
(2006) en Loja, presenta un estudio en donde los petrograbados son analizados con la
ceramica que ha sido encontrada en el sector con el propésito bridarle aproximacion
cronoldgica al igual que pretende darle una asociacion cultural en los petrograbados, sin
embargo, los resultados no resultan complementarios al objetivo planteado, ya que la
revision ceramica no estaba asociado a contextos arqueoldgicos claros, y también
debido a que el territorio abarcado es amplio, encerrando todos los petrograbados de la
provincia de Loja. Esta propuesta se puede reconsiderar y aplicar de forma integral y
adecuada, con los elementos materiales y contextuales mencionados tiene potencial

para un acercamiento mayor en significado o uso de petrograbados.

1La arqueologia del paisaje toma las relaciones paisaje - espacio geogréafico, naturaleza- sociedad, tiempo - espacio
y trabajo - valor, como elementos formadores de los procesos espaciales por los cuales se desarrolla la accion social
sobre la naturaleza (Molano, 1995).



Los petroglifos a estudiar corresponden a las inmediaciones andinas de la provincia de
El Oro, dentro del cantén Portovelo, que comprende un area geografica accidentada por
cordilleras, valles, quebradas profundas y rios caudalosos, dicha area se encuentra a
una altura promedio de 1950 msnm. El cantén Portovelo y la parte alta de El Oro, tiene
zonas de baja elevacion estan atravesada por el bosque semideciduos tropical de la zona
de influencia Tumbes-Manabi, luego el bosque piemontano tropical, seguido por el
bosque montano humedo-tropical y finalmente el paramo en las alturas superiores a los
3 000 msnm (Mena 'y Garzoén, 2019), por lo que el entorno geografico esta travesado por
pisos ecolégicos muy variados, es por esto, que el contexto geogréfico y ambiental es
un punto clave para el estudio y comprensién de los petroglifos, porque comprende un
area para la explotacion vertical> de recursos econdémicos, segun el planteamiento
socioecondmico de John Murra (1972), bajo esta perspectiva la ubicacion servira para
comprender en parte la dindmica socioeconémica dentro de los petrograbados. También
se realizara una revision de la historia evolutiva de los camélidos andinos, domesticacion
de las llamas y alpacas, la situacion arqueolégica de los camélidos en Ecuador, y su
importancia junto con su aparicibn en el arte rupestre andino; esto con el fin
contextualizar y comprender el estado de los camélidos en territorio ecuatoriano, y
acercarnos a entender la semantica y sintaxis del codigo de representacion en el sitio de

estudio.

Asi el presente trabajo de investigacion ha sido organizado en 5 capitulos, el segundo
capitulo comprende la semiotica, el uso de esta en la arqueologia y una revision sobre
los camélidos andinos, su estado arqueoldgico y la importancia dentro del arte rupestre.
El tercer capitulo abarca la metodologia de la fotogrametria y semiética, el cuarto el
procesamiento fotogramétrico y semiotico de los petrograbados; y finalmente el quinto

capitulo muestra las conclusiones, discusion y recomendaciones obtenidas.

2 “E] control vertical de un méximo de pisos ecolégicos en la economia de las sociedades andinas” de Murra (1972)
expone que las sociedades andinas organizaron su economia con centros de explotacion y produccion de recursos
en varios pisos ecoldgicos, donde dichos centros se componian de sectores perifericos para la obtencion de productos
de varios pisos ecoldgico, tanto de las yungas, zona quechua, suniy puna.



1.2 Los petrograbados en laregion sur andina
1.2.1 Descripcion del problema

Los sitios arqueoldgicos con petrograbados poseen una representacion grafica,
gue cuenta con una amplia diversidad de signos y simbolos visuales encargados
de transmitir un mensaje, por lo tanto, tratar de descifrar el mensaje constituye el
punto central del presente trabajo, sin embargo, no conocemos cuales son las
reglas de elaboracion que permitan llegar a conocer su significado, por lo que este

problema seréa abordado mediante la semiotica.
1.2.2 Justificacién del problema

El presente trabajo se realiza con el fin de expandir el conocimiento y comprension
de los petrograbados de Nudillo en el suroccidente ecuatoriano, si bien se han
realizado estudios de petroglifos en la zona adyacente de Loja, en la provincia de
El Oro tenemos el estudio de Gonzalez (1982), este determina que los petroglifos
de Zaruma son delimitaciones territoriales, y en el caso de Nudillo plantea que la
iconografia refleja una amplia representacion biomorfa, sin embargo, la
investigacion actual se desarrolla mediante un analisis semidtico, considerando
gue las expresiones sociales no se crean debido a una razén o causa Unica, mas
bien, existe una serie de factores por los cuales se realizan las expresiones
humanas, es decir, que los glifos son el resultado de una convencion social con el
fin de comunicar determinado mensaje. El analisis iconografico se correlaciona 'y
contrasta con un analisis del contexto geografico, debido a que el entorno implica
también un punto de analisis para la comprension y estudio de la iconografia en

determinado espacio geogréfico.

El estudio se enmarca también en una mirada interdisciplinar porque se apoya en
recursos tecnologicos de la fotogrametria, la semiotica para conocer el sistema
grafico y la semantica y sintaxis de los petrograbados, también la geografia es
necesaria para en analisis del sitio, ya que el entorno geografico es un elemento
gue permite entender la dinamica espacial y social en Nudillo. Por otro lado, se
requiere utilizar la ecologia debido a la necesidad de conocer los elementos de la
naturaleza que se encuentran relacionados a los petroglifos, los pisos ecolégicos

en el &rea y como estos condicionaron las relaciones socioeconémicas.



Conocer la realidad historica y la herencia patrimonial del pasado es un aspecto
fundamental para la identidad de los pueblos del presente segun la Ley Organica
de la Cultura de la Asamblea Nacional (2016), es por esto que la investigacion
propone generar nuevas hipotesis y buscar posibles respuestas a los

petrograbados, que han sido utilizados por las sociedades del pasado.

Por lo general, los sitios arqueoldgicos con petrograbados son conocidos por los
miembros de las comunidades locales, asi como también han sido reconocidos
por las entidades publicas. Estos son expuestos, como atractivos turisticos, sin
contar con los planes de gestion del sitio, que deberia estimar un monitoreo con
planes de contingencia, planes de gestibn o manejo, por lo que este trabajo
también se reconocera estado de conservacion, para que sea considerado en

planes de gestion local y se brinde mas informacién sobre la importancia del sitio.
1.3 Objetivos
1.3.1 Objetivo General

Analizar mediante la semio6tica los petrograbados de Nudillo, para comprender la

estructura dentro de los codigos y reglas por los cuales fueron elaborados.

1.3.2 Objetivos Especificos

1. Registrar sistematicamente los petrograbados mediante la fotogrametria para
su analisis.

2. Clasificar los petrograbados en categorias para establecer la semantica y
sintaxis.

3. Analizar los patrones de la iconografia rupestre para determinar la l6gica de

comunicacion o representacion.



1.4 Descripcion del sitio

El sitio arqueoldgico Petrograbados de Nudillo se encuentra en la provincia de El
Oro, canton Portovelo, dentro de la parroquia Morales a una altura de 2021 msnm,
en las coordenadas GPS 3°42'42.6” S 79°31°58.0” W. La parroquia Morales tiene
una precipitacion media de 1400 mm, una temperatura promedio de 16° - 26°C

(Gobierno Autbnomo Descentralizado Municipal del Canton Portovelo, 2019).
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Figura 1 Mapa de la altimetria del cantén Portovelo, obtenido de: Gobierno Autdbnomo Descentralizado
de Portovelo (2019)

El area de Nudillo estd comprendida por un conjunto de rocas de tamafio
considerable, la roca en la que se encuentran los petroglifos tiene una altura de 20
m sobre la superficie, 20,5 m de ancho y 41 m de largo, la cara este de la roca, en
la zona medial encuentra un abrigo rocoso, area donde se han realizado los
petroglifos. La serie de rocas dentro del &rea descrita estan cubiertas por musgos,
liguenes y helechos principalmente.

En la zona noroeste de Nudillo y a 15 minutos del sitio se encuentran un riachuelo
a 306 m de distancia y una quebrada a 398 m, siendo este el cauce de agua
principal del area de Nudillo, el area se encuentra en las estribaciones occidentales
andinas, por lo que tiene una pendiente considerable, la geografia esta



comprendida por montafias, cuencas hidrograficas, codilleras, cajones vy

guebradas.

PetrgQrab‘adps Nudillo

®

Figura 2 Area de los Petrograbados de Nudillo, linea azul oscuro rio y linea azul claro riachuelo
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Figura 4 Modelo de elevaciones de Nudillo

El sitio al estar a una altura de 2021 msnm se encuentra en la zona que se
denomina yunga?, palabra usada en el mundo prehispanico para definir el piso
ecoldgico que va desde los 500 msnm hasta los 2300 msnm, luego de esta le
sigue la zona quechua de los 2300 msnm a 3500 msnm (Pulgar, 2014; Burger,
1992, p. 20-21). El sitio al estar ubicado en la zona de yunga, corresponde al
bosque montano occidental, este bosque tiene rango de elevacién de 1300 a 3400
msnm en el norte y de 1000 a 3000 msnm en el sur de Ecuador. El dosel de
bosque regularmente tiene menos de 25 m de altura, y existe una elevada
abundancia de plantas epifitas, comprendidas por especialmente musgos,
helechos, orquideas y bromelias (Ron, 2022). Este piso ecoldgico a elevaciones
intermedias, y de forma especial durante las tardes, este tipo de bosque se cubre
de niebla y recibe precipitacion horizontal desde nubes bajas. El bosque montano

3 Piso ecoldgico dominado por valles célidos de la ladera oriental y occidental de la cordillera de los Andes.



occidental tiene un rango de precipitacién anual de 552—-2396.2 mm y un rango de
temperatura de 8.2-23.3 °C (Ron, 2022).

Ceja
de Selva

Figura 5 llustracion de los pisos ecoldgicos del mundo andino, obtenido de Burger (1992)

1.4.1 Fauna

Durante la fase de campo se puedo registrar varias especies de fauna de este
piso ecolégico como Coeligena torquata, Heliangelus exortis, Adelomyia
melanogenys, Pharomarcus auriceps, Aulacorhynchus haematopygus, Tangara
nigroviridis, Stilphnia viridicollis, Tangara ruficervis, entre otras. También se
registré6 una especie endémica del bosque del Chocd, Aglaicocercus coelestis
(Silfo colivioleta) (Ridgely y Greenfield, 2001), especie que habita en el bosque
piemontano occidental y principalmente el montano occidental entre los 800 y
1950 msnm (Olmedo, 2022).



1.4.2 Flora

La flora estd comprendida principalmente de especies como Ericaceae sp., Ficus
sp., Inga sp., Magnolia sp., Miconia sp., Tocota sp., Matisia sp. Cavendishia sp.,
Ceratostema sp.; Macleania sp., Psammisia sp. Croton sp., Hamelia sp.,

Psychotria glomerulata, Cecropia sp., Palicourea sp., Heliconea sp., Ceroxylon sp.

Figura 6 Fotografia de la vegetacion general de Nudillo.
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Plano 1 Mapa de ubicacidon de los petrograbados de Nudillo
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Figura 7 Fotografia de los Petrograbados de Nudillo

El sito como se puede observar en las fotos se encuentra expuesto, y se han
realizado alteraciones con pintura quimica moderna, los petrograbados han sido
remarcados con tiza, e inclusive se han realizado nuevos motivos como veremos
mas adelante en el andlisis. También, los pobladores cercanos al sitio comentan
gue entre 1970-1980 se realiz6 tala de bosque nativo, esto para aumentar los
pastizales de ganado vacuno, siendo en ese periodo en que descubre el sitio,
luego de la deforestacién procedieron a quemar los arboles y vegetacion, lo cual
afecto a la pared de roca, provocando la caida del cortex de las rocas.

Para un acercamiento inicial del sitio arqueolégico se puede revisar el video de

Paparazziec, Amanecer en Nudillo - Portovelo, que realiz6 un video promocional

del sitio el 2021 por incentivo del GAD de Portovelo, y el recorrido con drone de
Pablo José Sanchez realizado en Nudillo, en Pablo Aventura.

12


https://www.youtube.com/watch?v=40P4h7Chu6g
https://www.youtube.com/watch?v=2apoRaaNMfc

Figura 8 Vista del lado norte de Nudillo, en este plano se puede observar los ecosistemas de bosque

montano occidental y paramo.
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Figura 9 Fotografia de la vista de la parte superior de la roca de Nudillo

Figura 10 Fotografia con drone de Nudillo, tomada por Pablo José Sanchez L.
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Figura 9 Fotografia desde la cima de la roca de Nudillo, en el fondo encierro de

ganado para produccion de leche por parte de la propietaria de los predios, becerros

encerrados entre las rocas y cercado de material vegetal y alambre de puas.
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CAPITULO 2

2. ESTADO DE LA CUESTION

2.1 EIl Arte Rupestre

El arte rupestre es una manifestacion humana que se encuentra en todos los
continentes a excepcion de la Antartida (Cruz y Fraguas, 2009), se entiende por
arte rupestre o parietal a las expresiones iconicas, simbdlicas o abstractas
realizadas en una roca, estas incluyen tanto los petrograbados, pinturas y geoglifos.
Los petrograbados son grabados en roca mediante picoteo y raspado con un
instrumento litico, las pinturas son motivos, formas, escenas y demas realizadas
con pigmentos naturales organicos e inorganicos, y los geoglifos comprenden

modificacidn en el terreno para la elaboracion de motivos (Murray, 2007).

Las expresiones humanas realizadas en roca son llamadas arte debido a la
tradicion occidental y su visién estética, sin embargo, no se puede establecer que
dichas manifestaciones significaron arte como tal en su momento, responden a
otras necesidades y contexto social (Cruz y Fraguas, 2009), el termino es usado
mas por tradicion académica e histérica (Murray, 2007, p. 14) porque como hemos
conocido son manifestacion con un fin diferente al de una obra de arte actual. En
el mundo occidental los ejemplos mas comunes y ampliamente conocidos por
occidente son las famosas pinturas de Lascaux en Francia y Altamira en Espafia,
pinturas que tienen una datacion de treinta mil afios AP (Murray, 2007, p. 14). Sin
embargo, en Africa, Asia, América y Australia existen ricas manifestaciones de arte

rupestre, en distintos periodos y momentos de ocupacion humana.

Dentro de América del sur existen también sitios a lo largo y ancho del territorio de
pinturas rupestres, petrograbados y geoglifos como las lineas de Nasca en Perd.
En Brasil existen ricas representaciones de arte rupestre, tanto en pintura rupestre
como petrograbados, algunos de estos sitios posen una datacion 12.000 a 8.000
afios AP (Dias, 2005).
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Figura 10 Zonas ecoldgicas y sitios arqueoldgicos del periodo de transicion pleistoceno-holoceno:
1. Toca da Pedra Pintada; 2. Boqueirdo da Pedra Furada (Sdo Raimundo Nonato); 3. Santa Elina;
4. Sitio GO-JA-01 (Serrapolis); 5. Lapa Vermelha IV (Lagoa Santa) e Santana do Riacho; 6. Sitios
de la Tradicion Umbu en el médio curso del rio Uruguai; 7. RS-S-327: Sangéo (valle del rio dos
Sinos) y RS-TQ-58: Garivaldino (valle del rio Cai). Obtenido de: Dias (2005)
Particularmente en territorio ecuatoriano tenemos un amplio nimero de sitio con
petrograbados, algunos estudiados, otros simplemente descritos y otros por ser

investigados, sin embargo, no se ha registrado sitio con pintura rupestre.
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Figura 11 Mapa de ubicacion general de los sitios con petrograbados en Ecuador.

Como se puede observar en la figura anterior, el sur ecuatoriano posee una
abundancia relativa en petrograbados, esta zona junto a la amazonia son las areas
donde los petrograbados se encuentran con mayor recurrencia en el registro

arqueoldgico (Jonitz, 2011).

El estudio de los petrograbados en el area mencionada son escasos,
particularmente para la provincia de El Oro, lo que se ha publicado de
petrograbados de Nudillo corresponde al Unico trabajo de Gonzales (1982), en esta
investigacion se muestra el resultado de los diferentes sitios con petrograbados en
el area que comprende el cantdn Zaruma, en lugares como la Gruta Chinchilla,
Guishahuifia, Gradumal, Salvias y Ramirezpamba, también registro petroglifos en
el actual canton Atahualpa en el sitio de Buza, Galayacu en el canton Pasaje y en
el canton Portovelo el petrograbados del rio Amarillo y Nudillo.
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EL trabajo publicado a finales del siglo XX por Celiano Gonzéalez (1982) muestra
una comparacion entre el arte rupestre americano con el europeo, sin embargo,
debido a procesos culturales y sociales diferentes entre América y Europa, realizar
una comparacion no resulta viable y se ve reflejado en los resultados obtenidos,
con interpretacion personal del autor con base a su experiencia y lectura de arte
rupestre europeo. El autor propone una temporalidad de entre 12. 000 a 4. 000
afios a.C. (Gonzélez, 1982, p. 56), haciendo esto Unicamente con una comparacion
con la temporalidad del arte rupestre occidental, esta cronologia no es nada solida
debido a que no hay elementos del sitio que permitieran establecer de forma directa
esta cronologia, ya que supondria solo una ocupacion humana, de cazadores-
recolectores, pero durante las visitas a Nudillo se logré encontrar ceramica en el
sitio, lo cual podria asociase a mas momentos de ocupacion y utilizacion del

espacio.

Los petroglifos ya para el siglo XXI como menciona Jonitz (2011) son lugares o
sitios sin un contexto arqueoldgico como los cementerios o poblados que si estan
articulados y compuestos con mas elementos contextuales, los petrograbados
tienden a estar expuestos en superficie y sin otros elementos que permitan obtener
mas informacion, por lo tanto, dadas estas condiciones la investigacién se
considera necesario hacer el andlisis iconografico en conjunto su ubicacion
espacial para la descripcién, interpretacion o explicacion de estos fenbmenos
sociales. En el caso de investigacion de Celiano Gonzalez (1982) tnicamente basé
su interpretacion y andlisis en la iconografia, sin tomar en cuenta los aspectos
geograficos, espaciales y materiales culturales como la cerdmica que se
encuentran relacionados a los sitios.

Jonitz (2011) en su revision de los petrograbados del Ecuador nos indica que hasta

ese momento los trabajos de investigacion son escasos.

Como menciona Gonzéalez (2006) en el sur de Ecuador la investigacion realizada
sobre petroglifos es escaza, en su trabajo sobre arte rupestre de Loja, provincia
aledana a la zona de estudio, muestra los estudios previos sobre arte rupestre
lojano y a partir de eso lanza un proyecto para el registro y andlisis de

petrograbados, aunque hay que tomar en cuenta que el autor lo hace desde la
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teoria del arte, mas no con una revision desde la teoria arqueoldgica y
antropologica profunda. El proyecto se enmarco no solo en el registro de sitios,
también tomo otros elementos para contextualizacion de sitios como el espacio y
sus caracteristicas, y también con la cerdmica como elemento cultural material de
los sitios, sin embargo, pese al usar la cerAmica como elemento contextual y
cultural, no se puedo establecer de forma clara como este elemento se articula con
los petroglifos, la cerdmica fue usada para asociar la ocupacion de los grupos
Paltas en los sitios con petroglifos. Por otro lado, debido a que los trabajos de
excavacion arqueoldgica e investigacion son escasos en el area que ocupa la
provincia de El Oro, por ahora establecer una filiacion cultural en los petrograbados

no es viable.
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Figura 12 Mapa de sitio con petrograbados en la provincia de Loja, obtenido de: Gonzalez (2006)
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Los Paltas fueron una serie de grupos indigenas independientes entre si (Caillavet,
2000), que al momento de llegar los Incas a su territorio fueron apodados los “Palta
uma” que significa “cabeza de aguacate” en quechua, porque los grupos Palta
practicaban deformacion craneal y los Incas asociaron aquello con una “cabeza de
aguacate” (Holm y Crespo, 1980, p. 45). Sin embargo, a la llegada de los Incas
alrededor del 1470 los Paltas estaban conformados por cacicazgos dependientes
gue vivian en constantes pugnas, la etiqueta “Paltas” agrupa los grupos étnicos de
Bracamoros, Garrochamba, Chaparra, Malacato, Calva y Amboca (Caillavet, 2000),
de acuerdo a al siguiente mapa de distribucion, los Amboca son el grupo étnico que

ocupo area geografica del actual sitio de Nudillo.
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Figura 13 Grupos Paltas, obtenido de: Caillavet (2000)

En el area de estudio se ha registrado material de la cultura Palta en la parte alta
de El Oro, por lo que es necesario analizar las caracteristicas de la ceramica Palta,

principalmente porque esta presente el austro andino ecuatoriano, abarcando las
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provincias de Zamora Chinchipe, Loja y El Oro, y comprende dos periodos,
Desarrollo Regional e Integracion. Los estudios realizados sobre la ceramica
Paltas, junto con los datos etnohistéricos han demostrado que esta cultura se
dividido en éreas, reflejandose en los dialectos registrados a inicios de la época
colonial (Guffroy, 2004), y también en la variabilidad de estilos ceramicos
estudiados en la provincia de Loja (Almeida, 1982). Pese a que existen problemas
con la tipologia ceramica creada por Napoledn Almeida (1982) para la cultura
Paltas, Guffroy (2004) toma estos aspectos y consideraciones en la variacion de

estilos dentro del territorio, para extraer caracteristicas generales de estilo Paltas.

Por otro lado, en Ecuador se ha realizado trabajos en sitios con petrograbados
utilizando la semidtica como Erick Torres (2016) en San Luis de Pambil, Guaranda;
Marlon Gonzélez (2015) y Jair Satama (2012) en Cotundo, Napo; y Santiago Marin
(2012) en Catazho, Morona Santiago, todos estos autores han usado la semiética
o parte de ella, pero para obtener un registro de los signos y aplicarlos a disefio
grafico, ya que la disertacion de estos trabajos se dirige bajo parametros de disefio
gréfico y el arte, mas no en un estudio que analice y vincule los petrograbados
desde la arqueologia. Por otro lado, en Catazho, Mosquera (2014) si realiza un

estudio de los petrograbados bajo orientacién arqueoldgica y la semidtica.

En México Alejandro Olmos (2010) hace un estudio de petrograbados de
Tzintzuntzan, Michoacan, desde un marco tedrico apoyado en la semidtica,
especialmente bajo la linea pragmatica de Pierce como veremos mas adelante,
logrando resultados favorables. En Sudamérica encontramos autores como Silvia
Giraudo y Alvaro Martel (2015) en Argentina, que analizan el arte rupestre usando
un marco teoérico-metodolégico con la semibdtica, siempre tomando la historia y
construccion de la semidtica para obtener un marco teorico y metodoldgico de
mayor asertividad y precision. En Chile también encontramos autores como Andrés
Troncoso (2009) que muestra el uso de la semidtica aplicada a la arqueologia y en
su estudio de caso al arte rupestre. En lado europeo por citar algunos tenemos a
lan Hodder (2012) y Ana Llamanazares (1991) que estudian el arte rupestre del
viejo mundo con los enfoques de la semidtica, donde se le da mayor peso a la linea

de Pierce, que veremos mas adelante, antes que a la linea de Saussure.
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Los autores mencionados previamente realizan estudios bajo la semittica y la
arqueologia, y lo mas importante que resaltan es el paradigma de la linea de Pierce,
debido a que se han obtenido resultados favorables y asertivos, ya que como menciona
Alvaro Martel (2020) el aplicar lineamientos puramente estructuralistas de la linea
linguistica de Saussure ha tenido una serie de problemas, como es el caso del trabajo
de André Leroi-Gourhan, en su estudio de arte rupestre aplicando la linea linguistica-
estructuralista y dicotdmica tuvo un problema, ya que se us6 este mismo modelo
dicotdmico para contradecir la propuesta de Leroi-Gourhan (Martel, 2020), este caso
para tener en cuenta la limitante que impone el uso de este modelo, por lo que se tomara

la semidtica peirceana pero sin dejar de lado los aportes de la otra linea.

2.2 Los camélidos

El presente trabajo por las caracteristicas del area de estudio y la presencia grafica
de camélidos andinos, busca una aproximacién de orden iconogréfico, por lo que
los camélidos, y en especial las llamas, son un eje que permite comprender y
visualizar los petrograbados de Nudillo, asi como el area en la que se encuentra
ubicado, por lo tanto, es preciso hacer una revisiobn de estos animales para

comprender la semantica, sintaxis y significacion de la investigacion.

Para comprender la complejidad de la especie de los camélidos, estos son una
familia que se origin6 en Norte América durante el Eoceno, entre 40-45 millones de
afos atras, y la divisién entre las dos tribus actuales Cemelini y Lamini se produjo
hace 11 millones de afios atras (Stanley, et al., 1994; Wheeler, 1995). En el registro
actual de camélidos existen 6 especies fenotipicamente diferenciadas, dos de ellas

en Eurasia y Africa como el camello (Camelus bactrianus) y dromedario (Camelus
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dromedarius), y en el area andina 4 especies: llama (Lama glama), alpaca (Vicugna
pacos), vicuiia (Vicugna vicugna) y guanaco (Lama guanicoe) (Pinto, et al., 2010).

CAMELLO

/ Camelus bactrianus

Tribu ., GENERO:
Camelini Camelus
\ , DROMEDARIO
Camelus dromedarius

Familia Camelidae e h‘ GUANACO
GENERO:
Lama
LLAMA
/ \ Lama glama
Tribu
Lamini
/ Vicugnavicugna VICURA

GENERO:
Vicugna
ALPACA
\ Vicugnapacos

Figura 14 Clasificacion de los camélidos, obtenido de Pinto, et al. (2010)

Entre los camélidos andinos podemos diferenciar dos grupos, los silvestres y los
gue han sido producto de la seleccion artificial provocada por el hombre, el guanaco
y la vicuia pertenecen a los silvestres y las llamas y alpacas son los domesticados
o producto de la seleccion artificial, luego de hacer pruebas de ADN se determiné
gue la llama procede del guanaco y la alpaca de la vicuiia (Stanley et al., 1994,
Kadwell et al., 2001).

Dentro de la familia de alpacas existen dos subespecies, Huacaya que posee un
vellon esponjoso y la subespecie Suri que posee un vellon lacio, y dos subespecies
de llamas, la Chaku de velldn esponjoso y la Kara de velldbn apretado con pocas
fibras (Pinto et al., 2010; Yacobaccio y Vila, 2013).

2.2.1 Vicufna

La vicufia (Vicugna vicugna) se separo hace 2 Ma, y evolucion6 segun los datos
paleontoldgicos en los llanos de la actual Argentina, y en Ecuador. Para el caso
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de Colombia no se han encontrado restos de esta especie en el registro
paleontolégico (Wheeler, 2006), por lo que su introduccién es tardia. Actualmente
las vicufias se encuentran en ecosistemas punefios y altoandinos, limitadas en

pisos superiores a los 3300 msnm.

Figura 15 Distribucién de los camélidos sudamericanos. A Lama guanicoe y B. Vicugna vicugna,
el area punteada representa la extension de los rangos actuales, los circulos solidos representan
las ubicaciones de los fésiles del Pleistoceno y Holoceno temprano. C. L C. Lama glama y D.
Lama pacos, las lineas solidas representan su extension antes de 1532, las lineas punteadas
marcan la extension de los rangos actuales, los circulos solidos representan sitios arqueoldgicos

2.2.2 Guanaco

El guanaco (Lama guanicoe) como se menciond anteriormente se separd de un
ancestro comun hace 2 Ma, de acuerdo a los datos paleontolégicos su registro
para ese tiempo se encuentran en Argentina, y también entre 97-73 000 afios AP
(antes del presente) existen registros paleontolégicos en el actual Bolivia
(Wheeler, 1995) sin embargo, los guanaco no se expandieron a los Altos Andes
en ecosistemas punefios, hasta que se establecieron la condiciones climaticas
modernas alrededor del 12 - 9000 afios atras (Hoffstetter, 1986). Al igual que las
vicuflas en Ecuador y Colombia no hay registros paleontol6gicos de guanaco
(Wheeler, 1995).
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2.2.3 Domesticacion

Ambas especies (Vicugna vicugna y Lama guanicoe) se comenzaron a domesticar
alrededor de 6000 afios atras (Wheeler, 1995), el proceso de acuerdo al modelo
de Yacobaccio y Vil4 (2012) inicia en una fase de cazay recoleccion generalizada
en el 10 000 AP (Wheeler, 1995), luego de este tipo de explotacién de recurso
animal, el ser humano paso a la fase de proteccion de manada, esto en
consecuencia permitid dos fases: caza para el consumo y un asilamiento de
poblacién; donde el asilamiento permitié entrar a su vez en otras dos fases: control
territorial en el cual el hombre intervenia en la habituacién de los animales, y el
cautiverio donde se controlaba la reproduccion, provocando mayor control en el
linaje animal. Todas estas condiciones mencionadas de forma de acuerdo a
Yacobaccio y Vila (2012) han sido las causas por las que se produjo la
domesticacion de los dos especimenes, que por un lado el guanaco derivo en la

llama actual y la vicuiia en la alpaca.

La evidencia arqueoldgica muestra que en el 6000 AP se inici6 con la
domesticacion de los camélidos andinos, en la Puna por encima de los 3300
msnm, ya en el 4500 AP se encuentran restos de llamas domésticas en el Salar
de Atacama, Chile; y en el 3400 AP restos de camélidos en la provincia de Jujuy
en Argentina (Wheeler, 1995), en Peru alrededor del 4000 AP aparecen los

corrales de llamas (Yacobaccio y Vila, 2012).
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Modelo de domesticacion de camélidos (Yacobaccio - Vil4)
Cazay - Proteccion o

vyl

Aislamiento
de poblacion

Control territorial N %‘;:::;?g:
(Habituacion)
reproduccion

Sa ganera mayor BIODIVERSIDAD
producida por la intervencion humana

Figura 16 Modelo de las etapas de domesticacion. Las lechas indican la relacién entre las
etapas de domesticacion y los cambios producidos. Tomado de Yacobaccio y Vila (2012)

Como se puede observar las llamas (Lama glama) en territorio ecuatoriano son
producto de la introducciéon humana en época prehispanica, las alpacas y vicufias
gue se encuentran actualmente en Ecuador han sido producto de programas de
reintroduccién modernos al ecosistema de paramo que existe en el pais (Wheeler,
1995, 2006; Pinto et al., 2012).

2.2.4 Estado arqueolégico de los Camélidos en Ecuador

Dentro del registro arqueoldgico de Ecuador se han encontrado restos de
camélidos, en Pachamama, Azuay; estos restos comprenden registros 6seos de

camélido y un corral de llamas de época imperial Inca (Novillo, 2016).
Los restos mas tempranos de camélidos y en particular de llamas en el actual

territorio ecuatoriano pertenecen al sitio de Cotocollao en Quito, donde se
encontré restos de camélidos en los niveles tardios comprendidos entre el 800 —
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500 a.C. (Villalba, 1988); y en Putushio, que se encuentra al norte de la provincia
de Loja y su frontera con Azuay, el sitio data del 815 a.C. al 1290 d.C. (Freire et
al., 2004), el sitio es conocido por tener evidencia de fundicion de metales desde
el periodo Formativo y bienes exodticos. También la ceramica del sitio esta
marcada por estilos de la cultura Machalilla y Chorrera de la costa ecuatoriana y
por la Cultura Chavin del Peru, por lo que el sitio es conocido por articular una ruta
de comercio a larga distancia en los andes septentrionales (Freire et al., 2004). La
evidencia mas temprana del sitio corresponde al final del periodo Formativo,
aunque la cantidad de camélidos es baja muestra un introduccién y consumo
temprano de camélidos, ya en el periodo de Desarrollo Regional se puede
encontrar mayor abundancia de camélidos en Putushio, época en la cual se logré
identificar un aumento considerable de llamas y alpacas, en conjunto a elementos
culturales de la cultura Chavin , aunque la cronologia no se determinG por
fechamientos absolutos, sino que fue realizado mediante fechamientos relativos,
al contrastar los hallazgos osteoldgicos con los estratos y elementos materiales

asociados a estos (Freire et al., 2004) .

También se han encontrado restos 6seos de llama y alpaca (Lama glama y
Vicugna pacos) en los niveles superiores del sitio arqueoldgico Pirincay, Paute,
Azuay; cuya ocupacion data entre el 1200 a.C. — 200 d.C., estos restos de
camélidos fueron datados en el 100 d.C. (Miller y Gill, 1990), donde el 83.4% de
los restos contextuales de fauna corresponden camélidos (Bruhns et al., 1990;
Miller y Gill, 1990), en contraste a los niveles inferiores, se encontr6 también una
cantidad alta de elementos de produccion textil junto a los camélidos, lo cual segun
Bruhns et al. (1990) implica también el uso y produccion de tejidos con fibras
animales en el periodo de Desarrollo Regional en Ecuador. El sitio de Pirincay
tiene uno de los registros de camélidos mas antiguos encontrados en los Andes
septentrionales, lo cual marca un periodo temprano de introduccion de camélidos
en los andes septentrionales, mucho antes de la propuesta de introduccién de las

llamas y alpacas por parte de imperio Inca.
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La introduccién de llamas y alpacas de forma amplia en el actual territorio
ecuatoriano en el 100 d.C. es el producto de la expansion de la cultura Chavin en
la fase final Janabarriu entre el 400-200 a.C. (Miller y Burger, 1995, p. 452-453).

De acuerdo a Miller y Burger,

En cambio, todos los datos arqueoldgicos disponibles indican que después
de la domesticacion inicial de llamas y alpacas en el sur y/o centro de Perq,
la difusibn hacia el norte de camélidos domesticados progresé
extremadamente lento durante mas de 2000 afios hasta el surgimiento de
Chavin de Huantar alrededor del afio 900 a.C., cuando este centro asumio
un papel catalizador en la adopcién generalizada de estos animales en las

economias del norte. (Miller y Burger ,1995, p. 451):

En Ecuador la influencia chavinoide fue contrastada en la fase final de Pirincay,
donde se econtré restos de ceramica del estilo chavinoide, chaquiras y otros
elemntos exdticos que son producto de intercambio a la larga distancia en la fase
de expasion de la cultura Chavin (Miller y Gill, 1990; Bruhns et al., 1990).

2.2.5 Chavin de Huéntar y los camélidos

La cultura Chavin se desarroll6 en el Horizonte temprano (1200 a. C.-400 a. C.)
en el Antiguo Peru, tuvo por centro ceremonial al sitio llamado chavin de Huéntar,
en el &rea de Conchucos, en la ladera occidental de la Cordillera Blanca, en la
provincia de Huari, a una altura de 3150 msnm.

La cultura Chavin de acuerdo a Julio Cesar Tello (1943) es considerada como la
cultura madre de los Andes, por su influencia religiosa y sociocultural en el
territorio del antiguo Peru. La representacion iconogréfica y simbdlica de Chavin
posee una amplia influencia de elementos amazonicos, como por ejemplo el

caiman y jaguar gue son animales del territorio amazénico.
Las fases de la Cultura Chavin de acuerdo al registro arqueolégico incluyeron 3,

la primera es la fase Arabarriu del 900-500 a.C., fase Chakinani del 500-400 a.C.
y la fase Jinabarriu del 400-200 a.C. (Miller y Burger, 1995), cada fase tuvo
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momentos diferenciados donde los cambios socioecondémicos fue progresivos y

paulatinos.

La economia de esta cultura se apoyaba en dos ejes, la agricultura y el pastoreo-
caravaneo de camélidos (Burger, 1992), debido a que el area de Chavin se
encuentra principalmente en los pisos ecologicos de Quechua para agricultura de
irrigacion, Suni para agricultura de altura, y la Puna para zonas de pastoreo (Miller
y Burger, 1995). Aunque el pastoreo y crianza de camélidos durante las fases
iniciales de Chavin fueron considerables, solo durante la fase Jinanbirru los
camélidos toman mayor importancia dentro de la economia del sitio, y es en dicha

fase donde la dispersion de camélidos hacia el norte de comenzé a hacerse mas

fuerte.
Camelid Cervid Canid Felid Cuy Viscacha Skunk Bird

JANABARRIU 93% 7%

400 - 200 B.C.)
( — v

CHAKINAN!I o ;

(500 - 400 B.C.) > SuN

Ve Ty Z
URABARRIU 53% 31%
(900 - 500 B.C.)

Figura 17 Abundancia relativa de los grupos taxonémicos principales consumidos desde la fase Urabarriu hasta
Janabarriu, obtenido de: Miller (1979, p. 138)

Los camélidos son introducidos e incluidos en economias andinas, y en especial
en los andes septentrionales, de forma progresiva. La cultura Chavin no solo fue
la propagadora de elementos culturales como la ceramica chavinoide, religion,
iconografia, también mediante los tejidos de camélidos y grupos de caravanas y
pastoreo de camélidos. Las alpacas (Vicugna pacos) de forma particular, y dadas

sus singularidades como especie, como su fina fibra, es considera la tercera mejor
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ficora del mundo animal, luego de la Vicufia (Vicugna vicugna) y la Cachemira*
(Capra hircus), y desarrollarse bajo condiciones més especificas que las llamas

(Lama glama) (Wheeler, 1995, 2006) comprendio un recurso animal difundido por

la cultura Chavin en el norte.
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Figura 18 Estela de Raimondi, iconografia chavinoide,
obtenido de Burger (1992)

4 Cabra cuyo origen se encuentra en las montafias del Tibet y actualmente se puede encontrar hasta
Mongolia.
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Chavin (P1RC)(90%)
(80%)

Figura 19 Modelo de la expansion progresiva de los camélidos en norte desde su domesticacion durante el Periodo
Preceramico hasta el Periodo Intermedio Temprano, obtenido de: Miller y Burger (1995)
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2.2.6 Importancia

Las llamas tienen una caracteristica que las hace diferente en amplio rango a la
alpaca, y es su mayor adaptabilidad, ya que su demanda por agua es menor que
las alpacas, y su flexibilidad en la dieta les permite vivir en ambientes diversos,
desde el desierto salado del Altiplano sur hasta los valles costeros de Peru
(Yacobaccio y Vila, 2012). Las llamas también significaron una fuente de carne
para los indigenas y como animal de carga en rutas de larga y corta distancia,
también se usaba su vellén® para hacer cuerdas y tejidos de menor calidad. Las
alpacas por otro lado, no se usaban para carga, debido a la calidad y finura de su
fibra, por ende, su aprovechamiento versa en las fibras que se seran empleadas

en tejidos de la clase alta (Nielsen y Maryanski, 2018).

Durante la creacion y expansion del Estado Inca, los camélidos jugaron un rol
importante, ya que los finos tejidos de alpaca eran usados como obsequios para
las wakas y elites, con fines de caracter politico para montar su estructura de
organizacion, también las llamas al ser un recurso de carne y carga, proveyo6 de
fuerza para el transporte de armamentos ya aprovisionamientos necesarios para
las campafias militares. La importancia de las llamas lleg6 a tal punto que luego
del maiz, esta formé parte del segundo rubro econémico de los Incas, donde el
propio sobrino del Inca era el encargado de los rebafios de todo el Estado
(Dadenbach-Salazar, 1990, p. 128). El ejercito Inca contaba con mas llamas que
propios hombres, es asi que las fuerzas de Quizquiz, capitan militar de Atahualpa,
tenia bajo su mando 12 000 hombres y 15 000 llamas para las campafas (Nielsen
y Maryanski, 2018, p. 492). Los camélidos también formaron parte de la sociedad
Inca, ya que se les consideraba parte de la familia, teniendo un vinculo afectivo
con las llamas y alpacas, hecho que aun hoy puede ser observado en la ciudad

de Cuzco, donde las llamas son cuidadas de forma especial.

5 Conjunto de fibra animal o lana retirada de una oveja, carnero o camélido luego de esquilarla.
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2.2.7 Camélidos en el arte rupestre

Dentro de la iconografia andina, las llamas tienen un rol importante, prueba de
esto es la amplia representacion iconografica y escultorica que se hace de estos
ungulados. La representacion de cameélidos en el arte rupestre a partir del 1000
a.C. son abundantes, donde la representacion mas habitual es la de caravanas,
escenas de rebafios de camélidos junto a personas, las escenas de pastoreo, y
en algunas representaciones se pueden encontrar perros, los cuales siempre
acompafan a los pastores (Cruz y Fraguas, 2009, p. 578), y estos lugares son
asociados a caminos de transito de las caravanas de llamas que formaban parte
de la red de trafico de larga distancia (Cruz y Fraguas, 2009, p. 835).

Las llamas estan ampliamente representadas en arte rupestre, desde Chile,
Argentina, Bolivia, hasta Peru (Gallardo, 2004; Cruz y Fraguas, 2009; Sepulveda,
2011; Yacobaccio y Vila, 2012; Nielsen & Maryanski, 2018) en Ecuador son

escazas las representaciones.

Figura 20 Representacion de caza de

camélidos por encierro en el sitio, obtenido
de: Yacobaccio y Vila (2009)
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Figura 21 Detalle de un panel del Alero Taira, estilo Taira-Tulan, Andes

Atacamefios, Chile. Obtenido de Berenguer (1999)
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Figura 22 Pinturas rupestres de Kollpayoc (Jujuy, Argentina) mostrando caravanas de llamas, personajes
antropomorfos ataviados con elaborados trajes, emblemas y escenas de combate. Obtenido de Nielsen
(2009)
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Figura 23 Pintura rupestre de camélidos de Pultuma, Bolivia. Obtenido de: Brad Shaw foundation

Figura 24 Petrograbados de camélidos en Yerbas Buenas, Atacama, Chile. Obtenido de: Far South exp
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CAPITULO 3

3. MARCO TEORICO

La realidad existe objetivamente independientemente de como los sujetos la perciben en
su conciencia. El conocimiento es un proceso subjetivo mediante el cual el investigador
refleja de forma légica la realidad aparente (Bate, 1998). Por lo que es necesario hacer
una revision sobre parte del método béasico dentro de la abstraccién del conocimiento, la
observacion, de esta depende gran parte de la base de como las personas reflejan
mediante la cognicion la realidad objetiva y subjetiva segun Felipe Bate (1998) y Manuel
Gandara (2007).

La observacién puede ser entendida como una de las principales herramientas que
posee el investigador como parte de sus primeras aproximaciones in situ, mediante la
observacion también es donde se inicia el proceso de la semidsis, que veremos mas
adelante desde la semidtica, siendo este el eje director de la investigacion. Este eje
tedrico, sera abordado mediante un breve recuento histérico, su contenido y como se
aplica a la arqueologia, y como posteriormente es utilizado en el caso de los

petrograbados.
3.1 ¢Qué es lasemidtica?

La semiodtica es la ciencia que estudia el signo de forma general, tanto los signos que
forman parte de lenguajes o sistemas de comunicacion (Beuchot, 2004, p. 7). La
semidtica se ha venido desarrollando desde hace mucho tiempo, segun Mauricio
Beuchot (2004) en su recuento historico de este campo de conocimiento, explica que el
entendimiento del signo y significado se remonta a tiempos helénicos, cuando Platon,
Aristoteles y en otras escuelas filosoéficas se discutia sobre los signos y la forma que el
hombre abstrae el conocimiento.

Mas tarde, John Locke® fue el que propuso el nombre de semiotiké (Beuchot, 2004, p.

128), palabra que proviene del griego clasico sémeiitikos (onuwiki), compuesta por

6 John Locke (1632-1704) fue filésofo y médico nacido en Inglaterra, y se considera como uno de los pesadores méas
influyentes del llamado empirismo inglés.
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la palabra onueiov (semeion = signo) y el sufijo 1ikog (ticos = relativo a), por lo que segun

la etimologia significa “todo lo relativo al signo”.

Para la semiotica todo es un signo, absolutamente todo lo que vemos, escuchamos o
percibimos con nuestros sentidos son signos, y le damos significado mediante el
complejo proceso neurofisiolégico que se producen en nuestro cerebro, sin embargo, el
proceso de semidsis en las personas inicia desde la gestacion y se vuelve algo natural,
por lo tanto, hacemos semidsis sin tomar cuenta de ello, por lo que, se vuelve un proceso
inconsciente. Como hemos visto, todo es un signo, y el proceso de semidsis ocurre desde

gue despertamos hasta cuando dormimos.

El proceso de semiosis

El bano
de los
hombres

3. Configuraciéon evocada

\

2. Configuracién percibida

HOMBRES .

1. Un sujeto

Figura 25 Proceso de semiésis, obtenido de: Jiménez (2017)

3.2 Lineas base de la Semio6tica

La ciencia del signo tiene dos paradigmas, estas dos lineas fueron desarrolladas
en paralelo por dos autores, en Norteamérica por Charles Peirce con su teoria

semidtica y el otro en Europa por Ferdinand de Saussure desde la semiologia,
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ambas teorias tienen similitudes y diferencias marcadas debido a los distintos
enfoques tedricos con los que se abordaron.

3.2.1 Charles Peirce (1839-1914)

Peirce aborda el signo desde la epistemologia, I6gica y la llamada pragmatica que
influencia en toda medida su trabajo y vida profesional. La pragmatica proviene
del griego clasico pragma, que significa practica, por lo que la pragméatica se basa
en la practicidad del conocimiento y de la ciencia. Pierce retoma a Locke para
trabajar en la semidtica, plantea que el signo significa, y para que esto suceda se
produce un proceso inferencial en el sujeto por el cual se asocia un significante
con un significado, este proceso se llama semiésis (Beuchot, 2004). Pierce
plantea un modelo triddico para el proceso de semidsis, el cual consiste en signo,
objeto e interpretante.

Objeto

Peirce
I Dau

Alribloll Interpretante
Signo,
Representamen

Figura 26 Triada de Peirce, obtenido de: metomorfosignos

El signo segun Pierce esta sujeto a la denotacion, es decir, al significado propio
de una expresion o palabra, y el interpretante a la connotacion, que se refiere al
significado no directo pero asociado, y depende del grupo social que hace uso de
la lengua, por ejemplo, con el caso de la imagen anterior, la denotacion, se refiere
a un arbol como tal, y la connotacidon al ser subjetiva pude caer en cuestiones

como, arbol pequefio, grande, maderable, robusto, etc.
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Triada

Sigro

Interpretante

Ceonatacicn

Figura 27 Triada de Pierce, obtenido de:
gocongr

Por otro lado, Pierce divide al signo en tres categorias:
e El cualisigno hace referencia a la cualidad propia del objeto que hace la
funcién de signo, el color es ejemplo de aquello.
e El sinsigno es un signo dentro de una sustancia o forma que hace la
funcién de signo, por ejemplo, una figura escultérica;
e Por ultimo, el legisigno hace referencia a la ley que funciona como signo,
un ejemplo de ello son los signos convencionales como las letras usadas

para hacer esta tesis.

El signo a su vez Pierce lo divide en indice, que es el signo inmediato y casi
natural, por ejemplo, las nubes reasentan lluvia; el icono que es un signo
intermedio, debido a que tiene un caracter tanto de natural y artificial; y el simbolo,
gue es totalmente arbitrario, por ejemplo, la palabra perro. Bajo los lineamientos
anteriores Pierce toma también parte de la llamada filosofia del lenguaje’, por lo
cual se interesa por la sintaxis, gramatica y pragmatica, aspectos que seran
revisados de forma especifica luego de conocer la siguiente linea de abordar el

signo.

7 Es la ciencia que estudia el lenguaje en sus aspectos generales como significado, interpretacion, limites del lenguaje,
sintaxis, pragmatica, entre otros (Serle, 2007).
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3.2.2 Ferdinand de Saussure (1857-1913)

Ferdinand de Saussure, es conocido como el padre de la semiologia, y toma al
signo también como objeto de estudio, pero de una manera distinta a Pierce,
porque lo hace apoyandose en la linguistica, también usa el estructuralismo y la
psicologia social para hacer sus planteamientos. Dentro de la linea linguistica se
explica que la semiologia es “una ciencia que estudia la vida de los signos en el
seno de la vida social” (Saussure, 1988, p. 42), por lo tanto, este enfoque expone
gue los signos y la significacion como un sistema abierto, sujeto a la conciencia
social e interpretacion de individuo, opuesto a la linea de Pierce. La forma en que
este autor expone que se produce el proceso de semidsis es mediante una diada:

significado-significante, concepto-sonido/imagen.

,./' Concept N |

[l_.

r\_Sou_m:l-lmtmge ]

- 2

(@

/Signifed™ W
(_sigaité l (@

{ signifier ]
\{igng‘ﬁam/,/
k) —

M—

Figura 28 Diada de Saussure, obtenido de:

comunicaciones_de_mundos

Como se puede observar en la imagen anterior, en el literal (c) el concepto es un
arbol con todas sus caracteristicas fisicas, que a su vez es el significado, literal
(b), y las letras que componen la palabra arbol es en este caso la imagen y

significante.

Pese a que Saussure y Pierce tienen enfoques diferentes en torno a cémo abordar

el signo y el proceso de significacién, ambos tienen similitudes como: los
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3.3

3.4

significados son un acuerdo o una convencién social, y también que abordan el

signo usando la semantica, sintaxis y pragmatica.

Umberto Eco (1946 — 2016)

Este autor fue uno de los que tratd de unir las dos propuestas en su Tratado de
Semidtica General, las dos lineas anteriormente expuestas, y principalmente se
apoy6 en la psicologia social, ya que para él la cultura y la semidsis estan
estrechamente relacionadas. La cultura es un fendbmeno de comunicacion y de
significacién (Eco, 2000, p. 44). Dentro del trabajo del autor entre verdad y signos
hace una acotacion particular diciendo que: “los signos son todo aquello que sirve
para mentir, puesto que si no sirven para mentir tampoco sirve para decir la verdad”
(Eco, 2000).

Pese a que Eco (2000) traté de combinar las dos propuestas en una sola teoria de
mayor alcance, sin embargo, vemos que ambas pese a tener el mismo objeto de
estudio, tienen orientaciones diferentes al momento de abordar el tema que llevan
a limitaciones en analisis y resultados. Beuchot (2004) expone que la teoria de Eco
se torné pretenciosa y no logré su objetivo, Eco trato de eliminar los signos icénicos
de la propuesta de Pierce, sin embargo, no ha podido eliminar los signos iconicos
ya que el mismo Eco expone que no ha podido reducirlos a la convencionalidad
(Beuchot, 2004, p. 172), por lo que por este lado la teoria de Eco se contradice y

hace necesario retomar el modelo peirceano.

Semioticay Arte rupestre

La base de la investigacion parte del concepto semidtico de cultura, la cultura
material o simbdlica es entendida como un fendmeno de comunicacion donde se
intercambian mensajes, y estos a su vez estan regulados por normas o reglas y
reproducidos por la mente humana (Mosquera, 2014, p. 18), por lo que el arte
rupestre al ser un fenémeno cultural que significa, por lo tanto, se puede estudiar

desde la semidtica.

8 Tratado de Semidtica General, Eco (2000). El autor expone que todo es un signo y puede ser entendido mediante la
semiética.
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El significado proviene de las relaciones que existen entre signos, es decir, en su
sintaxis, relaciones y combinaciones que tienen que ser entendidas dentro de su
propio contexto histérico, geografico y social, para llegar a extraer el significado,
debido a que estos aspectos determinan las reglas, usos, connotacion y denotacion

de los signos.

El estudio del arte rupestre junto con la semidtica se ha desarrollado siempre con
las dos lineas mencionadas anteriormente, actualmente no se han visto tantos
estudios que logren una combinacién de los dos modelos con asertividad y eficacia.
Sin embargo, la linea peirceana es la que ofrece de momento resultados con mayor
acercamiento a la significacion de signos, por lo que es la linea base para el

desarrollo del presente trabajo.

“La semidtica peirceana no pretende dilucidar los significados de la representacion,
sino comprender las consecuencias practicas de la produccién de arte rupestre en
el resto de los ambitos de actuacion de una comunidad” (Martel, 2020, p. 6). El
modelo peirceano ofrece un modelo tedrico objetivo y pragmatico para entender las

consecuencias practicas de la intencidn de los signos (Martel, 2020).

Por su parte, Martel (2020) hace un analisis de estas dos lineas de la semidsis de
las representaciones rupestres, expone que la linea de peirceano ofrece un analisis
y resultados mas objetivos y cercanos a las significacién del arte rupestre, ya que
el modelo estructuralista de la linea de Saussure y las personas que han
desarrollado un modelo tedrico-metodologico de estudio han planteado una
dicotomia de interpretacion, esta forma dual de analizar e interpretar se ha visto
criticada porque el significado no toma otros elementos contextuales, y los
resultados se han interpretado de forma contraria usando el mismo modelo
dicotdmico de la linea estructuralista, por lo que el alcance y cobertura de los

objetivos en el estudio del arte rupestre han sido limitados (Martel, 2020).

El presente trabajo se dirige primordialmente por esta linea peirceana, sin dejar de
lado los aportes de la lingtistica y estructuralismo de Saussure, a esto se le suma

el analisis espacial o el espacio como elemento metacognitivo en la significacion
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del arte rupestre, como explica Martel (2020) y Hodder (2012) que el arte rupestre
llega a ser una especie de estrategia visual que ayuda a modelar de forma cognitiva
el espacio donde esta primeramente ubicado el sitio, y como el lugar tiene valor
dentro de los signos y su relacién de signos, modelando la percepcion que deriva

en conductas y practicas especificas.

Olmos (2010) expone que el arte rupestre, son una expresion simbdlica de
determinado grupo social, tienen cierto significado y este requiere de ser
memorizado y reproducido en la conciencia social, por lo que los simbolos cumplen
la funcion de representar y ayudar de formar visual a la significacién de determinado
conocimiento de un grupo humano. Por lo que, los petrograbados son entendidos
y analizados desde la semidtica, como un conjunto de signos que en su relacion
espacial y combinatoria significan, y como el significado es producto de una
convencion social, se puede conocer la reglas o normas que rigen dicha convencion

social del significado.

Cada signo posee un significado de acuerdo a la relacion significante-significado
de Saussure, que al articularse con otros signos o elementos rupestres representan
un mensaje, y es necesario conocer la regla subyacente en los signos para llegar

a la interpretacién del subjeto de ese mensaje segun el modelo triadico de Peirce.

Objeto
Triada
de
Pierce
Signo ! Interpretante

Sol - El sol

Figura 29 Triada de Peirce aplicada a la palabra "sol"

Por ejemplo, si partimos con el modelo triadico peirceano con la palabra “sol”, el

objeto como tal seria el cuerpo celeste, el signo son las letras que componen la
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palabra “sol” y estas con producto de la convencion social que ha determinado
reglas en torno al significado de las palabras, y finalmente la interpretacion es la
representacion mental y cognitiva que genera el individuo al escuchar y abstraer

mentalmente el signo (Eco, 2000).

Las palabra “sol” solo funciona y significa para el grupo hablante de dicha lengua
0 aquellos que sepan el cédigo de significacion, pero si a ese grupo se coloca la
palabra “Sonne” no significa para ellos, pero para el grupo social que conoce la
lengua detras de esa palabra si, que en este caso es “sol” en aleman, aunque el
significante vas mas alla porque esta sujeto a la connotacién y denotacién, ya que
en espafol sol tiene nominativo masculino, mientras que en aleman es femenino,
asi la lengua configura una presentacion mental distinta entre sus practicantes, es
por caracteristicas como estas, que se encuentran inmersas solo cuando se conoce

el lenguaje usado y sus reglas es como puede entender el significado.

En el caso de Ecuador, Mosquera al aplicar la teoria semiética en petrograbados

como sistema de significacién, explica:

La persona que los lee, reconoce estas unidades porque se diferencian unas
de otras, pasando inmediatamente a rearticularlos e interpretarlos. Por lo
tanto, en la cultura material al igual que en un texto se han establecido
significados para que otra persona posteriormente los interprete. De esta
manera es como puede ser considerada como un medio visual porque a

través de ella también se comunica. (Mosquera, 2014, p. 19)

Por tanto, parte entonces para su analisis en la busqueda de los procesos ldgicos
por los cuales fueron elaborados los petrograbados, con ayuda de la linguistica y
semidtica, sin embargo, no toma el modelo pragmatico de la linea peirceana, y su
estudio va por el lado saussureano, por la lingiistica y estructuralismo, aunque si
es valida su posicion, ya que la parte pragmatica dentro de la linguistica, mas no
de la semidtica peirceana, analiza los usos de significados en el sistema, que por
sistema se refiere a las lengua vivas, por lo que el modelo tedrico-metodolégico

adoptado en el presente trabajo mira entre los alcances y limitaciones de la
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3.5

semibtica dentro de sus dos lineas de abordaje, para dirigir el estudio de manera
asertiva y pragmaética.

El trabajo tiene como problema llegar a una aproximacion sobre la estructura de
significacién, debido a que ya no existe el grupo social que ha elaborado los
petrograbados para conocer su significado. Por otro lado, no se tiene una datacion
absoluta de los petrograbados para establecer el momento o periodo de
elaboracion de estos, y con esto establecer una filiacion cultural, ni tampoco existen
elementos culturales como ceramica diagnostica en el sitio como para relacionarla
al sitio, y aun asi existiese una muestra considerable no es material suficiente para
establecer cronologia, ya que varios grupos humanos pudieron ocupar el sitio en

distintos momentos historicos.

Seménticay sintaxis de los petrograbados

Para continuar con el procesamiento se requiere establecer las unidades minimas
de significacidén, que son los signos por los cuales estd compuesto la serie de
petrograbados por analizar, de acuerdo a lo explicado por Mosquera (2014), Olmos
(2010) y, Giraudo y Martel (2015), debido a que es la base para construir la

significacion.

La semidtica basandose en la filosofia del lenguaje aplica la linguistica para su
estudio, sin embargo, no es la Unica via para abordar, esta se divide en tres partes:
semantica, sintaxis y pragmatica. La semantica es aquella que permite mostrar la
relacion o el sentido del signo y su significado; la sintaxis abarca la relacién entre
estos signos; y la pragmatica sobre la relacion de uso con los signos, esto en
sociedades vivas ya que se conocen la reglas, normas y convenciones en torno a
la significacién de los signos (Olmos, 2010, p. 28). Estas tres partes son los puntos

de estudio tedrico-metodoldgico aplicado a los petrograbados.
Por lo tanto, si miramos a los petrograbados como un sistema de comunicacion,

donde dicho significado esta basado en reglas y normas que rigen la l6gica de

reproduccion se puede establecer tres puntos: primero existieron reglas y normas
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para la elaboracion de petrograbados, segundo que existen normas que rigen la
combinacion de motivos, y tercero, que la organizacion espacial de los motivos
también requirié de reglas. Por lo que se uso, imagenes y un sistema articulado de

estas para comunicar.

Al establecer normas o reglas de elaboracion subyacentes en los petrograbados,
es posible primero asilar los elementos como unidades minimas de analisis para
establecer su semantica, y clasificar de forma categorica los motivos similares para
acercarnos a la sintaxis. Finalmente es necesario establecer una gramatica en el
area de estudio del arte rupestre, que es la encargada de guiar las estructuras y
accidentes del lenguaje para trasmitir un mensaje, esta analiza la combinacién y
repeticion de palabras dentro de un mensaje para determinar su significado y
comunicar, por los tanto requiere de la sintaxis que se menciond anteriormente para

analizar los petrograbados.

De forma particular y afadiendo al caso de estudio se ha optado por la
conceptualizacién del espacio como un aspecto que de cierta forma determina la
accion social segun Garzén (2008). De tal manera, el tiempo y el espacio son dos
partes que no se deben separar, ya que son definidos como unidades dialécticas,
son complementarias. El espacio puede ser comprendido por la localidad, que es
el entorno social donde se encuentra, la ubicacion es el espacio geogréfico fisico y
por ultimo el sentido del espacio, el caracter que le otorga la unidad social en la que
se encuentra; por lo tanto, se encuentra relacionado el espacio con lo territorial, la
identidad y lo cotidiano (Garzoén, 2008).

Para que esta estructura configurada en el espacio se desarrolle en una sociedad,
requiere de la accion politica fundamentada en leyes une la identidad, cultura y
territorio para reproducir dicha estructura social de acuerdo a lo planteado por
Garzon (2008). Las politicas de lugar relacionadas a la defensa del lugar suponen

resistencia, reapropiacion, reconstruccion y reinsercion (Garzoén, 2008).
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3.6 Analisis icnogréfico desde la historia del arte

El arte en mundo prehispanico de acuerdo a Jeffrey Quilter (1996) fue hecho par

un propoésito determinado, no es visto como el arte desde el mundo occidental. Los

trabajos conformaron expresiones directas para materializar cosmovisiones, la

forma de ver el mundo, estatus social, o una forma de la precepcion y creacion de

la realidad.

Por otro lado, al tratar la iconografia como es el caso de los petrograbados es

necesario el método de Erwin Panosky (1972), historiador del arte aleman que

sento las bases de un método mas practico y no puramente sensible (Armendariz

et. al, 2013). Panosky (1972) creo tres categorias para el analisis de las obras de

arte.

1. Pre-iconografico: Es el reconocimiento de las formas puras de lo

observado, es decir a la primera impresion del objeto observado, la
informacién elemental percibida por los sentidos, comprende el significado
natural o primario (Panosky, 1972; Hasenmueller, 1978).

Iconografico: Hace referencias a los atributos que acompafian la obra y sus
caracteristicas. Comprende la interpretacion intelectual de lo secundario o
convencional, asi como el reconocimiento de la forma y como esta puede
referir en temas y conceptos, esta parte involucra la convencién social de los
significados de la obra.

Iconologia: Esta parte estudia el contexto sociocultural en el que se ejecutd
la obra, para intentar encontrar los significados de los distintos elementos
gue constituyen la obra. En esta parte del método se trata de identificar el

valor de los simbolos.

El método de Panofsky segun Cristine Hasenmueller (1978) es una semidtica

incipiente, esto debido a lo expuesto anteriormente tanto en el proceso de

semidsis, la convencion social detras d ellos signos para dar su significacion, la

triada peirceana “objeto, signo e interpretante” para la abstraccion del

significado. El analisis pre-iconografico, describe los caracteristicas naturales

de los iconos, lo que corresponde a la semantica dentro de la filosofia del

lenguaje en semidtica peirceana, en el andlisis iconografico por otro lado se trata
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de articular los elementos y sus significados dentro de la convencion social, esta
parte en cambio es parte de sintaxis; estos dos primeros pasos corresponden a
un proceso descriptivo (Hasenmueller, 1978), la iconologia por otro lado al
estudiar el contexto social e historico en el que fueron elaboradas al obras, se
relaciona con la pragmatica, para conocer los usos de los signos en el entorno
social, que en este caso son simbolos de las obras segun Panofsky (1972).
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CAPITULO 4

4. METODOLOGIA

Los parametros cuantitativos de la investigacion consisten en la cantidad de grabados o
unidades de grabado dentro del sitio, y la repeticion de las unidades identificadas. Otros
aspectos medibles incluyen la altura, datos geograficos de sitio y elementos biolégicos
gue se encuentran en &rea de investigacion. Los parametros cualitativos incluyen en
primera instancia una evaluacion categoérica para determinar el tipo de glifo, donde cada
glifo puede entrar en categorias como zoomorfo, antropomorfo, geométrico o abstracto
(OImos, 2010; Castafieda, 2018).

El componente metodologico se encuentra organizado en dos macro campos de accion;
el primero que esté relacionado con el registro y toma de datos, comprende el uso de la
tecnologia y técnicas como la fotogrametria para la documentacion de nuestra area de

estudio. El segundo comprende el andlisis mediante la semibtica.

4.1 Fotogrametria

Para el registro y toma de datos se ha optado por la fotogrametria, esta es la ciencia
gue, mediante la toma y procesamiento de fotografias de un — determinado
objetivo-terreno, se puede deducir su planta y su alzado, formando un plano
topogréfico del area que se ha fotografiado. Las fotografias pueden ser tomadas
desde aire o tierra, que dan lugar a la division de fotogrametria terrestre y aérea

(Santamaria y Sanz, 2011).

La fotogrametria se define también como la serie de métodos y procedimientos por
los cuales se deduce la forma y dimensiones de un objeto mediante la fotografia
(Santamaria y Sanz, 2011). El uso de la fotogrametria supone ventajas
considerables por el actual desarrollo tecnoldgico, ya que permite hacer un registro
rapido, preciso y con bajo costo de produccion frente a los métodos tradicionales
de dibujo y demas (Domingo, 2014).
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El método consta en primer lugar de la toma de fotografias con cémara
semiprofesional, que en este caso sera la roca con glifos, para luego ser pasados
a una computadora y mediante un software procesar las fotografias y obtener un
plano 3D y 2D preciso para el analisis iconografico. Esta metodologia de
procesamiento de datos gracias al desarrollo de la tecnologia estd mas accesible
ya que no se requiere de miles de ddlares o equipos de alta gama para su
produccion, ayudando a reducir el tiempo de trabajo y costos (Avido y Vitores, 2015;
Conte y Robledo, 2019).

Actualmente existen varias técnicas disponibles, una de facil acceso es el
modelado mediante imagenes llamado Structure from motion (SfM). Posee varias
ventajas de procesamiento y la mas reconocida es que se utiliza el equipo
fotografico e informatico corriente. Otra ventaja es que no es necesario tomar
fotografias estructuradas. Dicha caracteristica nos permite aplicar la técnica a
imagenes tomadas sin la prevision de una futura implementacion en el modelado
3D, ampliando el con potencial del archivo base que se han elaborado (Avido y
Vitores, 2015).

De acuerdo a Vargas (comunicacion personal) a mayor calidad de equipos mayor
sera la calidad del producto final, por lo que se ha tomado su metodologia en el
presente trabajo para la obtencion de resultados favorables. Por lo que luego de la
toma de fotografias se contindia procesando la informacion mediante el software

MetaShape-Photoscan.

La recoleccion de datos de acuerdo a las sugerencias de Vargas (comunicacion
personal) se deben realizar en dias nublados y luminosos en busca de las mejores
condiciones de iluminacion para nuestro objeto de interés, debido a que, si se toma
las fotografia con luz solar directa, produce alguna serie de problemétias: 1. Que
las imagenes vayan a resultar quemadas por una alta concentracion de luz, 2) la
presencia de sombras muy marcadas, que pueden resultar desfavorables para las

lecturas de la inteligencia Artificial de los Softwares.
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4.1.1 Procesamiento

Vargas (comunicacion personal) explica que se debe realizar una serie de pasos
concisos para el procesamiento de la fotografia, por lo que se toma su método

para el procesamiento de la informacion del area de estudio seleccionada.

1. Carga de imagen en el programa PhotoScan

2. Alinear imagenes, aqui las fotografias deben estar en formato Raw, y las
fotografias con un montaje del 80% entre cada una para el reconocimiento
de mayor numero de puntos de coincidencia, lo cual determina la calidad
del producto.

3. Nubes de puntos, mientras la capacidad del equipo lo permita, ya que se
puede obviar este paso.

4. Build Mesh, en este paso es donde se construye a malla para el modelo.
Textura, aqui se procesa la informacién para dar textura a la imagen.
Titeld Model, paso para ya guardar el proyecto, lo cual nos da una serie de
opciones de exportacion.

7. Exportar modelo, finalmente el programa da la opcién de exportar el
resultado en formatos 2D como archivo jpg, tiff o png, y en modelo 3D.

En lo que refiere a nuestra segunda herramienta metodoldgica, en este sentido obtener
los mejores resultados en las interpretaciones de los simbolos de los petrograbados,

siendo esta:

4.2 Semiodtica

Establecida la perspectiva semibtica como punto principal de trabajo, los glifos en
la roca se toman y analizan como signos, es asi como los petroglifos son entendidos
como imagenes poseedoras de conceptos que transmiten mensajes, es decir, que
fueron realizados para comunicar. Tales mensajes para que sean intercambiados
necesitan de codigos, los cuales, como explica la semidtica es necesaria una

convencion social para que dichos cédigos comuniquen, es decir que hay un
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acuerdo social para determinar su valor y significado dentro de dicho mensaje, esto
le da el caracter de inteligible a los cddigos. Por lo tanto, los petroglifos estan
comprendidos por elementos (signos) que fueron creados con normas y leyes que
les da un caracter de orden légico y limitan las posibilidades para su combinacién
(Mosquera, 2014).

Para evidenciar las leyes que estructuras la combinatoria de elementos en la roca,
para establecer la semantica y sintaxis es necesario seguir los pasos presentados

a continuacion:

a) Primero es identificar las formas. Se realizard una descripcién de los
elementos que estructuran los petroglifos, lo cual requiere una codificacion
de los motivos.

b) Una vez definidos los elementos que se componen los petrograbados es

necesario categorizarlos de la siguiente forma:

(1) Geométricos
(a) Espirales:
e Espiral basica
e Espiral concéntrica
e Espiral con extension recta
e Espiral doble divergente
e Espiral doble convergente
e Espirales dobles en paralelo
(b) Lineas:
e Recta
e Ondulatoria
e Series de lineas rectas
e Serie de lineas ondulatorias
(c) Circulos
e Basico
e Conceéntrico

(2) Representacionales
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a) Biomorfas
e Antropomorfas
e Zoomorfas
e Fitomorfas
c) Luego del identificado y categorizado el signo o elemento iconogréfico, es
necesario aplicar la triada de Pierce: objeto, representante e interpretante.

En esta parte del proceso es necesario realizar una revision del signo, y
establecer si existe un elemento de la realidad que haya sido abstraido,
mediante el proceso de cognicion y representado en el signo analizado,

por ejemplo:

Representante Interpretante

Figura 30 Triada de Pierce, ejemplo del fuego

En la imagen anterior podemos observar en la parte superior el fuego como
objeto, en la parte inferior derecha el simbolo para representar fuego o algo
inflamable, y por ultimo un dibujo del fuego que corresponde al interpretante,
es la parte donde entra la abstraccion mental del sujeto sobre el fendmeno

natural del fuego.
d) Siguiendo con el modelo de Pierce, es necesario hacer una identificacion

del tipo de signo.
a) Indice: es el signo inmediato, casi natural.
b) Icono: signo intermedio, tiene algo de natural y artificial.
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c) Simbolo: es totalmente arbitrario, por ejemplo, la palabra en chino
mandarin “7K” para representar el concepto de agua.

e) El siguiente paso consiste en identificar la combinacién de motivos, este
paso
incluye dos fases, dependiendo de la posibilidad o no de combinacion.

a) Establecer la existencia de asociaciones directas o elementos
combinados, para representar algo determinado dentro del contexto.
b) Se puede contar el nimero de repeticiones de ciertos elementos en

el soporte.
f) El sexto paso consiste en evidenciar una sintaxis formal, a partir de la
redundancia en la aparicion los elementos, tomando en cuenta la ubicacion

espacial del glifo en el soporte, que en nuestro caso es la roca.

Identificacion de formas

Sintaxis Categorizacion de formas

Aplicacién de la triada de
Pierce: Objeto,
representante e
interpretante

Combinacién de motivos

Tipo de signo: indice,
Icono o Simbolo

Figura 31 Esquema de procesamiento semidtico semantico-sintactico
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CAPITULO5

5. RESULTADOS Y ANALISIS

Durante los dias 25-26 de junio se realiz0 la primera salida de campo, esta consistid en
la toma de punto GPS y fotografia del panel con petrograbados, esto con el fin de
comparar los dibujos de Gonzalez (1982) que realiz6 en el sitio y el estado actual del
mismo. También se realizO una prospeccién alrededor de la roca y su area para
reconocer si los motivos solo se encontraban el abrigo rocoso, los grabados solo
pudieron se encontrados en el abrigo rocoso (ver Mapa 1), no hay otra seccion de la roca
donde se hayan grabados motivos. Luego de analizar se identific6 motivos o petroglifos
nuevos, ya que no se encuentran el trabajo de Gonzalez (1982) y estos presentan una

acanaladura diferente, asi como una forma y composicion diferentes a los descritos por

el autor.




A o e

Figura 33 Acercamiento de la seccion central de la pared de roca.
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Figura 34 llustracion de los petrograbados de Nudillo, obtenida de: Celiano
Gonzélez (1982)

El sitio de investigacién se encuentra afectado por varios factores, el primero es el uso
de pinturas quimicas que han sido usada, el uso de tiza para remarcar los petrograbados
y la elaboracion de nuevos motivos en la pared de roca, esto se pudo determinar por el
analisis de la acanaladura, los motivos nuevos tienen una acanaladura de incisos en
linea fina 0 una acanaladura de linea ancha y paredes rectas de canal, esto se produce
al usar elementos como cincel de metal con punta plana. A diferencias de los realizados
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por los pueblos prehispanicos, cuya técnica consiste en picoteado y raspado con otra
roca de mayor densidad y dureza (Murray, 2007).

Cincel
Surco Surco
Metal

Metal
_ /

iz /////////////'f (i ////

Preparado de resina Preparado de resina

Cincel

Figura 35 Tipo de acanaladura, obtenido de: Google Sites

Figura 36 Motivo realizado en la época moderna
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https://sites.google.com/site/trazado13rogeralbert/home/6-5-cincelado?tmpl=%2Fsystem%2Fapp%2Ftemplates%2Fprint%2F&showPrintDialog=1

Figura 38 Motivo realizado en época moderna, canal ancho con paredes rectas

5.1 Ceramica

60



Durante la prospeccion realizada en la entrada del abrigo rocoso, se pudo encontrar
fragmentos ceramicos, estos tienen un grosor entre 1 cm a 5 mm de espesor. Los
fragmentos no tienen un caracter que resulte diagnoéstico. Los restos ceramicos

contienen desengrasante granular en su composicion, y van de color rojizo a

marrén oscuro.

Figura 39 Fragmentos de ceramica encontrados a la entrada del abrigo rocoso de
Nudillo
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Figura 40 Muestra de ceramica de Nudillo

5.2 Fotogrametria

El proceso de fotogrametria se llevd a cabo 11/07/2022, se realiz6 la toma de
fotografia con un Drone Phantom 4 pro, la toma de datos se realizé durante horas
de la mafana, esto siguiendo las recomendaciones de la metodologia, ya que la
toma es Optima es durante hora de mafiana sin mucha luz directa del sol
impactando el area. La mafiana estuvo parcialmente nublada, con una baja
corriente de aire, lo que permitié una adecuada toma de fotografias. Sin embargo,
se tuvo 3 complicaciones a la hora de tomar datos con el drone, el primero fue una
capa de vegetacion arbustiva frente a la pared de roca, por lo cual se tuvo se ajustar
el vuelo del drone debido a que el sensor no permitié acercarse, el segundo aspecto

fue la roca que se encuentra muy proxima a la pared, lo cual no permitié fotos mas
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detalladas de esa area; por ultimo, el area donde se encuentra la roca presento
interferencia electromagnética, lo cual no permitié hacer despegue desde la base
noreste, por lo que se realizé en despegue desde el extremo oeste de la roca.
Reconocido el problema espacial por vegetacion y las caracteristicas especiales
del abrigo rocoso, se procedio a hacer una toma de fotografias con IPhone 11 pro
y un tripode para evitar movimiento de camara al tomar la secuencia de fotos, esto
permitié tener un punto de apoyo para combinar las fotos del drone y su posterior
procesamiento, esto es posible gracias a la versatilidad y adaptabilidad del software
empleado.

Posterior a la toma de fotografias se realizé el procesamiento de informacion con
el software Agisoft PhotoScan profesional versién 1.4, obteniendo el siguiente

modelo:

[Bl FOTOGRAMETRIA NUDILLO.psx — Agisoft PhotoScan Professional (demo) [Read-only] = =) X
File Edit View Workflow Model Photo Ortho Tools Help
HOC BII-Brvd-Avs X Qa4 tHE-COdsd R TME =
Workspace 8 x Model
sBRH 0O X
1 Workspace (1 chunks, 28 cameras)
> Chunk 1 (28 cameras, 28,525 points) [R]

- 4 RN 7N i .
IMG_EB672JPG  IMG_EB673JPG  IMG_EB674JPG  IMG_EB675JPG  IMG_EB676JPG  IMG, IMG_E8678.JPG
D D B % I

Workspace  Reference

Figura 41 Resultado de Modelo 3D en Agisoft PhotoScan
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Figura 43 Imagen resultado del modelo 3D de Nudillo, formato JPG

PROCESAMIENTO SEMIOTICO

5.3 Identificacién de motivos

5.3.1 Motivo 1
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El motivo 1 est4 compuesto por lineas, una linea mayor que forma el cuerpo
del signo, 4 lineas en la zona inferior para las extremidades superiores e
inferiores, una linea en angulo en la parte posterior, una linea perpendicular a
la linea mayor, y dos lineas que forman la cabeza. Este motivo se subdivide
en 3:

a) Motivo la: Posee las caracteristicas anteriormente descritas.

b) Motivo 1b: Posee las caracteristicas del Motivo 1a, la diferencia es la

direccion de la cabeza, que esta de lado posterior.
c) Motivo 1c: Posee las caracteristicas del Motivo 1a, la diferencia radica

en un tamafo proporcionalmente menor al primero.

Tabla 1 Motivo 1y sus variantes a, by c

Motivo 1

p -

2 =

Motivo 1a Motivo 1b Motivo 1c

5.3.2 Motivo 2

El motivo 2 estd compuesto por una linea mayor en la zona central, dos
lineas que se proyectan de la zona inferior, dos lineas que se proyectan
lateralmente de la parte superior terminando en gancho, y un grabado

eliptico que se proyecta hacia la zona superior.

65



Tabla 2 Motivo 2
Motivo 2

5.3.3 Motivo 3

EL motivo 3 estd compuesto por una linea horizontal mayor, 4 lineas que
se proyectan de forma perpendicular a la linea mayor, una linea que se
proyecta desde extremo posterior en angulo, y una elipse en el extremo
anterior del motivo.

Este motivo presenta 3 variantes.

a) Motivo 3a: corresponde a las caracteristicas anteriormente
descritas.

b) Motivo 3b: con las caracteristicas anteriores, pero con la linea
mayor horizontal ligeramente curva, y sin linea en extremo
posterior.

c) Motivo 3c: con las caracteristicas de Motivo 3a, pero con la linea
mayor ligeramente curva y una linea curva en el extremo anterior

del motivo.
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Tabla 3 Motivo 3

Motivo 3

Motivo 3a

Motivo 3b Motivo 3¢

5.3.4 Motivo 4

El motivo 4 estd conformado por tres circulos concéntricos que son

atravesados por dos lineas de forma perpendicular, y presenta dos

variantes

a) Motivo 4a: esthd compuesto por lo elementos anteriores.

b) Motivo 4b: estd compuesto con un circulo menos que el motivo 4b.

Tabla 4 Motivo 4

Motivo 4

Motivo 4a

Motivo 4b

5.3.5 Motivo 5

El motivo 5 esta compuesto por tres circulos concéntricos y no se ha

registrado variantes.
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Tabla 5 Motivo 5
Motivo 5

5.3.6 Motivo 6

EL motivo 6 esta compuesto por un espiral basica, y no se han registrado
otras variantes.

Tabla 6 Motivo 6
Motivo 6

5.3.7 Motivo 7

El motivo 7 estd compuesto por una linea principal orientada de forma
vertical, dos lineas que se proyectan lateralmente y ligeramente curvadas
en la zona inferior, dos lineas curvas en el lado derecho y una linea curva
del lado izquierdo en la zona superior. Este motivo es Unico y no se

encuentran mas signos con estas caracteristicas.
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Tabla 7 Motivo 7
Motivo 7

/
a\

Y
Y

5.4 Categorizacion de formas

Siguiendo con la metodologia es necesario categorizar los motivos de acuerdo a
Sus caracteristicas:

Motivo 1 a, b y c: Representacional, zoomorfo.

Motivo 2: Representacional, antropomorfo.

Motivo 3 a, b y c: Representacional, zoomorfo.

Motivo 4 a, y b: Geométricos, circulos conceéntricos.

Motivo 5: Geométricos, circulos concéntricos.

Motivo 6: Geométricos, espiral basica.

N o g M wDd e

Motivo 7: Representacional, litomorfo.
5.5 Modelo triadico de Pierce

Un vez identificados y categorizados los motivos, es necesario aplicar la triada de
Pierce: objeto, representante e interpretante; con el objetivo de establecer su

significacion en el caso de ser posible.
5.5.1 Motivo 1

En el caso del Motivo 1 el representante o signo es un camélido, el objeto es una
llama (Lama glama) y el interpretante es la abstraccién mental que se hace de una

llama al observar el signo.
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Objeto

Camelidae
(Lama glama)

" Triada
de
Pierce
Signo . Interpretante

Camélido Llama

Figura 44 Aplicacion de la triada de Pierce al Motivo 1

5.5.2 Motivo 2

El motivo 2 al aplicar el modelo triadico se obtiene que el signo es antropomorfo,
el objeto es el hombre como tal (Homo sapiens) y el interpretante es la abstraccion

mental del signo y el objeto que en este caso es un ser humano.

5.5.3 Motivo 3

El motivo 3 aplicando el modelo triadico el signo o representante es un canino, el
objeto es un canidae (Canis familiaris) y el interpretante lo compone un perro como

tal.
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Objeto

Canidae
(Canis familiaris)

Triada
de
Pierce

Signo \ /® — Interpretante
Canino Perro

Figura 45 Aplicacion del modelo triddico de Pierce al Motivo 3

55.4 Motivo 7

El motivo 7 luego de su clasificacibn como signo representacional, fitomorfo, al
aplicar el modelo triadico de Pierce se obtiene que el signo que el motivo como
tal, el objeto es el reino Plantae y el interpretante da como resultado una planta,
aungue no se puede precisas especificamente familia, orden, tribu o taxonomia

de dicha planta, por lo que es un elemento representado a mucha connotacion.

Objeto
Plantae
" Triada '
de
Pierce { g
Signo <\ VY Interpretante
/<&

5 })/ Planta
.‘} \‘v

Figura 46 Aplicacion de la triada de Pierce al Motivo 7
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555 Motivo 4,5y 6

Los motivos 4, 5y 6 no son signos a los cuales se les puede aplicar la triada de
Pierce como los anteriores, debido a que como estan dentro de la categoria
“‘geomeétricos” no se puede establecer elementos naturales de los cuales se hayan

atraido, por lo que estos seran abordados en el siguiente paso de la metodologia.

5.6 Tipo de signo

Cada signo de acuerdo a Pierce puede recaer en una de las siguientes divisiones:
indice, icono y simbolo. Por lo que se procede a realizar la categorizacion de los
motivos.

1. El Motivo 1,2,3 y 7 corresponden de acuerdo a la teoria a iconos, ya que
tienen algo natural y artificial en su composicién, son signos estilizados de
elementos que se han tomado de la realidad en formas abstractas para ser
representados en la pared de roca.

2. El Motivo 4,5y 6 por otro lado se categorizaron como simbolos, ya que son
elementos puramente arbitrarios, quiere decir que necesitamos de su
contexto vivo para acceder a su significacion inmediata, debido a que no se
puede establecer elementos que hayan sido abstraidos de la realidad
inmediata para hacer una representacion en la pared de roca usando el

modelo triadico de Pierce.

Los Motivos 4, 5 y 6 al ser signos categorizados como signos, requieren de
contextualizacion y revision de arte rupestre para llegar a su objeto e
interpretante. Como en el caso del Motivo 6, que esta comprendido por una
espiral basica, este motivo dentro de trabajos de petroglifos se asocia con el
agua, o con ojos de agua (Olmos, 2010, p. 105), y considerando la cercania del
sitio con un ojo de agua y un rio, se considera a la espiral como simbolo
arbitrario de representacion del agua. Sin embargo, en otras investigaciones los
grabados de espirales y circulos concéntricos, en cambio son representaciones
de los derivados de proyecciones mentales luego de tomar bebidas

alucinogenas (Marriner, 2008; Ruiz, 2009). Estos motivos como vemos se
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encuentran con dos connotaciones, de ahi el caracter de simbolos, por ser

signos puramente arbitrarios.

5.7 Combinacién de motivos

Los motivos en este aspecto se pueden procesar bajo dos aspectos, el uno es
encontrar asociaciones o combinaciones de motivos, y también contando el nimero
de veces en las que un motivo se repite.

a) Asociaciones o combinaciones: En esta seccion solo se expondra la
asociaciéon o combinacién de dos signos, ya que el resto sera abordado en
la sintaxis. La combinacion encontrada en la pared de roca consiste en la
unién del el Motivo 1a con un Motivo 1c, esta asociacion se dio aplicando
una vez mas la triada de Pierce, donde el Motivo la representa a un
camélido adulto y el Motivo 1c representa una cria de camélido.

Objeto , -

i |
Lama glama con k . L
cria ‘ u

Triada
de

Pierce

Signo —— d m Interpretante
% ﬂd‘

Llama con su
cria

Figura 47 Triada de Pierce aplicada a la combinacién del Motivo 1ay 1c

La combinacion de este motivo también presenta unas variantes en torno a
la posicién de los motivos, como la combinacion anterior descrita, el Motivo

1c sobre el Motivo 1a, o el Motivo 1c a un lado del motivo 12.
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Tabla 8 Combinacion del Motivo 1a con el 1c

Combinacion de Motivo lay 1c

N

fr
LA

e

Inferior Superior Frente

b) Conteo de repeticiones
1. Motivo 1= 206

2. Motivo 2=2

3. Motivo 3=3

4. Motivo 4=5

5. Motivo 5=3

6. Motivo 6= 10

7. Motivo 7=1

Tabla 9 Tabla de repeticiones y porcentaje de motivos
Motivo Repeticiones Porcentaje

1. Motivo 1= 206 89,56521739%
2. Motivo 2= 2 0,869565217%
3. Motivo 3= 3 1,304347826%
4. Motivo 4= 5 2,173913043%
5. Motivo 5= 3 1,304347826%
6. Motivo 6= 10 4,347826087%
7. Motivo 7= 1 0,434782609%
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Tabla 10 Repeticion y porcentaje de motivos Representacionales y Geométricos

Categoria Tipo Repeticiones Porcentaje %
Representacionales | Incono 212 92,173913%
Geométricos Simbolo 18 7,82608696%

Repeticiones
/2%1% 1%

19 1%

B Motivol ™ Motivo2 B Motivo3 Motivo4 ® Motivo5 ™ Motivo6 ™ Motivo7

Figura 48 Porcentaje de repeticiones de los motivos

Los camélidos son el motivo que mas se repite en la pared de roca, llegando a ser
204 del Motivo 1, y comprendiendo el 89,565% de todo el conjunto representacional

y escénico.
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M Motivos

Otros

Camélidos

Figura 49 Porcentaje de camélidos en relacién a los otros motivos

Porcentaje de la muestra

B Representacionales ™ Geométricos

Figura 50 Porcentaje de la muestra de los motivos Representacionales y Geométricos



Tabla 11 Signos identificados y categorizados

Signo Motivo Categoria Subcategoria Repeticiéon | Ubicacion
espacial
Motivo 1 | Representacional | Zoomorfo 204 Superior
Medio
Inferior
Motivo 2 | Representacional | Antropomorfo 2 Superior
?'\—\ Medio
Motivo 3 | Representacional | Zoomorfo 3 Medio
Motivo 4 | Geométrico Circulos 5 Superior
@ concéntricos con Medio
lineas tangentes.
Motivo 5 | Geométrico Circulos 3 Superior
concéntricos Medio
Motivo 6 | Geométrico Espiral basica 10 Superior
Motivo 7 | Representacional | Litomorfo 1 Medio

5.8 Sintaxis

La sintaxis es la relacién entre signo, como estos se articulan para dar en la
significacion. Entonces al relacionar los motivos identificados y siguiendo a Nielsen
y Maryanski (2018) que los camélidos son ampliamente representados, asi como
escenas de grupos pastoreros caravaneros de llamas, encontrandose
representaciones de perros, que siempre acompafa a pastores (Cruz y Fraguas,

2009, p. 578). Los motivos 1,2 y 3, poseen estas caracteristicas signicas, las

77



llamas, hombres y caninos componen la relacion signica para componer una
escena.

Los signos descritos y categorizados estan comprendidos por Motivo 1 (llamas),
Motivos (hombres) y Motivo 3 (perros), el objeto representado por una escena de
llamas, un pastor y un perro, y el interpretante sujeto a connotacion lo representa

un grupo caravanero de llamas.

Tabla 12 Sintaxis parcial de los petrograbados de Nudillo

Triada de Pierce - Sintaxis

Elemento Imagen Descripcion

Signo Motivo la, 1by 1c
Motivo 2
fra o Motivo 3
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Objeto Escena de un hombre al
fondo, junto a un perroy
un grupo de llamas y
alpacas en al altiplano
andino, Arequipe, Peru.

Figura 51 Altiplano Andino, fuente: Deposit potos

Interpretante Escena de pastoreo de

llamas.

Figura 52 Pastoreo de llamas, obtenido de: Fotografia
peruana

5.9 Superposiciones

Luego de la revisién in situ se logré encontrar dos superposiciones, ambas
superposiciones estan comprendidas por dos elementos del Motivo 1ay el Motivo
4. De acuerdo con Ugalde (2012) cuando existen superposiciones de motivos, es
evidencia de dos momentos de elaboracion de petrograbados.

Los motivos 4, 5y 6 geométricos y simbélicos se encuentran principalmente dentro
de la franja superior de la pared y pocos en la parte media, por otro lado, el Motivo

1 representacional e icénico se encuentra desde la parte superior e inferior de la
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https://sp.depositphotos.com/stock-photos/altiplano-altiplano-andino.html
https://fotografiaperuana.com/2015/11/21/javier-florez/pastor-de-alpacas-y-llamas/
https://fotografiaperuana.com/2015/11/21/javier-florez/pastor-de-alpacas-y-llamas/

roca. Por los que los motivos representacionales, biomorfos implicarian una época
y los geométricos otra época de elaboracion, debido a su ubicacion espacial y
caracter de signo que han implicado una significacion distinta, los

representacionales son de categoria icono y los geométricos de categoria simbolo

A
. B
Superior €+—— >
Medio +—— S
Inferior +—— —

Figura 53 Niveles de la pared de roca de Nudillo, superior, medio e inferior. Rectangulo A comprende los motivos

representacionales (Iconos) y el rectangulo B los motivos geométricos (Simbolos).

de acuerdo a la teoria semiética peirceana.

Establecidos los dos momentos de representacion o elaboracién marcados por las
superposiciones, representacional y geométrico, y tomando la introduccion amplia
y generalizada de los camélidos en el actual territorio ecuatoriano en la Ultima fase
de Chavin (Bruhns et al., 1990; Miller y Burger, 1995), se puede establecer que los
motivos representacionales pertenecen al segundo momento de elaboracion de

petrograbados, y los motivos geométricos comprenden el primer momento.

Figura 54 Superposicién de motivos
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CAPITULO 6

6. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

6.1 Conclusiones

Los petrograbados de Nudillo como se pudo observar en el capitulo anterior, fueron
registrados mediante fotogrametria con drone, este método significO una forma
rapida y viable en el proceso de documentaciones de los petrograbados técnica
que tienen sus puntos a favor y otros en contra.

Comenzaremos por detallar, los beneficios del sistema empleado, primero porque
la recoleccidén de datos se logroé realizar en 3 horas aproximadamente dadas las
dimensiones de la roca y caracteristicas del sitio de estudio, por lo que se ha
optimizado el factor tiempo.

Sin embargo, existieron limitantes debido a la vegetacion y dimensiones de la roca,
el drone no permitié hacer un acercamiento mayor por las condiciones del area de
estudio, por ello el combinar las técnicas con fotografia de camaras
semiprofesionales o profesionales y el uso de monopode pueden suplir estos
problemas area del abrigo rocoso debido a los sensores de distancia, la roca de
mayor dimension en la entrada dista de la pared de roca por menos de 70 cm, por
estos problemas el modelo 3D se ve obstruido por la roca que se encuentra en el
abrigo rocoso.

Pese a estos problemas, el registro de fotogrametria con drone, permitié un registro
preciso de forma parcial en la pared de roca, ya que es modelo 3D en el software
Agisoft PhotoScan permite medir de forma precisa las dimensiones de los

petrograbados.

Por otro lado, el analisis semidtico de los petrograbados ayud6 a formular una
aproximacion hacia la significacion de los petrograbados. El procesamiento
mediante la identificacion de motivos, y categorizacion formaron parte esencial para
realizar la aplicacion del modelo triadico de Pierce, esto al aplicarlo en los signos
abrié paso para establecer parte de la significacion de los motivos categorizados

como representacionales (Motivo 1, Motivo 2, Motivo 3 y Motivo 7), dichos motivos



a su vez fueron determinado como Iconos de acuerdo a la teoria de significacion
de Pierce (Beuchot, 2004), ya que estos signos poseen caracteristicas de natural y
artificial, lo facilitd determinar su significaciéon en el modelo peirceano de signo-
objeto-interpretante. Gracias esto se pudo determinar que el Motivo 1 es una
presentacion signica de un camélido, el Motivo 2 de un hombre, el Motivo 3 un
canino, y el Motivo 7 a una planta.

Sin embargo, el modelo triddico de Pierce no puede ser aplicado a todos los
petroglifos para obtener la significacion de estos, como fue el caso de el Motivo 4,
Motivo 5 y Motivo 6, estos al ser categorizados como geométricos y corresponder
a signos de caracter Simbolo segun la teoria de Pierce (Beuchot, 2004), no
permitieron establecer su significacion como los motivos representacionales-
iconos. Esto debido a que al ser de caracter Simbolo son signos puramente
arbitrarios, es decir que el significado esta determinado de forma tal que el signo
no corresponde a un elemento de la realidad inmediata para determinar su
significado, este esta codificado por determinado grupo social que lo elabor6, por
lo que es necesario conocer el contexto sociocultural para determinar su

significacion.

Los motivos geométricos y su significacion fueron analizados tomando como
referencia el trabajo de Olmos (2010, p. 105), el autor explica que los motivos de
espiral se encuentran asociados a vertientes, causes, o también ojos de agua, en
Nudillo si se logré identificar dos causes de agua a una distancia no mayor de 400
m de area de estudio. Por otro lado, Marriner (2008) y Ruiz (2009) explican que los
motivos de circulos concentricos y espirales son producto de los efectos
psicoactivos de bebidas alucinbnegas que usan los chamanes. Sin embargo, de
acuerdo a las caracteristicas geograficas del sitio, como las son una serie de
cuencas y microcuencas, la asociacion de los espirales con causes acuaticos ha
resultado como la de mayor acercamiento a la posible significacion para los

petrograbados de Nudillo, en lugar de ser producto de alucinégenos.

También la metodologia permitié establecer la combinacién de motivos, como fue
el caso del Motivo 1a con el Motivo 1c, que al aplicar la triada de Pierce, se

establecio que estos dos signos se encuentran combinados para significar la
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abstraccion de un camélido con su cria; y que existen motivos que tienen
repeticiones, como el caso del Motivo 1 con 204 repeticiones, comprendiendo el
89,565% del total de petrograbados; este motivo es el de mayor presentacion en la
escena. Los motivos representacionales comprenden el 92,174% y los motivos

geomeétricos el 7,826% de los petrograbados de Nudillo.

La sintaxis fue analizada tomando las combinaciones y repeticiones de los motivos,
siendo el Motivo 1 el de mayor combinacion y repeticion en la escena, los camélidos
eclipsan cualquier otro motivo con el 89,565% de la muestra total, por lo que se
focalizé la sintaxis en torno a los camélidos andinos. Los camélidos, y en especial
las llamas se encuentran ampliamente representadas en el arte rupestre, por lo que
al aplicar de manera escénica la triada de Peirce se obtiene a Nudillo como el
conjunto de signos representacionales en semantica, el objeto comprendido por un
rebafio de camélidos vigilado por hombres y sus perros, y el interpretante, subjeto
a connotacion, representa un escena de pastoreo de llamas, en primer lugar, dada
la amplia presentacion de camélidos en el arte rupestre andino (Yacobaccio y Vila,
2013).Las escenas de pastoreo en el area andina tienen representaciones de
perros, que siempre acompafan a pastores (Cruz y Fraguas, 2009, p. 578), por lo
qgue el Motivo 1 (camélido), Motivo 2 (humano) y Motivo 3 (canino), se pueden

asociar a una escena de pastoreo-caravanero.

También dadas las caracteristicas del sitio como estar en el bosque montano
nubloso siempre verde a 2021 msnm, en el piso ecolégico del limite superior de
Yunga, no es un lugar idéneo para soportar camélidos sin intervencion humana. El
sitio se encuentra a pocas horas a pie del paramo, regién en la cual los camélidos
estan mejor habituados (Pinto et al., 2010; Wheeler, 1995, 2006), y la
representacion de escenas de pastoreo y caravanas especialmente en los andes
centrales marcan de acuerdo a Cruz y Fraguas (2009, p. 835) “caminos de transito
de las caravanas de llamas que formaron parte de la red de intercambio”, por lo que
la dinamica social en torno a los camélidos comprende un aprovechamiento vertical
de los recursos, lo cual se logra mediante grupos de pastoreros y caravaneros de

camélidos, por lo que Nudillo marca parte de la red de intercambio.
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6.2

El modelo tedrico-metodoldgico planteado para el andlisis de los petrograbados, no
se puede establecer como una panacea para llegar al significado de todos los
signos, como es el caso de los motivos de caracter Geométricos-Simbolo, sin
embargo, permitié hacer una aproximacion favorable y parcial de los petrograbados
de Nudillo.

En los petrograbados analizados se lograron identificar dos superposiciones, la
superposicion se da por el Motivo 4 y dos del Motivo 1a, de acuerdo a Ugalde (2012)
cuando se identifica superposiciones de petrograbados existieron dos momentos 0
mas de elaboracion, dependiendo de las caracteristicas encontradas. En los
petrograbados de Nudillo se determin6 dos momentos de elaboracion de los
petrograbados, como minimo, mediante un analisis semidtico, reflejandose entre

motivos representacionales icOnicos y geométricos simbolicos.

En primer lugar, se identific6 motivos geométricos con 7,826% de aparicion en la
roca, representacionales con un 92,174% de la muestra total, siendo el Motivo 1 el
de mayor aparicién en toda la muestra con el 89,565% del total. Los motivos
representacionales y en este caso el Motivo 1 se logro aplicarles la triada de Pierce
para su significacion, por lo que se determiné su caracter de Icono segun el marco
tedrico; a los motivos Geométricos no se logro aplicar favorablemente la triada de
Pierce, por lo que se los determiné como Simbolos, signos que son elementos

puramente arbitrarios y que no son abstraidos de la realidad inmediata.

Bajo estos parametros se separ6 los dos momentos de elaboracion. De acuerdo a
la introduccion amplia de los cameélidos en austro ecuatoriano actual alrededor del
100 d.C. (Miller y Gill, 1990; Bruhns et al., 1990) y la amplia representacion de
camelidos en los Petrograbados de Nudillo, se ha establecido como la segunda

etapa de representacion de los petrograbdaos analisados.

Discusion
El uso de la semidtica para el procesamiento de los petrograbados de Nudillos,

sirvid como una herramienta tedrica-metodologica que ayudo a mantener un
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caracter objetivo en la investigacion, dado el enfoque tedrico objetivista y
epistemologico de la linea semidtica peirceana, en el caso de los motivos de tipo
icono se logré un aproximacion considerable al articular su semantica y su relacion
sintactica, aunque en el caso de los simbolos no se logré determinar de forma
concreta su significacion debido a estar sujetos mayor denotacion y connotacion,
por lo que se plantea esta limitante para en analisis de otros sitios con motivos
puramente simbalicos, llegando a limitarme su sintaxis, es decir el mensaje mismo

de los petrograbados.

Por otro lado, el area que comprenden los Petrograbados de Nudillo se encuentra
al suroeste a 126 Km del sitio arqueoldgico Pirincay, Azuay, considerando la
investigacion de Miller y Gill (1990) y Bruhns et al. (1990) sobre los datos mas
temprano consumo y uso de forma amplia de camélidos como llamas y alpacas
alrededor del 100 d.C., se puede estimar la introduccién en territorio del actual
Ecuador alrededor de 2000 afios atras, y que la elaboracion de la escena de grupos
pastoreros-caravaneros en Nudillo se estimaria un rango de 2000 a 1500 afios
atras, es decir entre finales del Periodo de Desarrollo Regional, Integraciéon y la

época Inca.

La introduccion de los camélidos en Ecuador de acuerdo a las investigaciones
arqueoldgica de Pirincay, corresponde a la uUltima fase de la cultura Chavin (Miller
y Gill, 1990; Bruhns et al., 1990). La introduccion amplia y generalizada de llamas
(Lama glama) y alpacas (Vicugna pacos) en el actual territorio ecuatoriano y
extremo norte peruano es el producto de la expansion de la cultura Chavin o su
interaccion intensiva con los grupos prehispanicos de la sierra sur de los andes en
la fase final Janabarriu entre el 400-200 a.C. (Miller y Burger, 1995, p. 452-453).
Segun los autores Miller y Burger (1995) la cultura Chavin en su fase final actu6
como expansor de los grupos pastoreros de camélidos. Entonces se puede
establecer que la introduccion de las llamas se produce en torno a la ultima fase
Chavin, por lo que el sitio de Nudillo también podria ser un resultado de esa
expansion, que a diferencia de Pirincay, seria evidencia iconografica de camélidos

por influencia de la cultura Chavin, dada la amplia representacién de los camélidos
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6.3

en el sitio de estudio, eclipsando los motivos 2-7 con cerca del 90% de la muestra
total.

Por otro lado, como mencionan Yacobaccio y Vila (2013) el pastoreo de camélidos
no deja tanto huella en el registro arqueoldgico, por ejemplo, los corrales se
pudieron hacer son elementos vegetales perecederos que no dejar registro
arqueoldgico, como corrales de piedra usado en el pastoreo. Por lo que se puede
plantear la siguiente pregunta en torno a las caracteristicas del sitio ¢Pudo el
conjunto de rocas de Nudillo formar un corral de llamas usando de forma

complementaria material vegetal para cerrarlo?

Recomendaciones

El sitio Petrograbados de Nudillo como se pudo conocer, presenta una serie de
problemas, por lo que se recomienda tener en cuenta la interferencia
electromagnética presenta en el area de la roca, la vegetacion arbustiva que no
permitié sobrevolar el drone con tanta facilidad.

También se recomienda usar camara fotografica profesional para llegar a reducidas
secciones de la pared que no estan disponibles con drone, y de esta forma lograr
una fotogrametria de mayor precision.

Por otro lado, también se recomienda interrelacionar el sitio con otros complejos
arqueoldgicos y petrograbados para entender ¢ por donde? y ¢ Cudl fue la ruta o
rutas usadas para el sistema de pastoreo y caravana? Para una aproximacion
mayor del sitio es necesario determinar que cultura y en qué tiempo o0 momento
fueron elaborada la escena de las llamas en Nudillo, y asi determinar si es por

expansion de la cultura Chavin o post-Chavin.
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APENDICE A

Figura 56 Fotografia de extremo este de Nudillo con pintura moderna.
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Figura 57 Fotografia del lado oeste de la roca.

Figura 58 Fotografia desde la zona superior de Nudillo, tomada por Pablo José Sanchez L.
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Figura 60 Fotografia de salida de campo 2, tomada por Sheyla Espinoza.
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Figura 61 Fotografia de la salida de campo para fotogrametria, tomada por pablo José Sanchez L.

99



Figura 62 Fotografia de Tangara lentejuelada

tomada en Nudillo.
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