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RESUMEN

A través de la recopilacion de historias mitoldgicas de la cultura shuar, este estudio
pretende desarrollar un producto editorial que sirva como herramienta que estimule la
habilidad de lectura a través de relatos del patrimonio cultural intangible ecuatoriano.
Para ello, se desarrollaron encuestas a padres y un focus group con nifios de 4 a 6
afos bajo la supervision de una docente, los cuales ayudaron a determinar las partes
técnicas y estilisticas del libro digital e interactivo. El estudio revel6 que el 75,5% de
nifios lee con ayuda, lo que hace factible profundizar en las historias con la
intervencién de los adultos. El 79,6% se siente atraido por las ilustraciones animadas
en los libros y el 65,3% interactda regularmente en dispositivos digitales. Se concluye
gue la creacion de un libro digital e interactivo con ilustraciones animadas puede
ayudar a los docentes a contar con un producto didactico que facilita la difusién de
conocimientos culturales vy literarios del pais. Ademas, ayuda a la implementacién de
valores y respeto hacia la naturaleza desde la infancia, asi como la difusion y

conservacion del patrimonio oral e intangible.

Palabras Claves: Libro digital interactivo, patrimonio intangible, cultura shuar,

ilustraciones animadas.



ABSTRACT

Through the collection of mythological stories from the Shuar culture, this study aims
to develop an editorial product that serves as a tool to stimulates the ability to read
through stories of the Ecuadorian intangible cultural heritage. To this end, parent
surveys and a focus group with children aged 4 to 6 were developed under the
supervision of a teacher, which helped to determine the technical and stylistic parts of
the digital and interactive book. The study shows that 75.5% of children required help
to read, which makes it possible to deepen the stories with the intervention of adults.
79.6% are attracted to animated illustrations in books and 65.3% currently interact on
digital devices. It is concluded that the creation of a digital and interactive book with
animated illustrations can help teachers to have a didactic product that facilitates the
dissemination of the cultural and literary knowledge of the country. In addition, it helps
to implement values and respect for nature from the childhood, as well as the
dissemination and conservation of oral and intangible heritage.

Keywords: Interactive digital book, intangible heritage, Shuar culture, animated
illustrations.
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CAPITULO 1

1. INTRODUCCION

Desde los origenes de la humanidad, las primeras historias conocidas
actualmente como mitos, ayudaron al ser humano a entender el mundo y contestar
preguntas de las cuales no se tenian respuesta pero que este se negaba a definirlas
como casos fortuitos. Cada pueblo tenia sus propias historias que se resguardaban
principalmente de forma oral (Vargas, 2004).

Segun Vargas, estos mitos se transformaron para seguir subsistiendo entre la
humanidad. Lo hicieron al convertirse en poesia épica cantada por los rapsodas o0 en
canticos como parte de rituales. Luego, en el teatro, se extendieron con la escritura a
manera de cuentos. Y si bien en la actualidad ya no son sélo mitos, sino también
relatos de fantasia o ficcion variada, estos se han propagado por todos lados en
formatos que resultarian poco probables imaginarlos décadas atras.

Con el pasar de los afios, cientificos determinaron que leer ayuda a desarrollar
significativamente los niveles cognitivos al tratarse de, probablemente, la actividad mas
dificil de la que es capaz el cerebro humano. Los primeros afios de educacion son los
responsables de la directriz de dichas aptitudes, sin obviar que es el resultado de varios
factores como: el ambiente, la familia y las relaciones interpersonales con otros nifios
contemporaneos y maestros (Matamoros, 2019).

En Ecuador, en comparacion al resto de Latinoamérica, la lectura es poco
apreciada, segun el Instituto Nacional de Estadistica y Censos (INEC), apenas tres de
cada diez ecuatorianos tiene el habito de leer un promedio de tres libros por afio cada
uno, muy por debajo de otros paises de la regidon como Argentina con cinco o México
gue duplica la estadistica. Para ElI Centro Regional para el Fomento del Libro en
América Latina y el Caribe (Cerlac) en cambio, los ecuatorianos solo leen medio libro
por afio. Sin embargo, los nifios y adolescentes representan casi el 90% de los lectores
gracias a nuevas formas de lectura como son los libros digitales o plataformas como
Wattpad que han ampliado el abanico de posibilidades (Matamoros, 2019).

Otro problema que se enfrenta es la poca oferta de libros nacionales que se
centren en abordar temas como los mitos que plasmen la cosmovision de las culturas
ancestrales. Y los que mas sobresalen dentro de la sociedad son las leyendas como
Cantufa, el Padre Almeida o la Dama tapada que tratan temas como la infidelidad y

poligamia, delimitando asi este tipo de historias a un grupo mas maduro de lectores.
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Por ello, para fomentar el desarrollo cultural, es necesario disefiar un proyecto
editorial que pueda aplicarse en el ambito literario y como material de estudio para la
educacion basica. Se busca realizar una recopilacion y adaptacion de mitos simulando
lo que realizaron los hermanos Grimm y las posteriores ediciones de sus cuentos
derivados del folclor oral europeo, pero siendo adaptadas para el andlisis de las
problematicas sociales y ambientales que atraviesa el Ecuador. Para ello, se pretende
recolectar historias investigadas anteriormente por historiadores como parte de la
tradicion oral de la cultura Shuar, cuyos relatos retratan la cosmovision del pueblo
indigena. Se buscara la forma mas concreta de llegar a los nifios de las edades
descritas a través de una escritura amigable y el acompafiamiento ilustrativo requerido.
Mas que un libro ilustrado, la finalidad es dotar a los maestros y padres de familia de un
contenido entretenido con el cual inculcar a los infantes a la lectura y a su vez, ayudar a
la conservacion y difusion de mitos autoctonos y valores para con la naturaleza y la
sociedad.

1.1 Descripcion del problema

Debido a las nuevas modalidades educativas producto de la pandemia mundial
(Covid-19), la educacion esta sujeta a nuevos retos, uno de ellos es la ensefianza de
infantes a través de plataformas digitales.

La lectura es una de las iniciativas principales que los docentes eligen para
acercar a los nifios al lenguaje. Lo comun es empezar por clasicos literarios como: La
Caperucita roja, Los tres cerditos o Blancanieves. En otros casos, optan por obras un
poco menos populares para los infantes, como: El Principito o Charlie en la fabrica de
Chocolates. Aun asi, cabe destacar que dichos libros suelen tratar metaforas como el
secuestro infantil, s6lo por mencionar el ejemplo de Hansel y Gretel de los hermanos
Grimm; lo que puede generar una conversacion significativa entre padres e hijos, pero
se requiere de libros infantiles propios de las culturas ancestrales ecuatorianas.

Ecuador cuenta con leyendas tan populares como El duende, La dama tapada o
Cantufia, que abarcan temas mas complejos acerca del alcoholismo o la poligamia, los
cuales resultan dificiles de tratar con menores. De modo que este tipo de relatos no son
considerados como material adecuado para edades tempranas. Asimismo, existe un
gran desconocimiento por otras historias como la de Jumbo, el colibri que llevo el fuego
a los hombres segun la cultura Shuar u otro tipo de mitos que podrian ser aplicados

como acercamiento literario a la educaciéon general basica de manera mas pertinente
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Lo que a su vez ayudaria a la propagacion de distintas formas de percibir el mundo y
aumentar el intercambio cultural con otras nacionalidades. También, permitiria que las
historias ya existentes de varias comunidades no se pierdan entre los clasicos literarios

gue se encuentran en las librerias o plataformas de libros digitales.

1.2 Justificacion del problema

Segun el Centro Regional para el Fomento del Libro en América Latina y el
Caribe, cada ecuatoriano lee medio libro por afio, encontrandose por debajo de varios
paises latinos como Colombia o Chile (Cerlalc, 2012). Esta situacion, que genera un
gran numero de ciudadanos carentes de ciertos conocimientos brindados por
ejemplares literarios fisicos o digitales. Por ello, es importante potenciar varias historias
de pueblos amazédnicos, en este caso la cultura Shuar para conservar y fomentar el
patrimonio cultural.

Segun el Art. 50 de la Ley Organica de la Cultura, se determina que “Los bienes
gue conforman el patrimonio cultural del Ecuador son tangibles e intangibles y cumplen
una funcion social derivada de su importancia histérica, artistica, cientifica o simbdlica,
asi como por ser el soporte de la memoria social para la construccion y fortalecimiento
de la identidad nacional y la interculturalidad.” (Ley Organica de Cultura, 2016, art.50)
De igual manera, el Art. 5 de la misma ley, sefala que “Las personas, comunidades,
pueblos y nacionalidades tienen derecho a la proteccion de sus saberes ancestrales, al
reconocimiento de sus cosmovisiones como formas de percepcion del mundo vy las
ideas; asi como salvaguarda de su patrimonio...” (Ley Organica de Cultura, 2016,
art.5). En efecto, resulta vital transmitir conocimientos culturales de manera respetuosa
y responsable desde muy pequefios, con la finalidad de educar, valorar y perdurar en el
tiempo.

También, la Constituciéon del Ecuador en el Art. 380 hace referencia que “Es
responsabilidad del Estado velar, mediante politicas permanentes, por la identificacion,
proteccion, defensa, conservacion, restauracion, difusion y acrecentamiento del
patrimonio cultural tangible e intangible, de la riqueza histérica, artistica, linguistica y
arqueoldgica, de la memoria colectiva y del conjunto de valores y manifestaciones que
configuran la identidad plurinacional, pluricultural y multiétnica del Ecuador, ademas de
garantizar la diversidad en la oferta cultural y promover la produccién nacional de

bienes culturales, asi como su difusion masiva.” (Cons., 2008, art.380)
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Resulta interesante destacar, que la mayoria de historias recopiladas en
investigaciones sobre las culturas ancestrales tienen notable atencién entre
extranjeros, incluso llegan a ser material de estudio de ciertos proyectos universitarios
e investigativos. Por lo tanto, el proyecto favorece al desarrollo y difusion de nuevo
material literario o estudiantil, que permite rescatar los saberes y cosmovision de
pueblos ancestrales, para formar desde edades tempranas a ciudadanos con una
fuerte identidad nacional y que fomente asi la divulgacién de ideas y pensamientos que
permitan crear valores relacionados con el desarrollo 6ptimo de la sociedad actual tales

como la sostenibilidad ambiental y la equidad de género.
1.3 Objetivos
1.3.1 Objetivo General

Desarrollar una propuesta editorial mediante la recopilacion de mitos de la
cultura shuar que sirva como herramienta de introduccion, difusion y generacion

de importancia del patrimonio cultural, dirigida a nifios de 4 a 6 afos.
1.3.2 Objetivos Especificos

Reunir mitos de la cultura shuar a través de una investigacion en documentos
online para la promocién de contenidos autdctonos al segmento infantil.
Determinar un estilo grafico idéneo a partir del analisis de los clasicos infantiles
para la difusion de la cosmovision indigena.

1. Disefiar un libro que represente la cosmovision de la cultura shuar mediante
ilustraciones dirigidas a un publico de educacién general basica, y que sirva de

herramienta para la difusion del patrimonio cultural.
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1.4 Marco tedrico

Como se puede notar en la figura 1.1 se han determinado 4 grandes temas:
Mitos, Preservacion del patrimonio, Cultura Shuar y Disefio Editorial que se indagaran
desde lo general a lo especifico, y mediante los subtemas, se facilitara la correlacion
entre conceptos.

Definicién de mito

Objetivo Social de los mitos

Memorias sociales del
patrimonio cultural

Preservacion
del patrimonio

Marco Proyectos de conservacion

referencial

I

Cosmovision Shuar

Cultura Shuar

Influencia gréafica

Disefo

editorial llustracién infantil

Figura 1.1.1 Mapa conceptual creado para explicar el desarrollo del marco tedrico del
proyecto. Elaborado por Mario L6épez y Camila Sanmartin

Mitos

Para una mejor comprension de los mitos, se debe acudir al concepto de
literatura oral. Este término se refiere a la tradicion que pasa de generacion en
generacion por medio de la oralidad, manifestacion recurrente en los origenes de las
comunidades, sociedades y pueblos. Por lo que, abarca cuentos, leyendas, refranes y
mitos, es decir, todo lo que un grupo genere como parte de su tradicion cultural.

“La literatura oral se conserva en la memoria de los pueblos, es de creacion
colectiva, por lo tanto, anénima; y es parte de su vida y cultura." (Villa, 1993). Por ello
redne varios aspectos que permiten tener una idea sobre la manera de pensar y vivir
de las comunidades, y también de su percepciéon del entorno y el cuestionamiento de
su origen en el universo.

Definicion de Mito
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En la antigledad se consideraba al mito como parte importante de las
civilizaciones prehispénicas, este representaba al patrimonio de las culturas aborigenes
transmitido de manera oral a lo largo de los siglos. "ElI mito relata una historia
sagrada, es decir un acontecimiento primordial que tuvo lugar en el comienzo del
tiempo. El mito mas que relatar una historia sagrada, equivale a revelar un misterio,
pues los personajes del mito no son seres humanos, son dioses o héroes civilizadores"
(Eliade, 1967, p. 64). Porotro  lado, respondia a posibles preguntas formuladas por
los integrantes de las comunidades ancestrales, los cuales cuestionaban el origen
existencial del ser humano, el universo, la flora, fauna y la vida. "El mito trata de
responder a la necesidad de conocimiento, en la medida en que debe ubicar al hombre
ante la sociedad y ante la naturaleza." (Landaburu, 1984, p. 17). Ademas, vincula al
hombre con un ser que se ha adaptado a la ecologia y ha aprendido a convivir con ella
de manera pacifica y armoniosa. De igual manera, le invita a crear y promover codigos

de comportamiento dentro de las comunidades.

1.4.1.1 Objetivo social del mito

El papel del mito reside mas alla de los rituales ancestrales o las
ceremonias, este adquiere importancia en el contexto cultural donde se
encuentra. "La funcion principal del mito es la de 'establecer' los modelos
ejemplares de todos los ritos y de todas las actividades humanas: alimentacion,
sexualidad, trabajo, socializacion" (Eliade, 1967, p.66). Busca divulgar
conocimiento relacionado con la cosmovision de una sociedad y el respeto de la
misma. De igual manera, el mito quiere ser una expresion cultural que pueda
perseverar en el tiempo y ser expresado para el desarrollo integral del ser
humano.

Estos relatos ayudan a establecer los cimientos de los pueblos,
permitiendo gracias a su facilidad de difusion, abarcar a un mayor niamero de
personas casi independiente de su alfabetizacion. Estos a su vez, logran inferir
el mensaje detras de la historia, configurando de a poco las normas de conducta
y marcando el auge o declive. Por ejemplo, un pueblo cuyos comportamientos
promulgados a través de los mitos alientan el conflicto continuo entre sus
participantes esta destinado al fracaso, en cambio, aquel que promueve el
pensamiento critico puede ser el responsable de avances cientificos y sociales
significativos que ayuden a conservar a la comunidad.

16



1.4.2 Preservacion del patrimonio

El patrimonio cultural es todo “el conjunto dinamico, integrador y representativo
de bienes y practicas sociales, creadas, mantenidas, transmitidas y reconocidas por las
personas, comunidades, comunas, pueblos Yy nacionalidades, colectivos vy
organizaciones culturales.” (Ministerio de Cultura y Patrimonio, parrafo 1). Conservar la
totalidad de estos bienes pareceria ser una utopia pues en algan momento histérico las
comunidades perdieron aspectos propios de sus origenes, mas aun si se refiere a
aquellas cuya preservacion principal esta intimamente relacionada a la oralidad.

Este tipo de transmision se presento en todos los pueblos, la torre de Babel, por
ejemplo, es un mito biblico recurrente en Oriente Medio para explicar el origen de las
distintas lenguas. Dracula antes de ser el conde vampiro que saciaba su sed al
absorber la sangre de sus enemigos, fue Vlad el empalador, un principe cuyas
atrocidades inspiraron a “Bram” Stoker a crear su historia. También cabe mencionar a
la mitologia griega, la que es probablemente de las mejores conservadas a la largo de
la historia occidental, gracias a las manifestaciones artisticas como la escultura,
arquitectura, posteriormente pintura y demas.

Por otro lado, en América Latina, las costumbres y tradiciones, asi como el
patrimonio tangible, fueron las que tuvieron un papel mas relevante en crear toda la
atmosfera de conservacion del folclor, cuentos, leyendas y mitologia (Paredes, 2019).
La colonizacion de los pueblos americanos resultd en la adaptacion de sus creencias
que pasaron de ser oralidades, rituales, y canticos a iglesias, literatura o fiestas con
claras influencias europeas, pero que aun asi conservan aspectos propios de sus
raices; ademas, se cuenta con la intervencion de los mismos pobladores de las
comunidades autdctonas que mantienen la oralidad como el recurso por excelencia
para conservar sus memorias y fortalecer asi el amor a su territorio y la identidad
propia.
1.4.2.1 Memorias sociales del patrimonio cultural

Es una postura tradicional en la psicologia referirse a la memoria
como una funcién en si misma, la memoria literal que es inherente y propia a cada
individuo. En contraste, fruto del construccionismo social abarcado por las ciencias
sociales, ha surgido otra postura que tal y como sugiere Gonzéalez (2012) define a la
memoria como un mecanismo de reconstruccion y resignificacion del pasado que se
incorpora al imaginario social del presente. Por lo tanto, la memoria, lejos de tratarse de
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la memorizacion individual de hechos cronoldgicos, es el analisis que relaciona pasado,
presente y futuro segun las interpretaciones y significados actuales. Los relatos
adaptados en consecuencia logran este cometido al no referirse a las historias como el
pasado inalterable, sino al verlo como un medio que abre el didlogo a temas actuales
gue pueden abarcar las normas comunitarias, como el respeto a la naturaleza e

incluso, a la equidad de género.

1.4.2.2 Proyectos de conservacion

Blanca Nieves es apenas una de las muchas historias acreditadas a Jacob y
Wilhelm, los aclamados hermanos Grimm. A principios del siglo XIX, Prusia estaba
siendo invadida por el ejército napolebdnico, mientras los alemanes se reforzaban y
resistian proclamando la unidad y el espiritu nacional. Los Grimm, encontraron en este
panorama tan desfavorable la necesidad de proteger el patrimonio de los pueblos
germanicos que estaba seriamente amenazado en perderse.

Empezaron con la conservacion del idioma, creando los que actualmente son
auténticos hitos de la literatura germanica como la Mitologia alemana, la Gramética
alemana y el Diccionario aleman. Sin embargo, no alcanzaron la difusion que se
esperaba debido al poco interés de las editoriales o institutos (Lambeck y Villegas,
2012). A la vez, indagaban en la tradicion oral de los antiguos pueblos que en algin
momento crearon a la nacion. Recopilaron cientos de estas historias “con el fin de
establecer la idea de lo que significa ser aleman y reconstruir la historia de la lengua
alemana” (Moore, 2019, parrafo 6) y las publicaron con el nombre de Cuentos para la
infancia y el hogar entre 1812 y 1815, los mismos, fueron posteriormente censurados
hasta su Ultima edicion en 1859 que abarcaba al publico infantil, dado que no estaba
dirigido en un principio a ellos. Gracias a esto, la recopilacién de los hermanos Grimm
ha ayudado a perdurar la tradicion oral alemana convirtiéndose en un éxito mundial.

Relatos como Hansel y Gretel, donde era la mama quien proponia matar a sus
propios hijos por la escasez de comida y no una madrastra, se modificaron para
relacionarse a su propio contexto histérico donde el papel de una madre era
practicamente sagrado y en el que no se concebia el abandonar a sus hijos, cuestion
gue ocurria frecuentemente en la Edad Media. En vez de ello se enfocé la historia en
una leccién que podia ser asimilada mas claramente por los nifios: evitar hablar con
extrafios. Y no queda sdlo ahi, el ingenio de los infantes se ve representado en el rastro
de migajas de pan que deja Hansel lo que recuerda al hilo que desenrollaba Teseo en
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el laberinto de Creta. Ademas, asegura Salmeron (2013), el miedo juega un papel
sumamente importante dentro de la trama de los cuentos, donde el o los protagonistas
enfrentan sus propios temores para poder lograr sus objetivos.

Se han encontrado varios proyectos de investigacion en Latinoamérica y en el
pais, donde se evalla la importancia de los mitos y leyendas para la conservacion de
las memorias sociales y sentido de identidad. De los hallados en internet, no son
muchos los que usan los conocimientos adquiridos para la creacion de productos y en
otros casos, como las enciclopedias o textos estudiantiles, no se encuentra el trasfondo
suficiente como para poder interpretarlos. Sin embargo, se encontraron dos proyectos
muy significativos dentro del pais como el planteado por Santiago Quishpe en el 2016
para la Universidad Politécnica Salesiana (UPS) con sede en Quito. El mismo, Quishpe
elaboré una revista digital sobre mitos y leyendas de la ciudad de Sangolqui, en la
provincia del Pichincha, pretendiendo con esto ayudar a difundir y reconocer el
patrimonio cultural intangible de esta localidad. El producto, tal como declara Quishpe
(2017), es digital debido a la ventaja de las nuevas tecnologias y la accesibilidad de los
nifios y jovenes a ésta. Para el proceso partio de la observacion de los acontecimientos
gue establecian el contexto de la poblacion a la cual dirigia su producto y asi conectarla
con las manifestaciones orales de Sangolqui, siendo los adultos mayores, su mejor
fuente de informacién. Gracias a ello, Quishpe constatdé que el mismo nombre de la
ciudad tenia 4 relatos distintos que trataban de explicar su origen etimoloégico que data
de siglos atras a la colonizacién hasta otros ligeramente mas cercanos en la linea de
tiempo donde interviene la comunidad jesuita. Al final la revista de nombre Sango —
Qui, refiriéendose a uno de los hallazgos de la investigacion, en un formato periodistico
narra los resultados e incorpora algunos de los mitos y leyendas recolectados,
fotografias, pinturas e ilustraciones.

El otro proyecto a destacar es el realizado por Alex Ortega (2018) para la
Universidad Técnica de Babahoyo que se proyectaba a ser un fuerte impulso a la
identidad, la cultura, el arte y el turismo, donde aspiraba potencializar el turismo de
Babahoyo por medio de la cultura intangible. Gracias a su investigacion, noto factible el
disefiar una cartelera que recordando al imperio romano, difundiera la cosmovision
propia a partir de los mitos y leyendas por medio de las artes teatrales. Esto, asimismo,
puede brindar empleo a los fluminenses y atraer a propios y extrafios, ademas se
incluyo todo lo referente al marketing digital y al movimiento en las redes sociales.
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1.4.3 Cultura shuar

Fericgla (2000) se refiere a los shuar como un pueblo o nacionalidad indigena
gue se encuentra principalmente en la Amazonia del Ecuador. Morona Santiago,
Pastaza y Zamora Chinchipe y en menor nimero en Perld. Se los reconoce
mundialmente como jibaros, aunque este término lo consideran despectivo puesto que
asi, los llamaban los colonos y misioneros en un intento de traducir el nombre original
del pueblo que en el idioma shuar significa ‘ser humano’. La ultima estimacion
poblacional del pueblo shuar data del afio 1998 y rodea los 110.000 habitantes
asentados en aproximadamente 660 comunidades.

Gran parte de su territorio es zona protegida, y a pesar del proceso de
aculturacion evidenciado en su vestimenta resultado de los misioneros jesuitas; siguen
manteniendo costumbres propias como el uso del idioma shuar, la caza, pesca y en
algunos casos puntuales incluso la poligamia y la vida némada (Confederacion de
Nacionalidades Indigenas del Ecuador CONAIE, 2014). Esto es debido a sus reiteradas
luchas con los espafioles, su sentido de pertenencia y naturaleza retraida cuando de
relacionarse con otros pueblos se trata.

1.4.3.1 COSMOVISION SHUAR

En consecuencia, lo que se sabe de ellos se encuentra en estudios etnograficos

y relatos de historiadores, antropélogos y misioneros que pasaron varios afos

dentro de estas comunidades para poder establecer el nivel de pertenencia

necesaria para conocer, entender y vivir personalmente sus creencias. La misma

CONAIE (2014) establece que:

Su estructura simbdlica esta orientada bajo principios muy claros, el respeto a
las personas mayores, la honestidad, el trabajoy el respetoalo que posee otra
persona, principios que se los ensefa con el ejemplo, con la planificacién diaria del
trabajo y con la sabiduria de escuchar a la selva. (parrafo 12)

Se podria abarcar estructuralmente a la cosmovision del pueblo como la
veneracion de la naturaleza manifestada en fuerzas antropomorficas donde los
fendmenos naturales, animales y el entorno que les rodean es intrinseco en el
‘ser humano’ o shuar que les debe respeto, asi como a sus similares de otros
pueblos o nacionalidades. Normalmente se suele hacer referencia al shuar como
una persona salvaje, valiéndose de la opinién parcializada que se tiene de la

Tzanza, la mayormente conocida como reduccion de cabezas. Esta
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costumbre se daba por la importancia del mundo espiritual para el pueblo

indigena que buscaba apoderarse del espiritu de sus enemigos caidos en batalla

y asi evitar que volvieran en busqueda de venganza (Plitt, 2017).

Karsten (2000) narra una perspectiva interesante en cuanto a esto, que logro
gracias a sus 4 afos conviviendo con un pequefio pueblo de la comunidad, para él, la
Tzanza es una ceremonia mayormente femenina donde la mujer tiene un papel mas
importante tanto al realizar los cantos magicos como al ser la portadora de los efectos:
fertilidad y buenas cosechas. Esta ceremonia no es un ejemplo aislado del papel de la
mujer en el pueblo shuar, también se encontré que el pueblo no era patrilineal como
esperaba sino mas bien matrilocal, es decir que la pareja casada reside con la familia
de la esposa, vale destacar, ademas el respeto y veneracion que se tiene con los
adultos mayores, fuente de experiencias y transmisores del Arutam, espiritu de la selva

a los nuevos integrantes de la familia.

1.4.3.2 INFLUENCIA GRAFICA
Varias culturas ancestrales latinoamericanas han preservado  sus
manifestaciones artisticas a través de vestigios historicos como: vasijas de barro,
elementos textiles o cualquier elemento que haya perdurado en el tiempo. Segun
Karsten (2000), las vasijas de barro de la cultura shuar llaman la atencién por el uso de
disenos lineales, asi como la combinacién de colores, lo cual demuestra un sentido del
color desarrollado. De igual manera, parte de las tradiciones culturales difundidas a
través de las generaciones, han permitido que ciertos patrones sobrevivan por medio
de la pintura sobre el cuerpo utilizadas para rituales o como parte de su esencia.
La mayoria de los disefios cuentan con un fuerte contenido religioso y
antropoldgico, dado que estudiaban su entorno para hacer representaciones de
acuerdo a sus creencias o influencias. Segun Karsten (2000) “Todos estos
disefios son tomados del mundo animal, y es interesante anotar que
invariablemente representan animales peligrosos, o animales en los cuales se
piensa que aparecen los espiritus del mal” (p. 351). Estas representaciones son
sumamente simplificadas, recurriendo a elementos basicos del disefio como el
punto y la linea que se asemejen a patrones encontrados en la naturaleza como

en los ejemplos en la figura 1.2 donde los patrones aplicados en los rostros
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recuerdan a las serpientes siendo la a, la gran anaconda; b, las penillas y d, la

culebra venenosa yamunga.

.

Figura 1.2 Disefios ornamentales aplicados a la cara y que representan diferentes
culebras. Nota. Adaptado de La viday cultura de los Shuar (p.352), por R. Karsten,
2000, Abya-Yala.

Entre los animales mas representados se encuentran las serpientes y los
guacamayos, considerados usualmente demonios que yacen en la naturaleza. De las
serpientes, uno de los demonios mas temidos, se plasma la textura de la piel, longitud y
movimiento de las mismas como se puede distinguir en la figura 1.3 cuyos disefios
creados son utilizados para ornamentar los rostros, vasijas de comida y bebida con

fines ceremoniales.
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Figura 1.3 Disefios ornamentales abstraidos de las caracteristicas de las
serpientes. Nota. Adaptado de La vida y cultura de los Shuar (p.353), por R.
Karsten, 2000, Abya-Yala.

Asimismo se puede observar en la figura 1.4 que a. es un jaguar con las
manchas negras de la piel pintadas fuera del cuerpo; b. el guacamayo rojo
(yusa), uno de los pajaros “magicos” de los indigenas en el que la linea vertical
para abajo representa la cola y los circulos en los dos lados del cuerpo son los
ojos del pajaro que se dan como disefios magicos independientes; c. los circulos
concéntricos, representan las manchas en la piel de la anaconda o los ojos del

guacamayo; d, e, y f son espiritus humanos.
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Figura 1.4 Dibujos nativos ornamentales. Nota. Adaptado de La vida y cultura de
los Shuar (p.353), por R. Karsten, 2000, Abya-Yala.
Los sellos también son parte de los elementos que han perdurado a lo largo del tiempo,

d

en la cultura shuar, estos son conocidos como “payanga” y eran muy utilizados como
una herramienta para realizar grabados sobre la piel de manera mas rapida y efectiva.
La mayoria de esos también plasman patrones extraidos de la naturaleza, basados en
los animales que consideraban demoniacos. En la figura 5 se observa el instrumento
payanga, usado anteriormente para pintarse con genipa en la fiesta Suamartinyu.
Cuando el instrumento se lo rodaba a lo largo del cuerpo, los adornos grabados en él
formaban figuras con forma de serpientes que segun la creencia shuar les otorgaba un

gran poder magico.
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Figura 1.5 Sello tubular para la piel con patrones de serpientes. Nota. Adaptado de
Laviday cultura de los Shuar. (p. 238), por R. Karsten, 2000, Abya Yala.

1.4.4 Disefio editorial

Antes de referirnos al disefio editorial, es relevante darle una definicion al disefio,
para lo cual recurriremos a un pintor chino que se ha vuelto uno de los mas grandes
referentes en el area, ademas de sus pinturas, por sus libros:

El disefio es un proceso de creacién visual con un propésito. A diferencia de la

pintura y de la escultura, que son la realizacion de las visiones personales y los

suefios de un artista, el disefio cubre exigencias practicas. Una unidad de disefio
grafico debe ser colocada frente a los ojos del publico y transportar un mensaje
prefijado. Un producto industrial debe cubrir las necesidades de un consumidor.

(Wucius Wong, 1991, p. 9)

Es decir, el disefio expresa de forma visual la esencia de los productos, servicios
0 mensajes a los cuales se refiere. Por lo tanto, no es un intento meramente estético
sino la mas fiel representacion de lo que promulga. Teniendo claro esto, el disefio

editorial es una de las muchas ramificaciones del disefio grafico que se encarga en
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términos técnicos de la diagramacion, maquetacion o composicion de todo tipo de
formatos impresos o digitales (Escuela Superior de Disefio de Barcelona, 2019). De ser
bien aplicado, el producto final destacara del resto de semejantes siendo memorable y
efectivo en la difusion de lo expresado.

llustracién infantil

En la antigiedad, los primeros libros realizados tenian como finalidad la
educacion religiosa y moral, pero no fue hasta que se consolidd el mercado que
comenzaron a buscar maneras de llamar la atencién de los consumidores a través de
la estética de las ilustraciones.

Jan Amos Comenius, fue un escritor y humorista checo, escribié en 1658 “El
mundo sensible de las imagenes” (Orbis sensualium pictus), el cual constituyé un hito
en la educacién infantil por ser una guia ilustrada para nifios, logrando asi una lectura
entretenida y dinamica que refuerza conocimientos. Ademas, propuso la “pampaedia”’ o
‘educacion universal”. Este era un sistema de ensefianza que buscaba transmitir
conceptos de una manera mas sencilla, y que pudiese abarcar toda la vida del
individuo y no unicamente su infancia. (Garcia, 2018, p.10)

Otro ejemplo, puede ser el alemén Heinric Hoffmann, quien ilustro para sus hijos el libro
de “Struwwelpeter” o mejor conocido como “Pedro Melenas”.

Los protagonistas de estas historietas son nifios con malas costumbres, que les

acarrean consecuencias tan previsibles como crueles. Por ejemplo, la historia

del malvado Federico quien para que el nifio no se chupe el dedo prefiere
cortarselo (figura 1.6). La forma escabrosa de ilustrar y escribir un libro dirigido
hacia un publico infantil tuvo su repercusion y aunque fue muy ovacionado por
muchos, también por contra, fue muy criticado por muchos otros, ya que la
educacion visual seguia unos parametros muy estrictos por aquel entonces y no

se acostumbraba a ver cosas como esas. (Garcia, 2018, p.11)
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Figura 1.6 llustracion del libro de Pedro Melenas. Nota. Adaptado de El color de las

emociones. (p. 11), por S. Garcia, 2018, Universidad Politécica de Valencia.

Era muy comun que en décadas pasadas no se regulara el contenido que era
difundido a los nifios, por lo que la mayoria de las ilustraciones e historias distan mucho
de lo que la sociedad actual considera como correcto. La mayoria de las imagenes
creadas eran muy literales y explicitas, expresando muchas veces la decadencia
popular que recuerda a las pinturas de Pieter Brueghel (figura 1.7).
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Figura 1.7 Juego de nifios de Pieter Brueghel, 1560. Nota. Adaptado de Museo de Viena

[fotografia], por C. Bischoff, 2010, Google Arts & Culture
(https://artsandculture.google.com/asset/children%E2%80%99s-games/CQEeZWQPOI2Yjg?hl=es-
419).

Con el paso del tiempo, surgieron otros ilustradores como el inglés George
Cruickshank, el cual trabajé junto los con hermanos Grimm en la recopilacion de los
relatos populares alemanes, y tiempo después, se convirtio en el ilustrador de Charles
Dickens. “A partir de 1853 comienza su Fairy Library, una serie de cuentos
tradicionales que lo alzan al gran éxito, convirtiétndose en uno de los grandes
precursores de la ilustracién para literatura infantil y juvenil de Inglaterra” (Garcia,
2018).

Como toda forma de expresion artistica, la literatura infantil se liberd
paulatinamente de las formalidades que correspondian a los libros para adultos

hasta alcanzar una segmentacion que Hanan (2007) define como libro ilustrado y

libro album. La diferencia radica en la relacién texto-imagen: en el libro ilustrado,

los elementos pueden subsistir independientemente, mientras que en el libro
album, la suma de las partes es muy importante, de tal manera que debe contar
una historia desde la portada, cuyo disefio debe ser lo mas llamativo posible

para captar la atencion e invitar a la lectura. Asi, las guardas, introducen al lector
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a la experiencia dentro del libro; lo textual actda en unién con lo grafico; y en las
ilustraciones de cada relato, debe predominar la sencillez. No obstante, Hanan
afirma, que la comprension de los nifios ha avanzado mucho gracias a las
influencias tecnoldgicas por lo que, a pesar de la sencillez, las imagenes deben
estar cargadas de significados abstractos y sutilezas del lenguaje.
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CAPITULO 2

2. METODOLOGIA

Para la realizacion del proyecto, se recurrié a la metodologia expuesta por
Ramon Ortega en las Actas de disefio de la Universidad de Palermo del afio 2014,
guien aborda la ilustracion mediante la indagacion, disefio y pensamiento creativo;
ademas, se incorporaron las caracteristicas del libro album para nifios en el que cada
uno de sus elementos conforman la narrativa (Hanan, 2007).

En primer lugar, se partié de una amplia investigacion documental y grafica para
conseguir mejores resultados conceptuales, semanticos y cognitivos (Ortega, 2012),
por lo que se recopilaron 15 historias de la mitologia shuar que fueron adaptadas en
cuanto a la narrativa se trata. Ortega afirma, que es fundamental conocer al
consumidor para visualizar los relatos lo mas cercano a sus experiencias e intereses,
por lo que se realiz6 un Focus Group con un grupo de 12 nifios de primer afio de
educacion bésica de la Unidad Educativa San Francisco de Asis de la ciudad de
Portoviejo, Manabi.

El Focus Group (figura 2.1) se dio a través de la plataforma de reuniones online
Zoom Yy contdé con una presentacion PDF que ayudd a la observacion del
comportamiento del usuario final. Primero, se introdujo con imagenes de los cuentos de
origen anglosajon a los cuales, los nifios reconocieron facilmente y se emocionaron al
notarlos. Luego, se les pregunté sobre cuentos ecuatorianos a los que, si bien tenian
conocimiento, era en menor medida. De todas formas, la emocion por conocerlos
resultaba igual o mayor. También conocian sobre las regiones del pais, resultando
sencillo referirse a la cultura shuar y al cuento escogido: Las doncellas que se

transformaron en plantas.
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Figura 2.1 Focus Group con los nifios de la Unidad Educativa San Francisco de Asis
(Portoviejo, Manabi). Elaborado por Mario Lépez y Camila Sanmartin.

Las reacciones a las preguntas determinaron una mayor comprension en las
partes del texto que se acompafiaban graficamente, ademas de una correcta narrativa.
En ilustracion, los nifios prefirieron las formas con un grado mayor de abstraccion, sin
perder lo figurativo y respondieron gratamente ante las imagenes con movimiento tipo
GIF; en este sentido, una nifia dio inicio a una actividad que no se encontraba
planificada, como dibujar a las doncellas protagonistas del cuento (figura 2.2). Al
finalizar el Focus Group, se evalud junto a la docente la comprension, atencion e
interés de los estudiantes concluyendo que, la forma de llevar la historia, ademas del

31



acompafamiento adulto determinaron la apropiacion del relato al grado de inferir el

mensaje de solidaridad y respeto que no estaba literalmente expuesto.
€ Eticomptiendonputan O © LT

Figura 2.2 Al expresarse con el dibujo los nifios denotaron la apropiacion del relato
shuar. Elaborado por Mario Lépez y Camila Sanmartin.

A la vez, se realizé una encuesta en Google a 49 personas. La encuesta conto
con tres partes: en la primera se discriminaba al grupo objetivo del resto de
encuestados, con la pregunta ¢Hay nifilos o nifias que tengan entre 4 a 6 afios de edad
en su casa?; la segunda parte se dirigia a padres, hermanos, abuelos o la persona que
conviviera con el infante para determinar las actividades que realizan en casa; y la
Ultima, se completaba con la intervencion del nifio.

Las encuestas respaldaron las observaciones del Focus group. Las mas
destacadas ayudaron a precisar los siguientes Insights:

INSIGHTS DEL USUARIO

e Los nifilos y niflas repiten hasta el cansancio actividades que les resultan
atractivas como: peliculas, series, videos, canciones, cuentos, etc., lo que deriva
en la memorizacion de las mismas.

1. Son un publico que exige rapidez de recompensa y beneficio inmediato, por lo
gue necesitan actividades que los mantengan motivados. Estas actividades, en
la actualidad, estan relacionadas a los medios digitales e influenciadas por el
circulo familiar, haciendo que, a pesar de su corta edad, cuenten con un
considerable conocimiento de la cultura popular del cine, tv, series, etc.

e Los nifios son participantes activos en cuanto a decisiones de compra o eleccién
de material que les guste. La atraccion que puedan tener ante los cuentos se
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orienta principalmente por las similitudes con ellos mismos, proceso que se
puede dar consciente o inconscientemente. Por ejemplo, una nifia de rizos se
siente atraida ante una caricatura donde la protagonista se parece a ella, esto es
consciente; pero también hay detalles inconscientes, como el dibujo organico y
redondeado que le recuerda a sus juguetes 0 a su rostro y la animacién que es
un reflejo de la propia energia.
Posteriormente, se hizo un analisis visual netnografico para encontrar conceptos
recurrentes que permitieron abstraer a la cultura shuar, gracias a la ayuda de un
Moodboard (figura 2.3) en donde se establecieron como variables, a la persona shuar,
su entorno y las herramientas que usa cotidianamente. Se procedid a reducir lo
anterior, expuesto en una tabla de conceptos (Tabla 2.1) que favoreceran a las
conexiones y a las distintas expresiones que pueden llegar a tener los relatos
mitolégicos.

Tabla 2.1 Tabla de observacién de conceptos claves. Elaborado por Mario Lépez y Camila

Sanmartin.
Variables Dimension Observaciones Concepto
Escenario 1
La recurrencia de los demonios de la
. naturaleza como protecciones -Pinturas.
Persona Piel ] ] ]
representadas en su pintura facial y -Demonios.
corporal.
i ) ] -Mar.
) Desarrollada a través del tiempo y ciertos .
Vestimenta . . -Tierra.
colores son utilizados en ceremonias.
-Caza.
Son parte de la indumentaria diaria y )
) . _ -Animales.
Accesorios también tienen un uso especial de )
i ) -Ceremonias.
caracter ceremonial.
Escenario 2
Vital para el desarrollo de la sociedad )
y ) ) -Comida.
Entorno Vegetacion shuar, pues sirve como espacio de
o ) -Arutam.
vivienda y comida.
-Demonios.

Forman parte de la cosmovision y
. ) Shuar que se
Animales creencias ancestrales. Son representados .
_ convierten en
como demonios. ]
animales.
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Elemento clave para el asentamiento y

-Refugio

Vivienda . .
desarrollo de la cultura en la Amazonia. -Familia
Escenario 3
Son utilizadas como un medio de )
) o ) y -Rituales.
Herramientas H. de caza sacrificio para rituales y también como . )
o ) ) Supervivencia.
practica para la supervivencia.
Elementos utilizados en ceremonias para i
Instrumentos . ) -Rituales.
] la conexién con los dioses o para y
musicales ) -Proteccion.
ahuyentar demonios.
Fueron creados con la finalidad de ]
N ) ) -Comida.
Utensilios brindar a la cultura un mejor desarrollo
-Desarrollo.

agricola y social.

PERSONA

Vestimenta Accesorios
e
o ® @. ® ® ©
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ENTORNO

Vegetacion Animales Vivienda
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Herramientas de caza Utensilios del hogar

Figura 2.3 Moodboard de la cultura shuar. Elaborado por Mario Lépez y Camila Sanmartin.

Como se puede observar, el color es distintivo en las distintas dimensiones del
shuar. A nivel personal, incurren en un tono de piel similar que contrasta con las
pinturas faciales de motivos relacionados a la fauna. Su vestimenta, en cromaticas,
solo se diferencia en edades; las mujeres usan un azul intenso y los hombres tonos
palidos o tierra. Los accesorios, son los mas llamativo, encontrando colores como

fucsia o purpura con relativa facilidad.
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En cuanto al entorno, es importante resaltar los colores de la Amazonia, hogar
del shuar, el cual posee una gran variedad de verdes y azules vibrantes. De igual
manera, la fauna cuenta con pantones caracteristicos de los animales mayormente
representados dentro de la mitologia, los cuales van desde jaguares y serpientes hasta
guacamayos y colibries. Estos colores, presentan mayor variedad, ya que se toma en
cuenta la piel o plumaje de los animales, muchas veces mostrando combinaciones
analogas o complementarias.

Por otro lado, la seccion herramientas, se refiere a todo aquello de lo que hace
uso el shuar, tanto para expresarse como para producir y alimentarse, en su mayoria,
las tonalidades empleadas son rojizas, por el uso del barro; y también grisaceas por el
uso de piedras.

Posterior a ello, se realiz6 la lluvia de ideas para la cual se recurrio al coolboard
(Figura 2.4) que direccioné el estilo grafico, ademas de las influencias de la cultura

shuar.

Figura 2.4 Coolboard para identificar tendencias gréaficas. Elaborado por Mario Lépez y Camila

Sanmartin.
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Se bocetearon varias ideas de las ilustraciones y diagramacién (Figura 2.5), para
plantear los principios gréaficos que sirvieron de guia, como el machote editorial (Figura
2.6) que permitié limitar las paginas a trabajar y evocar al formato impreso.
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Figura 2.5 Bocetos iniciales de ilustracion y diagramacién. Elaborado por Mario L6pez y Camila
Sanmartin.
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PORTADA
1
SALVAS PORTADA DONCELLAS
INTERIOR PLANTAS
2 3 16 44
INTRODUCCION iNDICE
4 5 18 19
ORIGEN ETSAY
ESTRELLAS NANTU
6 7 20 21
8 9 22 23
ORIGEN AGRADECIMIENTOS
FUEGO
10 1 24 25
AGRADECIMIENTOS SALVAS
12 13 26 27
CONTRAPORTADA
14 15 28

Figura 2.6 Machote editorial. Elaborado por Mario Lépez y Camila Sanmartin.

En total se seleccionaron y adaptaron 4 historias de la cultura shuar,

pertenecientes a los siguientes estudios antropolégicos:
e Cuentos y leyendas de la Amazonia, por Alonso Flores Velasco.
e Laviday laculturadelos shuar, por Rafael Karsten.

e Creando Arutam, el espiritu de la selva, a través de un libro de artista,
proyecto de Pamela Suasti.

Los mitos shuar escogidos abarcan temas variados como el cuidado
medioambiente, el respeto y la equidad:
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e El origen de las estrellas

El origen del fuego
Las doncellas que se transformaron en plantas.

e Etsay Nantu (Soly Luna).

Implementaron los conceptos y principios anteriormente pactados, tomando en
cuenta la sutileza narrativa de los elementos; desde la portada, cuyo titulo esta
disefiado especificamente para el libro e ilustracién principal inspirada en los dibujos
realizados por los nifios y nifias en el focus group; las salvas, que recuerdan a las
pinturas faciales de los shuar (Figura 2.7); los fondos cuidados pero simples; la
tipografia del cuerpo de texto, elegida con la docente, que recuerda a las planas
caligraficas y es amigable con la interfaz digital a la cual estan acostumbrados los nifios
(Figura 2.8) y la diagramacion de los relatos. Por ello, se escogio a la técnica digital que
gracias al uso de los softwares Adobe Indesign, lllustrator y Photoshop, permitio

potencializar la red de significados y versatilidad de los disefios.

ARLTAM

El espiritu de la selva
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Figura 2.7 Abstraccion de conceptos y aplicacion. Elaborado por Mario Lépez y Camila

Sanmartin.

Sassoon Infant Std

Figura 2.8 Similitud entre la tipografia seleccionada y un ejercicio caligrafico para nifios.

Elaborado por Mario L6pez y Camila Sanmartin.

Ademads, se definid la intervencién de animaciones tipo GIF para ayudar a
mantener el interés debido a su naturaleza ciclica, rememorar al cine, tv y hacer

contraste con el resto de la composicion estética (Figura 2.9).
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Figura 2.9 Animaciones cuadro a cuadro realizadas en Adobe Photoshop. Elaborado por

Mario Lopez y Camila Sanmartin.

Se prosiguié a la validacion de la propuesta inicial con el Master en produccién
artistica, animador y artista visual, Alejandro Ocafia Salinas, quien hizo correcciones
puntuales en las animaciones y cité la importancia de proyectos de indole cultural
dirigidos al sector de la literatura infantil (Figura 2.10).
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Camila Sanmartin ‘

Figura 2.10 Reunién de validacién con el productor, ilustrador, animador y artista visual,
Alejandro Ocafia Salinas. Elaborado por Mario L6pez y Camila Sanmartin.

Se corrigio y finalizo el proyecto.
Hubo otra fase de prueba con los mismos nifios del focus group, donde junto con los
familiares calificaron la propuesta, obteniendo un promedio de 4,9 de 5 estrellas.
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Ademas hubo criticas positivas de distintos expertos pertinentes.

Lic. Erica Ramirez Figueroa
Docente de segundo grado de Educacion Basica.

“Con los nifios solemos trabajar con imagenes,
con cuentos tipos pictograficos (...) para que ese
aprendizaje lo apropien mas y luego al hacer
preguntas, sea sencillo porque comprendieron
mejor.

Los cuentos de esta naturaleza se les hacen mas
significativos y productivos.”

Abg. Angel Primitivo Ganchozo Mg.

Escritor y Poeta

“Estos mitos dan una vision del mundo interno
mitico y externo del hombre de esta cultura
indigena;(...) pueden ser fuente de inspiracion
para el desarrollo de las artes como son el dibujo,
la poesia, la pintura, la musica y la danza.

Puede ser un instrumento fecundo para la promo-
cion de la lectura y el desarrollo creativo del futuro
artista de la palabra y creador literario.”

IRM. Angie Parraga Castro
Voluntaria de Risoterapia en Hospital Verdi Cevallos
y SOLCA (Manabi)

“Fui clown unos afios y hace 3, vivi en una comu-
nidad indigena, jQué increible hubiese sido tener
este libro y poder compartir con los mas peque-
Aios, nuestras raices. Las ilustraciones, el mito y la
imaginacion que lo caracterizan nos ensefia a los
grandes a amar como nifios.

1 1)_ jAmo los cuentos, me encanta leerles!”

Selena Baque Collahuazo
Estudiante de segundo grado de Educacion Basica.

“Me parece muy bonito e interesante.
iYo le pongo 5 estrellas!”

Lic. Jessenia Castro Mendoza Mg.
Educadora infantil, especialista en Desarrollo
Temprano

“La idea me parece muy bonita e interesante(...)
Como experiencia personal, cuando les narro
cuentos a mis nifios, si me ha tocado muchas
veces que no da espacio como para que el padre
pueda aumentar la historia, exagerarla, porque
con los nifios hay que ser muy exagerados.”

Lic. Susana Villavicencio Saavedra Mg.
Docente de Ciencias Sociales y editora y directora
del periédico estudiantil en la Unidad Educativa
Cristo Rey

“Los mitos shuar contados en este libro virtual {(...)
produce en los nifios el desarrollo de su creativi-
dad, el amor a la lectura, el amor a su tierra y la
naturaleza que perduraré en ellos durante toda su
vida, transmitiéndolo a futuras generaciones que
se convierten en recuerdos del pasado.”

Lic. Alejandro Ocafia Salinas Mg.
Productor, ilustrador, animador y artista visual.

“Lo considero un trabajo excelente y una muy
buena iniciativa.”

Figura 2.11 Resefias. Elaborado por Mario L6pez y Camila Sanmartin.

(Figura 2.



CAPITULO 3

3. RESULTADOS Y ANALISIS

Gracias a la investigacion efectuada y las técnicas empleadas, se realiz6 un libro
digital de 28 paginas, el cual cuenta con animaciones GIF que permiten al docente
generar mayor interés, y ayudan al estudiante a mantener la curiosidad sobre la
tematica expuesta.

Se procedi6 a hacer visible el prototipo del libro digital en Flipsnack
(https://www.flipsnack.com/), una plataforma web que permite la visualizacion de

publicaciones interactivas en los distintos dispositivos digitales (Figura 3.1).

Los huevos se hervian
Hace muchisimos afios atrds,  enterrdndose en la arena y
nadie conocia el fuego. Para  dejandolos varias horas bajo
preparar la comida la gente el sol. El dnico que poseia

EL ORIGEN DEL e

U O | bajo su quijada si era yuca. Takkea, muy inteligente,
f EG aprendi6 a hacer fuego frotando
- dos pedazos de madera.
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https://www.flipsnack.com/

Hace mucho tiempo atrds, no existia la

~ oscuridad pues todo el dia permanecia claro y
tampoco habian muchas mujeres.
En este tiempo vivian dos hermanos:

Etsa, y Nantu.

Ellos pasaban mucho tiempo
juntos y convivian en armonia
la mayoria del tiempo, hasta >
que encontraron una amiga
con la cual compartir.

Figura 3.1 Flipsnack se adapta segun el dispositivo en el cual se visualice. Elaborado por

Mario Lopez y Camila Sanmartin.

Es posible visualizar el prototipo final en el siguiente enlace:
https://www.flipsnack.com/Arutam/el-esp-ritu-de-la-selva.html

Con el focus group, se pudo determinar que presentar las historias con
pequefias animaciones genera una mayor apropiacién del relato ocasionando en el
receptor la construccién de un mensaje con valores implicitos, que al ser socializados
con el docente o adulto, se establecen en la construccion de valores como el respeto a
la naturaleza y al patrimonio.

Gracias a la evaluacion con la docente encargada de la clase, se ratificd el uso
regular que tienen los relatos, historias o cuentos para la enseflanza de valores y
generar interés por la lectura y el patrimonio, los cuales son aspectos requeridos en los
lineamientos escolares tal como especifican el art. 5 y el art. 50 de la Ley Orgéanica de
Cultura, 2016.

Ademas, las encuestas realizadas a 49 usuarios, precisaron que el 73,5% de los
ninos encuestados no conoce sobre leyendas ecuatorianas, lo que hace notable la
necesidad de resguardar el patrimonio oral de los pueblos; el 75,5% lee con ayuda,
siendo asi factible, la cantidad de texto que permite profundizar en las historias; el
79,6% les atrae mucho mas el movimiento en los libros y el 65,3% prefiere jugar con
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dispositivos digitales, cuestiones que marcan un panorama favorable para una

publicacién interactiva.

¢ El nino/ la nifa lee solo o con ayuda?

49 respuestas

® Solo
® Con ayuda

iQué actividades realiza el nifio/ la nifia en cuarentena?

49 respuestas

Jugar con sus juguetes 40 (81.6 %)

Jugar en dispositivos digitales 32 (65.3 %)
Ver peliculas, series o videos
Leer

Bailar 20 (40.8 %)

Dibujar 31(63.3 %)

Otra

¢ El nifio/ la nifia conoce cuentos ecuatorianos?

49 respuestas

®sSi
® No
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(El nifo/ la nina prefiere que los dibujos se muevan o se queden quietos?

49 respuestas

@ Se muevan
@ No se muevan
Es indiferente

Figura 3.2 Graficos estadisticos de encuestas. Elaborado por Mario Lépez y Camila Sanmartin.

Se realiz6 un analisis de costos del proyecto, el cual determina que se necesitaria de
una inversion total de $6286,00, contando con la investigacion previa, el testeo, la
diagramacion, ilustracién, animacién del libro y posterior desarrollo web o app. El
producto podria comercializarse con un PVP de $8.

Testeo Animacion Sitio web o App

I Investigacion I llustracion I Desarrollo de
Redaccion Diagramacién Dominio

Figura 3.3 Presupuesto de la propuesta. Elaborado por Mario Lépez y Camila Sanmartin.
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CAPITULO 4

4. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Conclusiones

Luego de analizar los resultados del proyecto se puede determinar que:

e Se cumplid con el objetivo general del proyecto: Desarrollar una propuesta
editorial mediante la recopilacién de mitos de la cultura shuar que sirva como
herramienta de introduccién, difusidn y generacion de importancia del patrimonio
cultural, dirigida a nifios de 4 a 6 afos.

e Los docentes pueden contar con un producto didactico que les facilita la difusion
de conocimientos culturales y literarios del pais.

e Se presenta un libro de facil acceso, ya que se encuentra disponible en
plataformas digitales como: computadoras, celulares o tablets. Ademas, de que
los aparatos electréonicos, son de las herramientas mas utilizadas como
recreacion.

e Es un proyecto econdmicamente viable, ya que no se gastaria en impresiones,
papel, transporte u otros costos de fabricacién. Y es tecnolégicamente factible,
pues al tratarse de un producto virtual, permite llegar a mas usuarios y

convertirse en un producto no solo nacional sino también global.

Ademas, el testeo del proyecto nos permiti6 descubrir que los nifios pueden
desarrollar actividades que no se encuentran especificadas dentro del libro, pues con
imaginacion y curiosidad, es posible llegar a plasmar dibujos que refuercen
conocimientos que se encuentren dentro de la historia presentada.

Asimismo, se encontraron limitaciones en el proyecto, ya que no existen muchas
plataformas online que permitan subir libros interactivos que sean facilmente
visualizables en distintos dispositivos electrénicos. Y otra limitacién con la que cuenta
el proyecto, es que no pudo ser testeado por alguien de la comunidad shuar, ya que
por la pandemia, no se pudieron realizar viajes o tener contacto con personas de esta

comunidad.
Recomendaciones
Debido a que el proyecto cuenta con una gran cantidad de material extra,

el mismo puede seguir desarrollandose. Seria bueno contar a futuro, con el
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disefio de una pagina web exclusiva, que permita visualizar el libro y se adapte de
manera eficaz a dispositivos electrénicos mas pequefios.

En la misma linea, se puede desarrollar una aplicacion movil que
contenga las historias, y permita crear juegos interactivos relacionados con los
conocimientos ancestrales y culturales de la comunidad, ya sea la ensefianza de
palabras propias de la etnia o cosmovision de la misma.

Finalmente, el proyecto se podria extender a mas culturas ancestrales del
pais, lo que contribuiria a fomentar la identidad nacional desde la nifiez.

Las historias también podrian ser adaptadas como material de
exportacion y traducidas a varios idiomas, sobre todo a las lenguas en las que se
basa la historia.

Por ultimo, se puede ser mas inclusivos, al convertir el producto en un

audiolibro.
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APENDICES

MITOS RECOPILADOS Y ADAPTADOS
El Origen de las estrellas

En los tiempos antiguos, el cielo se parecia a la tierra, era plano, sin colores y
con muchisimas piedras que caian de vez en cuando sobre las personas. Aqui vivia
una mujer llamada Atsuta. Ella sembraba los distintos tipos de fréjol, pero no lo hacia
como todo el mundo, jNo! jElla los sembraba en el cielo! Por lo que crecian de cabeza,
unos mas grandes que otros, a veces incluso los podias tocar si te parabas de
puntillas.

Un dia uno de los fréjoles se encendi6 y junto con él, todos los demas. Desde
ese momento, el cielo ha estado iluminado por pequefios fréjoles de fuego que siguen
encendiendo a otros, por lo que al cielo nunca le faltaran fréjoles o como ta los
conoces, estrellas.

El origen del fuego

Hace muchos afios atras, nadie conocia el fuego. Para preparar la comida la
gente tenia la costumbre de colocarla bajo sus brazos, si era carne; o colocarla bajo su
guijada si era yuca. Los huevos se hervian enterrandose en la arena y dejandolos
varias horas bajo el sol. El Unico que poseia fuego era un shuar, Takkea.

Takkea, muy inteligente, aprendi6 a hacer fuego frotando dos pedazos de
madera. Pero también era muy egoista, ya que no queria compartir ni ensefiarles a los
otros shuar como lo habia logrado.

Un dia, decidieron convertirse en pajaros de distintas especies y tramaron un
plan para ir a la casa de Takkea y robar fuego, pero sin mucho éxito. Takkea mantenia
la puerta de su casa un poco abierta y cuando los veia cerca de esta, la cerraba
rapidamente.

En cierto ocasion, el colibri Himbui, le dijo a sus amigos:
“‘Bueno, yo robaré el fuego de la casa de Takkea”.

Himbui se mojo las alas colocandose en la mitad del camino, como si no pudiera
volar y temblaba como si tuviera frio. La esposa de Takkea, vio al indefenso colibri y lo
llevé a su casa para secarlo y cuidarlo.

Después de un rato, Himbui, se habia secado bastante por lo que sacudié sus
alas y trat6 de alzar vuelo pero no podia. La esposa de Takkea lo tomé y lo colocé junto
al fuego. Pronto el colibri estuvo perfectamente seco y se prepard para robar un poco
de fuego. Ya que no podia llevarse todo, acerco su colita y permitié que sus plumas se



prendieran. Ni corto ni perezoso, salié volando fuera de la casa hasta un arbol alto con
corteza muy seca.

Para su sorpresa el arbol también se prendio y Himbui se llevé un poco de esta corteza
a la casa.

e Amigos, aqui tienen el fuego- grit6 al resto.

o Enciendan su fuego con éste, pueden llevarselo todo, ahora podran
cocinar su comida muy bien. Ya no necesitan hacer que su comida
madure, manteniéndola bajo los brazos.

Cuando Takkea vio que el colibri habia escapado con el fuego, se puso muy enojado y
empezo a reprochar a su familia.

o ¢Por qué han permitido que el pajaro entre a la casa y robe el fuego? De
ahora en adelante todos tendran fuego y eso sera culpa de ustedes.-

Desde ese dia los shuar pudieron compartir el fuego y cocinar su comida con mayor
facilidad; y agradecen asi a Himbui y a todas las aves que les brindaron ese regalo.

Las doncellas que se transformaron en plantas

Una tarde, cerca de los cerros de la Amazonia, se postré sobre el cielo un hermoso
arcoiris que mostré a dos bellas doncellas que caminaban por la selva. Su belleza
cautivé a toda la naturaleza. Una tenia el cabello largo y claro, como la manzanilla. La
otra tenia el cabello negro como el azabache, ambas eran virgenes de la selva.

Mientras recorrian el frondoso bosque se encontraron con un gavilan “Tijera
hanga”, el cual tenia su morada en el interior de las montafias. Este converso con ellas
un buen rato, y al final las hermosas doncellas decidieron acompafiarlo a su casa, la
cual estaba dentro de un ceibo.

Durante el camino, “Tijera hanga” les colocaba sefales con su pluma para que
las doncellas no perdieran el rumbo. Pero, escondido detras de un arbol se encontraba
“‘Apangura puma”, un puma maloliente que siempre andaba escondido y al acecho.

El puma tomoé las plumas del gavilan y las cambié de direccion hacia a su
guarida. Las jovenes, muy ingenuas, siguieron el camino equivocado y se encontraron
con “Apangura puma”. Muy asustadas las doncellas, acudieron al gran espiritu de la
selva, ‘Arutam’, quien tiene la eterna juventud, y pidieron que les ayude a liberarse de
ese enemigo.

El gran espiritu tuvo mucha compasion de las dos jovencitas, y decidio
convertirlas en plantas que ayuden a todos los habitantes de la region y puedan
liberarse. A la doncella de cabellos claros la convirti6 en una planta de Achiote; y a la
joven de cabello negro la transformo en el arbol de Huito.

Ambas doncellas se alegraron de poder compartir sus frutos con la gente y
sobre todo de gozar de su libertad siendo parte de la naturaleza.



Etsay Nantu

Hace mucho tiempo atras, no existia la oscuridad pues todo el dia permanecia claro y
tampoco habian muchas mujeres.

En este tiempo vivian dos hermanos, Etsa, y Nantu. Ellos pasaban mucho
tiempo juntos en la selva y convivian en armonia la mayoria del tiempo, hasta que
encontraron una amiga con la cual compartir.

Todo iba bien hasta que llegaba la noche. Etsa se comenz6 a poner celoso
porque la chica pasa mas tiempo con Nantu, su hermano menor. Por lo que decidieron
hacer un trato, ambos iban a compartir tiempo con ella cada cinco minutos para que
nadie se sintiera mal. Pero Etsa se cans6 de esa idea y desafié a su hermano a ver
quién se quedaba con la chica.

Ambos comenzaron a pelear, y después de un tiempo se cansaron y decidieron
irse a vivir a lugares distintos. Estos con el tiempo se convirtieron en el sol y la luna.
Etsa es el sol, y Nantu la luna. A pesar de que se separaron durante mucho tiempo,
Etsa comparte un rayito de si mismo para alumbrar a la distancia a su hermano en las
noches y cada cierto tiempo se pueden volver a abrazar en los eclipses.

Chamkay colibriy el hacha

Nuestros antepasados no eran muy buenos para la agricultura. Vivian sélo de
cazar y recolectar frutas y semillas. Como los animales no estaban siempre al alcance
ni tampoco hallaban alimentos en la selva, sufrian temporadas de muchisima hambre.

En la selva vivia Chamkay, un hombre muy habil que construy6 una hacha. La
construyo afilando una piedra y amarrandola con fibras vegetales a un palito a manera
de mango. Con esa hacha de piedra cortaban la corteza de los arboles corpulentos,
para que se secaran.

Cuando estaban secos, les prendian fuego y los quemaban, despejando asi el area
para la siembra, de la cual se encargaba su esposa.

Chamkay un dia estaba talando un arbol a orillas de un gran rio, tomando viada
para lanzar su hacha, pero esta se le zaf6 del mango y volé en aguas profundas. Se
zambull6 varias veces para encontrarla, pero todo fue inatil.

Afligido se sento en la orilla, llorando amargamente. Entre lagrima y lagrima vio
gue el agua comenzo6 a moverse. Dando vueltas, formé un gran remolino, que abriendo



su oscura boca, vomitoé en la orilla a un personaje misterioso. Llevaba al hombro un
hacha maravillosa, que entreg6 diciéndole:

e Yo soy Shakaim y vengo a dar a los shuar la fuerza para toda clase de
trabajo, de manera que no sufrirdn necesidad.

Luego reuni6 a los hombres soplando con su fuerza sobre el hacha, los llevo de
las manos para que la agarraran, la alzaran y asentaran el primer golpe sobre un arbol
diciendo:

« Asi haras cuando vayas a preparar tu primera huerta; dejaras el hacha
clavada en el arbol que quieres talar y ella terminara sola el trabajo. De
esta manera con muy poco esfuerzo podras realizar mucho trabajo.

Después de haberlos iniciado en el trabajo de desmonte, los envié a varios
puntos de la selva para que prepararan sus primeras huertas.

Chamkay vivia en la misma casa con Cuervo y su esposa. El iba ligero a su
trabajo. Clavaba el hacha en un grueso arbol y regresaba a la casa antes del mediodia.
Cuervo que era muy presumido, penso que podia trabajar sin la fuerza de Shakaim.
Por ello, hizo su huerta en una ladera pretendiendo derribar los arboles, haciendo rodar
unas piedras y tumbar los arboles sin mayor esfuerzo, asi cada vez que lanzaba una
piedra gritaba muy fuerte:

e jJai, jai!

Las mujeres lo escuchaban y pensaban que él era mas trabajador que
Chamkay, por lo que le dieron menos comida a este.

Pocos dias después, Chamkay avisé a Shakaim que su huerta estaba lista para
la siembra. Shakaim envié a las mujeres a inspeccionar el trabajo, encontraron el
terreno despejado y limpio mientras que el de Cuervo estaba lleno de piedras y arboles
muy corpulentos. Entonces las mujeres arrepentidas de haberle dado poca comida a
Chamkay, se acercaron a él con el afan de darle de comer, pero este se convirtié en el
ave que ahora conocemos que se alimenta del néctar de las flores y vuela muy répido,
asi cuando las mujeres lo ven, se acuerdan de dar de comer a los animales de la
naturaleza y cuidar de la misma.



Fiesta de Uwi

No se sabe desde cuando existieron Uwi y Naitiak. Pero estos siempre hacian
visitas durante el afio al pueblo Shuar. Un dia de camino al pueblo, estos se
encontraron y comenzaron a discutir.

Comenzé Uwi dirigiéndose a Naitiak, diciéndole en tono de burla:

e ¢COmMo estas tl, amigo y cOmo esta mi gente? Seguramente vuelves
dejando con hambre a todo mi pueblo. ¢ Quién sabe? Han de estar en
escasez.

Mientras que Naitiak, de manera sospechoza decia:
e No, para nada, los dejé bien. Con todo lo que pude.

Estando en el dialogo, se escucharon tremendos rugidos de huracanes, con
mucha lluvia. Y el ventarron que soplaba, habia sido llevado por Naitiak; pues el mal
tiempo siempre llegaba con él. Ni caza, ni pesca, ni frutos, ni cosechas. Nada. Todo era
desgracia, hambre y sufrimiento mientras visitaba al pueblo shuar. Por ello,
denominaron su visita como el invierno.

Uwi, siguid su camino y llegdé por fin a visitar a los shuar y los llend de
generosidad. En la estacion de su visita, los frutos del campo maduraron; los animales
también se multiplicaron y los pajaros hicieron sus nidos. Habia buen tiempo y todo era
abundancia; por lo que todas las familias, animales y plantas estaban felices con su
llegada.

Desde ahi los Shuar decidieron hacerle una fiesta especial a Uwi, agradeciendo
su visita y esperando su llegada cada afo.

Mito de la madre tierra Nungdi

Hace muchisimo tiempo, cuando los shuar no conocian ninguna de las plantas o frutas
que cultivan hoy en dia, ni tampoco sabian cazar a los animales y pajaros del bosque.
Vivia una mujer shuar, se llamaba Ungucha. Ella tenia un campo enorme pero sé6lo un
arbol que no le daba ningun fruto. Un dia Ungucha encontré unas cascaras de yuca en
la orilla del rio. Asi que baj6é por este buscando la yuca y por fin llegé hasta un lugar
donde habia muchisimas plantas. Aqui Ungucha encontr6 a la diosa de la tierra,
Nungui y le dijo:

« Dame yucay platano para comer.

Nungui contestd: -Eso no te lo puedo dar, debes ganartelo con esfuerzo y
respeto hacia la naturaleza, pero en vez de comida puedes llevarte a mi
hija.-, la pequefia nifia tenia un corazén muy noble y un don muy especial,
todo lo que decia se hacia realidad.

Ungucha se llevo a la nifia y construy6 un refugio en donde la colocé. Luego le dijo:
Repite estas palabras: -¢,Qué vasija de barro hay?-

e ¢Qué vasija de barro hay?-, repetia la nifia



Y en un instante aparecié una gran vasija de barro. Ungucha se sorprendié mucho y de
nuevo intento:

o ¢Qué chicha de yuca hay?
» ¢Qué chicha de yuca hay?

Ungucha entonces llevo a la hija de Nungui a su choza en el bosque y le dijo:
Ahora repite, -¢ Qué campos hay?-
e ¢ Qué campos hay?

En seguida crecieron grandes plantas de platano, yuca, maiz, zanahoria y de todas las
frutas y raices.

Ungucha otra vez hizo a la nifa repetir:

e ¢Qué comida hay?
e ¢Qué comida hay?

De repente apareciéo un gran banquete. No contenta con esto, Ungucha hizo que la
nifia trajera a otros animales del bosque.

e ¢Do6nde esta el mono?

e« ¢DoOnde esta el loro?

o ¢Donde esta el carpincho?
o ¢Dobnde esta el pavo?

Al finalizar el dia, la nifia descansaba en la choza, mientras el hijo de Ungucha la veia
con celos por todo lo que ella podia hacer. Mientras su mama no miraba, se escabullé y
le dijo a la nifia, repite ahora:

e ¢Qué demonios hay? Veamos si a ellos también los puedes llamar.
La pequefia nifia creyd que era un juego y repitio, -¢Qué demonios hay?-

De pronto, aparecieron los demonios que atormentan a la humanidad. El hijo de
Ungucha le dijo otra vez a la niia:

« Repite esto: ¢ Qué cosas podridas hay? Quiero ver si puedes llamar a
tales cosas también.

e ¢Qué cosas podridas hay?- repitio la nifia inocentemente, y de inmediato
un olor desagradable llené la casa.

Ungucha entré de repente y su hijo le hizo creer que la nifia habia hecho todo eso
porque era mala, y odiaba estar ahi y ayudar a los hombres shuar. Ungucha enfurecida
le gritd y le arrojé las cenizas del fuego. La hija de Nungui empezo6 a llorar y dijo:

e ¢Por qué he de quedarme aqui? Regresaré con mi madre.



Salié de la casa, y desaparecié hacia la tierra envuelta en humo. La nifia y su madre
Nungui estaban muy tristes, por lo que el bosque también lo estaba. Ungucha y su hijo
pidieron disculpas y desde ahi los shuar agradecen a la naturaleza por lo que tienen y
respetan a cada animal y planta. Gracias a esto el bosque volvié a ser el mismo, lleno
de vida y alegria.

Creacion (El dios cocinero de barro)

Yus era un dios shuar que se encontraba muy solo en medio de plantas y
animales. Un dia se le ocurrié que podia usar sus habilidades en la cocina para hacer
algo diferente, ese dia decidié crear humanos.

Se puso sus grandes guantes de cocina y empez6 haciendo mufiecos de barro... Hizo
primeramente uno y lo metié al horno. Espero a que se cociera pero tenia tanto temor
de que se quemara que lo sacé antes de tiempo: (y mira como le quedé :() pero este
resulté palido.

Pero Yus no perdi6 las esperanzas y volvid a hacer otro mufieco, esta vez lo
metié en el horno y se fue de caza. Cuando regreso de la caceria lo sac6 para ver
cdmo estaba y para su sorpresa habia pasado demasiado tiempo en el horno ¢,0 tu qué
crees?

Con mucha tenacidad, hizo un tercer mufieco y esta vez espero paciente al lado
del horno. Esper0 y espero, calculando bien el tiempo que deberia permanecer
adentro. Cuando lo sac, queddé muy contento: habia quedado bien cocido. No era ni
palido, ni quemado, era igual a él, era el hombre shuar que vive en la selva.

¢ Pero qué habia del resto? Nuestro cocinero Yus pensaba arrojarlos a la basura
pero al verlos le encantd lo bellos y diferentes que eran y prefirié conservarlos.



MODELO DE ENCUESTA

Proyecto Libro ilustrado para ninos y
ninas de 4 a 6 anos

Somos estudiantes de |a Escuela Politécnica del Litoral (ESPOL) proximos a obtener el titulo
de Licenciado en Disefo Grafico. Planteamos un proyecto editorial digital que tiene como
objetivo ayudar a la conservacion del patrimonio oral de la cultura shuar y, a su vez,
introducir gratamente a los nifios y nifias a la lectura.

A continuacion les dejamos unas preguntas que solicitamos contesten con sus hijos,
sobrinos, nietos, etc

*Obligatorio

¢ Hay nifos o nifias que tengan entre 4 a 6 afos en su casa? *

© &
(O No

Siguiente




Proyecto Libro ilustrado para ninos y
ninas de 4 a 6 anos

*Obligatorio

Sexo de quien contesta la encuesta

() Masculino

O Femenino

Sexo del infante

O Masculino

O Femenino



;i Que parentesco tiene usted con el nifo/ la nina? *

Papa/ mama
Hermano/ hermana
Abuelo/ abuela
Tio/ tia

Frimo/ prima

Ofro:

O O OO O0O0

iQue actividades realiza el nifo/ la nifia en cuarentena? *

|:| Jugar con sus juguetes

Jugar en dispositivos digitales
Ver peliculas, series o videos
Leer

Bailar

Dibujar

OO00000

Otra



A El nifio/ la nifia lee solo o con ayuda? *

O Solo

O Con ayuda

i Al nifio/nifia le gusta leer cuentos? *

(O si
ONG

O Es indiferente

A El nifio/ la nifia conoce cuentos ecuatorianos? *

(O si
() No



¢ El nino/ la nina prefiere dibujos a color o a blanco y negro? *

O Color O Blanco y negro

O No tiene predileccion



¢Cual imagen escogeria el nifo/ la nifa entre las siguientes? *

(O opcién 1 (O opcién 2

¢Que estilo de dibujo le agrada mas al nifio/ nifia? *




RESULTADOS ENCUESTAS

i Hay nifios o nifas que tengan entre 4 a 6 afios en su casa?

b6 respuestas

& =i

@ No
Sexo de quien contesta la encuesta
49 respuestas

@ Masculino

@ Femenino

Sexo delinfante

49 respuestas

® Masculino
@ Femenino




;Que parentesco tiene usted con el nific/ la nifia?

459 respuestas

@ Papal mama

@ Hermano/ hermana
O Abuelo/ abuelz

@ Tio/tia

@ Primo/ prima

@ Wadrasira

& Hijo de mi prima

;Qué actividades realiza el nifio/ la nifia en cuarentena?

49 respuestas

Jugar con sus juguetes 40 (81,6 %)

Jugar en dispositives digitales 32 (65,3 %)

\er peliculas, series o videos 34 (69 4 %)
Leer
Eailar

Dibujar 31 (63,3 %)

Ctra

;El'nific/ la nifiz lee solo o con ayuda?

49 respuestas

@ Solo
@ Con ayuda




i Al nifie/nina le gusta leer cuentos?

49 respuesias

@ si
@ No
@ Es indiferente
;i El nifio/ la nifia conoce cuentos ecuatorianos?
49 respuesias
@S
@ Mo
i El nifio/ la nifia prefiere dibujos a color o a blanco v negro?
49 respuestas
@ Color

@ Elanco y negro
@ Mo tiene predileccidn




;i Cual imagen escogeria el nific/ la nifa entre las siguientes?

49 respuestas

@ Opcion 1
@ Opcion 2
i Que estilo de dibujo le agrada mas al nifiof nina?
49 respuestas
@ Opcion 1
@ Opcidn 2
@ HNinguna

;El nifio/ la nifia prefiere que los dibujos se musevan o se queden quietos?

49 respuestas

@ Se musvan
@ Mo se muevan
@ Es indiferente




ASPECTOS TECNICOS

Titulo: DK LIQUID EMBRACE

Tamario: 111 pts
Interlineado: 114 pts

RANSFORMARON
EN PLANTAS J

Parrafo: Sassoon Infant Std
Tamafio: 45 pts
Interlineado: 48 pts

Alineado a la izquierda o derecha

A la doncella de cabellos claros la convirtié en
una planta de Achiote; y a la joven de cabello
negro la transformé en el drbol de Huito.

Ambas doncellas se alegraron de poder
compartir sus frutos con la gente y sobre
todo de gozar de su libertad siendo parte
de la naturaleza.
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Madrgenes equidistantes: 100 pts, Grid: 45 pts
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CALIFICACIONES DEL LIBRO

Clase de Segundo de Basica de la Unidad Educativa San Francisco de Asis,

Portoviejo (Manabi).

Padres - nifios y

nifias Calificaciones Equivalente estrellas

Andénimo 10 5
Anoénimo 10 5
Andénimo 10 5
Andénimo 10 5
Andénimo 10 5
Andénimo 8 4
Andénimo 10 5
Andénimo 9 4,5
Andénimo 10 5
Andénimo 10 5
Anoénimo 10 5
Andénimo 10 5
Promedio 9,75 4,875

COMENTARIOS Y RESENAS

Lic. Erica Ramirez Figueroa

Docente de segundo grado de Educacién Bésica.

Con los nifilos solemos trabajar con imagenes (...) para que ese aprendizaje lo apropien
mas.

Los cuentos de esa naturaleza se les hacen mas significativos y productivos (...)

Los padres estan muy contentos, ademas recuerden que estas clases virtuales no son
tanto de los nifios, casi el 50% de los padres, entonces qué bueno que a ellos también

les haya gustado.

IRM. Angie Parraga Castro
Voluntaria de Risoterapia en Hospital Verdi Cevallos y SOLCA (Manabi)
Fui clown unos afios y hace 3, vivi en una comunidad indigena, jQué increible hubiese

sido tener este libro y poder compartir con los mas pequefos, nuestras raices.



Las ilustraciones, el mito y la imaginacion que lo caracterizan nos ensefia a los grandes
a amar como nifos.

Amo los cuentos para nifilos, me encanta leerles.

Y en serio, cuando vivi alld por las misiones hace 3 afios era como que se
emocionaban por las cosas que yo podia contarles pero sabian poco de ellos mismos.
Inclusive conoci a una chica de 15 afios que queria estudiar idiomas y yo la molestaba
gue estudie linglistica y rescate su propia lengua ya que no hay diccionarios del
quechua como tal... O sea si hay ciertos libros pero es poco, hay muchas cosas
perdidas del idioma con los afios, asi que por eso estoy tan feliz con esto que han
hecho.

Lic. Jessenia Castro Mg.

Educadora infantil, especializada en Desarrollo Temprano

Me parece muy bueno, la idea es muy bonita e interesante. Sin embargo, hay partes en
las que seria bueno ser mas descriptivos 0 aumentar las pausas, por ejemplo pasando
una pagina a la vez. También... que tuvieran un poco de todo ya que este pais tiene de
todo un poco.

La idea es muy buena pero creo que deberian tomar en cuenta que quizas no todos los
nifos saben qué es un puma (refiriendose a una de las historias).

Como experiencia personal, cuando les narro cuentos a mis nifios de jardin si me ha
tocado muchas veces... de que se me saltan por ejemplo en una hojita, en una sola
hoja me ponen... el cuento me dice que Cenicienta se desmayo, y la rescataron, la
levanté el principe, y la hoja del dibujo solo tiene (imagenes) cuando ya la esta
levantando el principe, entonces no hay pausas como para que el padre pueda
aumentar la historia, exagerarla. Recuerden eso, los espacios y las pausas porgue con
los niflos hay que exagerar, hay que ser muy exagerados al contar una historia y a
veces los cuentos te limitan mucho...

Selena Baque Collahuazo

Estudiante de segundo grado de Educacion Basica.
Me parece muy bonito e interesante.

iYo le pongo 5 estrellas!



Lic. Susana Villavicencio Saavedra Mg.

Docente de Ciencias Sociales, editora y directora del peridodico estudiantil en la
Unidad Educativa Cristo Rey

Desde mi punto de vista, es muy importante que los jovenes se preocupen por difundir
los valores culturales de nuestra tierra con sana alegria y creatividad de sus
costumbres, principalmente de nuestros indigenas amazoénicos, en este caso los mitos
del pueblo shuar.

Los cuatro mitos de los shuar contados en este libro virtual difunden de manera sencilla
su narracién y los diversos dibujos que cobran vida complementan la obra y produce en
los nifios el desarrollo de su creatividad, el amor a la lectura, el amor a su tierra y la
naturaleza que perdurard en ellos durante toda su vida, transmitiéndolo a futuras
generaciones que se convierten en recuerdos del pasado.

La narracion de estos mitos salpicados de creatividad, dulzura, ensuefio y amor a la
naturaleza, permiten cobrar vida a sus personajes, provocando en el nifio la
imaginacion creativa y el amor a la lectura tan dada a menos en la actualidad.

En cuanto al fondo, esta bien descrito y en la forma tiene las tres partes fundamentales
en una narracion; introduccién, nudo y desenlace, que como dicen sus autores son
parte de nuestro patrimonio que se debe difundir.

Todo lo descrito en el libro digitalizado de manera ordenada tiene un gran valor
patrimonial que le da una connotacion literaria acertada que deberia ser tomada en
cuenta por las autoridades de educacién para su difusion e impresion si es necesario.
Felicitaciones jévenes, Mario Lépez Gilces y Camila Sanmartin Loaiza por esta
promocion literaria de la comunidad shuar como un patrimonio, que aporta a la

educacion intercultural de nuestro Ecuador.

Abg. Angel Primitivo Ganchozo Zambrano Mg.

Escritor y poeta

En primer término, mis felicitaciones a los dos jévenes autores de este texto digital que
engloba cuatro mitos que relatan el sentimiento espontdneo y colectivo de la
comunidad shuar en el que participan seres y hechos sobrenaturales que se dan
especialmente en los mitos.



Podemos apreciar una estructura narrativa que generalmente tiene los mitos, en la que
se destaca una introduccién, el nudo y el desenlace; texto digital sencillo
didacticamente presentado y diagramado con dibujos coloridos de muy buen gusto que
van paso a paso presentando las partes del mito y sus elementos, tales como: seres
sobrenaturales, dioses, semidioses o elementos de la naturaleza personificados, los
mismos que crean algo en el contexto de la naturaleza o su habitat; en las cuatro
narraciones encontramos distintos personajes tales como: Atsuta que siembra fréjoles
en el cielo; el colibri Himbui que roba el fuego, las doncellas que se convierten en
arboles o los hermanos Etsa, el sol y Nantu, la luna que corroboran lo anteriormente
dicho.

La presentacion de estos mitos shuar de esta forma interactiva y digitalizada permite
gue el proceso de interculturalidad que promociona la nueva educacién desarrolle con
facilidad estos elementos; sus mitos pasan a integrarse a la cultura literaria de todas las
regiones del Ecuador.

Por otra parte, estos mitos aportan mensajes que modelan a la sociedad shuar y es un
aporte importante a la narrativa mitolégica literaria ecuatoriana. Estos mitos dan una
vision general y de conjunto del mundo interno mitico y externo del hombre de esta
cultura indigena; estos mitos con sus dioses y héroes pueden ser fuente de inspiracion
para el desarrollo de las artes como son el dibujo, la poesia, la pintura, la masica y la
danza.

Por todo lo anteriormente escrito, me parece relevante para la literatura este texto
digital porque a través de él podemos ensefiar lo que es la narracion y el mito; sus
partes: introduccién, nudo y desenlace; sus elementos: dioses, semidioses, seres de la
naturaleza personificados, asi como da facilidades para la interculturalizacion,
estableciendo diferencias y semejanzas entre pueblos y nacionalidades, e integrando
plantas conocidas como el ceibo, el achiote y desconocidas como el huito, en fin, este
texto digital puede ser un instrumento fecundo para la promocion de la lectura y el
desarrollo creativo del futuro artista de la palabra y creador literario.

Presupuesto

- VALOR VALOR
CANT DESCRIPCION UNITARIO TOTAL

1 Creacion de Libro $4.813,00




Incluye:

Investigacién General del producto $ 600,00

Estudio de mercado y tendencias actuales

Recopilacién de historias

Disefio del libro

Fuentes tipograficas $ 50,00
Colores $ 50,00
Disefio de personajes $ 800,00
Diagramacion $ 520,00
Testeo de imagenes $ 60,00
Desarrollo de animacién
llustracién digital $ 1.200,00
Animacion $ 1.500,00
Mockups $ 33,00
Subtotal $4.813,00
IVA $ 577,56
TOTAL $5.390,56




CANT < VALOR VALOR
DESCRIPCION UNITARIO  TOTAL
Desarrollo
1 del sitio $ 800,00
web
Incluye
Andlisis de
tendencias de gratis
mercado
Administracion
completa del sitio $ 300,00
web
Desarrollo de sitio
web
2 fotografias $ 100,00
Informacién de la marca
¢, Quiénes somos?,
servicios, clientes, $ 200,00
blog, contactos
Dominio de sitio web $ 200,00
Subtotal $ 800,00
IVA $ 96,00
TOTAL $ 896,00

Comercializacion como app o libro digital

Pago por suscripcién Google Play o App

Store

$25

Unica vez

$ 5390,56 + $ 896 +
Subtotal $ 25

TOTAL 6311,56

PVP
$8

Plataforma 30%

Desarrolladores (Nosotros)
70%

$2,40

$5,60
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