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RESUMEN

La transformacion de un ensayo académico textual a visual radica en la imagen como
mecanismo de presentacion y escritura de ensayos académicos en los estudios de
Arte. Esto abarca también el disefio, la comunicacion visual y las humanidades,
enfocadas hacia temas de estética, historia del arte, filosofia, etc; dado que estas
areas se diferencian de las ciencias duras en el modo de trabajo. En el proyecto,
como ejercicio de transformacion, se selecciond el articulo Imagocracia e
Imagomaquia de Jorge Polo y Miguel Bouhaben, docentes de la FADCOM. Los
pasos y el orden para el ejercicio, se obtuvo de la aplicacion metodoldgica del Design
Thinking, e incorporando las técnicas de Ellen Lupton y Nick Sousanis. También, se
llegd a obtener la perspectiva de investigadores de las areas de visuales, de la
FADCOM y UArtes para conocer su grado de apertura y flexibilidad en difundir sus
articulos desde un enfoque mas visual. La ilustracion como narrativa fue fundamental
para transmitir la propuesta, mediante el uso del diario y de figuras de la retorica
visual.. A través de la retroalimentacion con los autores y el validado por expertos, se
consiguié conocer y mejorar aspectos de las composiciones graficas, donde las
imagenes son el texto y no solo un texto ilustrado ni complementario a él. En suma,
este tipo de trabajo, es un camino para que contenidos académicos sean difundidos
de forma mas visual; y amplifica el rol del disefiador grafico como estratega
contribuyente en esa transformacién que mejoraria la accesibilidad y busqueda de la
investigacion en artes en el pais.

Palabras Clave: Ensayo visual, Retorica visual, Paper, Discurso académico,
Investigacion.



ABSTRACT

The textual discourse scholarship to visual transformation involves on how the image
is a form of scholarship discourse presentation and writing discourses in Art studies.
As much as art itself, design, visual communication and humanities, focused on
related issues to aesthetics and art hystory, philosphy, etc. Being as these areas
differ of hard science way of working. This Project as a transformation exercise, the
selected article was Imagocracia e imaomaquia by Jorge Polo and Miguel Bouhaben,
teachers at FADCOM. The Design Thinking methodology was implemented,
incorporating Ellen Lupton and Nick Sousanis techniques; therefore, appropiate steps
and order were chosen for this exercise. Also, there was survey to get the visual
researchers perspective from FADCOM and UArtes, to find out if they would like
openneess and flexibility to spread their articles. The visual component of the
illustration as a narrative is essential to transmit this proposal, through a visual diary
and figures of visual rethoric. Through feedback with article authors and validated by
experts, positive aspects were achieved to know and to get better on graphic
compositions, where images act as a text and not just anf illustrated or
complementary text. In addition, this kind of project opens the door to future works
and these contents to be spread visually; and amplifies the role of the graphic
designer as a contributing strategist in this transformation, that would improve the
accessibility and search for research in the arts in the country.

Keywords: Visual essay, Visual rethoric, Paper, Scholarship discourse, Research.



INDICE GENERAL

EVALUADORES ...ttt bbbttt bbbt 4
RESUMEN ..ottt et e et et e b s te s bt et e e st e s e b e ntesbesbesbeabeabeeneaneeneas I
N IS I ¥ SRR I
INDICE GENERAL..... ..ottt ettt ettt s st en e i
INDICE DE FIGURAS .......oooiiieietee ettt \%
INDICE DE GRAFICOS ......ooiiiiiiiiieie sttt \%
INDICE DE ILUSTRACIONES......cooiiisteiiesieetese ettt isses st se s s sene o \
INDICE DE TABLAS.......ocvieteeeeeteete et tee sttt n sttt n st sss st sanenaas VI
CAPITULOD L.ttt 1
e rgeTo [UTeTodTo] o FONE TSSO ST ORR PSRRI 1
DescripCion del ProbIEMI@..........coiiiiiii e 3
Justificacion del ProbIEMAL..........ccooiiii i 4
(O] 01 1= 110 RSP SS 5
(O 0T 1\ o 1T LT = | PSPPI 5
ODbjJetivVOS ESPECITICOS .....viiiiiiciicieee et 5
MARCO TEORICO ...ttt 6
El diSEA0 GrAfICO.....ciuiieiieie ettt 6
Indexacion de revistas aCaEMICAS ........cccccveririeieee e nre s 7
(D EY=T g Lo ST 0] 10 Y/ =T (o 1TSS 7
Especializaciones del disefio grafico (ilustracién, infografia, ilustracion cientifica) ..7
HUSTFACION. ...ttt e st e et e s be e s beebeaaeesbeeteereesbeenbesaeeareas 8
La semidtica y la retOrica VISUAL. ...........cociiiiiiiiiiee e 9
Kuttner, Sousanis y Weaver-HighttOWET. ...........ccooiiriiiiiienieieieee e 12
NICK SOUSANIS ....c.vveviiciieciiee ettt te et e st e st e e st e s te e teeneessaenteaseeanaesraenteaneenreas 12
La €SCrtUra @CAUEMICAL. .......cveiveeieeiecteeie ettt e sreesteentesneenres 13
CAPITULO 2. 14
METODOLOGIA. ..ottt 14
Proceso de seleccion de papers 0 €StUIOS........c.cocvviereriie i 14
Recopilacion de datos y lluvia de ideas. .........ccceoeeirineiine i, 14
00 =l {0 Yo [T OSSR SUSSRSS 15
2.2 PODBIACION. ..o re e ae e e nre s 15
Caracteristicas del perfil de USUANIO:...........cccocviiiiiii i 16
2.3 Técnica de recoleccion de INfOrmMaciON. ..o i, 17
Sondeo 17



(@)1= 130 (=Yo] g [ [o7= 1 FUUUUUUT TR TSR RO TOPRPPRRRTR 17

2.4 Herramientas para el desarrollo del proyecto .........ccccoccvvivevieiieiiesiv e 18
a) Formulario para €l SONAEO0............cccoveiiiiiiiece e 18
b) Etapa de definiCiON ..o 20
C) Etapa de IdEaACION ..........cceoiiiiee e 20
d) Etapa de Prototipo........ccoviieieieeieieseee e 21
e) Etapa de validacion Y tESIE0. .......ccvciiiiieieeee s 21
CAPITULO 3.ttt 22
RESUIATOS ... bbbttt e bbb bbb ne s e 22
A. Sondeo para los INVESHIGAAOrES. ........cceiieiieie e 22
B. Etapa de [AEACION ......ocui e 28
ESHIO GIATICO. ..o e 29
Colores 29
THPOGIAITA ..o bbbttt bbbt 29
PrOPUEBSTA ...t b e bbbt e bbb e e nnnes 31
Prototipo €N Daja........coiiieiiic e e 32
Etapa de validacCiOn ..............coioiiiiiiice ettt 35
A. Validacion 1: Prototipo €N Daja. ......ccccvvviieieieieiese e 35
B. Validacion 2: Prototipo €n alta. ... 37
C. TESLEO EXPIOTATONIO .....veviiiieeieeee bbb 38
a) LTS (=T I | (U] o Lo T OSSR 39
b) BT (T Je | (U] o Lo TSSO 41
Justificacion del uso de la retorica VISUAL...........cccveveieieieieciceeee e 44
Guia para presupuestar €l PrOYECIO ........ccviviieiieiereie et 47
BT QUIAL 1. e 47
PrESUPUESTO ...ttt etttk et e b b e e s b e e sbe e e s bb e e anbeeeanbeeennes 47
Propuesta fiNal..........ccoiiiiii e 49
Mockups 53
CAPITULO 4.ttt 56
Conclusiones Y RECOMENDACIONES ........ccoooiiiieiiee e 56
(70T (o1 [T 5] o] 1= TS SRS OUTSRSRR 56
[q=Tot o]0 0 =T g o F= T[] 1 SRR 57
BIBLIOGRAFIA. ..ottt sttt 58
ANEXOS . ...ttt b bbbt bbb bRt R et bbb bbbt e et 62



INDICE DE FIGURAS

Figura 1. Definicion de las figuras retoricas aplicado a la imagen. Intuicién, Accion y

Creacion de Ellen LUPLON. .....cviiieece ettt e e e e nne e enes 11
Figura 2. Moodboard 1 para seleccion de estilo grafico..........cccocovviviiiii i, 28
Figura 3. Moodboard 2 para seleccion de la tipografia. ..., 30
Figura 4. Esquema para testeo exploratorio: elaboracion propia. ........c.ccccceevveieiinnen, 38
Figura 5. Mock ups en medios digitales € IMPreSo. ........ccccecveiieevieiii i 53
Figura 6. Mock ups en medio digital. ..........cccuoiiiiiiiiii e 54
Figura 7. Desarrollo de bocetos, seleccion de ideas y de mapas mentales. ................ 55

INDICE DE GRAFICOS

Grafico 1. Grafico. Investigadores que participaron en el sondeo: FADCOM y UArtes.

................................................................................................................................................... 22
Grafico 2.Enfoques de linea de investigacion entre los investigadores de FADCOM y
8§ (T SRR U PP PTR PP PP 23

Gréfico 3. Medios de publicaciones académicas de los investigadores sondeados. ..23
Grafico 4. Grado de satisfaccion respecto a la rigurosidad del esquema general

(010708 L=3] (o F PRSPPI 24
Gréfico 5. Grado de satisfaccion respecto a la rigurosidad del esquema especifico
[10] o8] ST=Y [ J PP UPRPPRPR 25
Grafico 6. Investigadores quienes les gustaria incorporar otro modo de trabajo en la
presentacion de articulos, donde la imagen tenga mas prioridad. ...........cccccoeeerernnnnn. 26
Grafico 7. Investigadores que conocen el término de retdrica visual.............cccccevveneee. 26
Grafico 8. Figuras retéricas que el investigador esta familiarizado. .............cccccccvenene. 27

INDICE DE ILUSTRACIONES

1V = Tt (o] I R = =T - OSSR 32
1TVES (= oo ) o B2l o= Vo | = U S SUOSORSS 32
HUSEracion 3. PAGINA 3 Y 4. ..ottt et sbe et esbe e aesneenre s 33
USEraCiON 4. PAQINA 5 Y 6. ..ottt 33
HUSEraCiON 5. PAGING 7Y 8. ...ceeeie ettt ettt be e e e nreas 34
llustracion 6. Disefio de pagina de referencias bibliograficas. ..........cccccooviviiiiiiienn, 34
llustracion 7. Portada y Cita iNICIAl ..........cociieiiiiieie e 36
llustracion 8. Primera y Ultima pagina ilustrada. ............cccccoevevieiieiie e 37
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CAPITULO 1

INTRODUCCION

En el devenir de la ejecucion del texto académico, cuyas estructuras se visualizan
lineales y candnicas, se hace poco uso de analogias. Visualice la siguiente imagen
cotidiana: una caminata como actividad en un campamento, donde el clima y el entorno
se manifiestan ideales para la preparacion hacia un destino. Se necesita un plan, una
lista y la vestimenta adecuada para visualizar lo que se hara en cada actividad. La
preparacion, el inicio, la aventura y el final del trayecto, es una historia que contar, y
existen varias formas de transmitir una idea, o una historia, un conocimiento. Es una
secuencia, que al parecer es lineal, pero en cada momento se presentan imprevistos y
equivocaciones de ruta, lo que lo lleva a ser una complicacién, pero también puede ser
una ventaja. Esta es una analogia, que se conecta al proceso de escritura, porque se
manifiesta un mensaje, un trayecto, una accion con un sujeto. Las diferentes formas de
contar puntos de vista que engloban un tema, el recuerdo y el transmitir esa vivencia, o
el conocimiento en este caso, de las investigaciones mediante ensayos, estan
presentes en la parte visual y verbal. De esto se deriva una pregunta fundamental: ¢Se
piensa en palabras o en imagenes?

“The very process of engaging with visual and verbal elements provides me pathways
to new possibilities” (Sousanis, 2011). Cada elemento grafico comunica y junto a la
palabra, es un mecanismo hibrido que enriquece e invita al mensaje a tener una lectura
mas activa. El acto de observacién siempre es activo, estad en movimiento
constantemente, como sefiala J. Berger: “We never look at just one thing; we are
always looking at the relation between thing and ourselves”. Este principio es un
antecedente para este proyecto hacia la transformacion como alternativa o modo de
realizacion de ensayos visuales, en los campos de Arte y Disefio. También esta la
inquietud de cémo, interiormente, se mueven y se conectan los pensamientos dentro
de la cabeza para su verbalizacion. En este caso, ¢como se ejecutan las palabras en
un texto de ensayo académico? Se tiene en cuenta la complejidad de los ensayos para
trasmitir una idea y una buena estructura gramatical del texto; y mas adn, este proyecto
busca medir el peso del lenguaje visual como aspecto comunicativo junto al texto en
segundo orden.

Este proyecto presenta una transformacion de la perspectiva investigativa académica

de ensayos, con las limitaciones estructurales de la misma en los campos del Arte, con



miras a su aplicacién en otras humanidades, como la historia del arte, la filosofia, la
comunicacion visual, entre otras disciplinas relacionadas al &mbito visual y tépicos
estéticos.

La estructura de presentacion de ensayos y sus herramientas, como la palabra escrita
provista de una buena sintaxis, parten de esquemas que siguen unas normas de
escritura, que en este proyecto para efectos del sondeo se les divide en esquemas:
general y especifico. El sondeo busca dar respuesta a cuestiones relativas al grado de
satisfaccion de los investigadores de las areas visuales tanto en la rigurosidad como en
uso de términos de la retorica visual. Estos esquemas son pautas que se colocan una
tras otra, punto tras punto seguido o aparte, para dar solidez a un argumento. Como un
edificio, que necesita de un buen plan arquitecténico, con cimientos adecuados al
entorno.

Al interior de la Academia, la imagen se ha visto como recurso no predominante dentro
de un paper. Aparte de las tablas, graficos y anexos que presentan, hay unos formatos
predeterminados en los que se requieren 0 canonizan aspectos como: un cierto tipo de
letra, margenes, tamafios, titulares, interlineado, etc. A partir de eso, surgen posibles
interrogantes: ¢ Por qué la imagen no es generalmente utilizada para apoyar la
narrativa argumental del ensayo académico? ¢ El dibujo puede ser un instrumento de
explicacion de una linea argumental? ¢ Cémo funciona la semiética con las figuras
retoricas en un ensayo visual? ¢ Como se escribe con imagenes?

Los disefiadores gréaficos usan la semidtica visual como parte de sus recursos para
configurar un mensaje en una composicién. Por ejemplo, la imagen de la palabra idea,
gue suele asociarse a un foco o un bombillo, es uno de los topicos ideales usados para
representar este concepto de idea. Por eso, este proyecto necesita cada recurso
semidtico grafico para el desarrollo de un ensayo visual. Donde partir de un concepto,
es la clave en la que el texto obtenido de papers y los estudios de la lectura de la
imagen y semidtica, seran la base del pensamiento visual. También ese significado
preconcebido en la cultura de masas, por medio de la imagen figurativa o abstracta,
como las formas geométricas y su significado, se relacionara de multiples maneras con
las figuras retéricas. Estas Ultimas, son la base del mensaje en del ensayo visual.

El disefiador grafico y la ilustracion como medio representan un eslabon entre el uso
del texto como guia y los elementos de la semiética visual. ¢ Acaso la ilustraciéon

producida a partir de un texto académico, puede ser la protagonista de la introduccion,



el desarrollo y la conclusién del mismo? ¢ Debe la conclusion ser necesariamente
“traducida” a imagenes en un ensayo visual? Estas inquietudes, nos invitan a pensar y
a construir una forma de lectura que permita observar mas la conexion de ideas de un
texto de manera visual, y un medio para los investigadores interesados en la
flexibilizacién del modo comun de realizacion de ensayos. Todo esto, sera la clave para

desvelar la esencia del ensayo grafico que se propone.

Descripcion del problema

Dentro del gremio de los investigadores latinoamericanos de las areas de la
comunicacion visual, existe poco aporte en la investigacion, debido a las limitaciones
estructurales como las barreras lingiisticas que menciona Baranquero (Gonzalez,
Romero & Aguaded, 2017). Las directrices y lineamientos tedricos generales del modo
de presentar un articulo o ensayo académico, forman parte de una retérica para el
cumplimiento de una estructura general del contenido (Arenas, S. et al., 2014). Por
ende, las investigaciones son de alta rigurosidad y candnicas, llevandolas a ser
estandares. No obstante, esta rigurosidad difiere con la forma de trabajo en las areas
de las artes, el disefio y la comunicacién visual, quedando ligadas a una estructura
lineal de un discurso tipo texto, como si fuera lo propio de estas ramas. Para los
académicos, es normal este canon de estilo de escritura, pero para hacer mas
entendible esos escritos para la sociedad, se ha optado por lenguajes mas visuales y
por tanto diferentes, que han contado hasta la fecha con la ayuda del disefio gréfico.
Garcia (2018) refiere que “el concepto escritura académica privilegia la cultura escrita,
frente a una visual -indefectible para un disefiador-", porque este profesional valora
mas el encontrar la representacion grafica, la jerarquia de informacion, la relacién de
ideas por encima de la supremacia del texto.

El texto es una construccion lineal que tiene ventajas comunicativas (Mufioz, 2017), y
gue ademas no es la Unica forma de comunicacion. Se hace hincapié que los sistemas
y herramientas tecnologicas ayudan a los investigadores a explorar temas cientificos
cada vez mas abstractos, pero las técnicas de visualizacién tradicionales no terminan
adecuandose (Farinella, M., 2018). En la rama de la comunicacion: el disefio y el arte
hablan un mismo lenguaje en términos de técnicas. Eso conlleva a que cada disciplina
hace uso de un lenguaje propio, por lo que la problematica esta ligada solo al uso de
palabras en textos académicos, sin minimizar las normas linguisticas del texto como

principal eje de los escritos académicos.



Justificacion del problema
A partir del ejemplo de las ciencias duras, el discurso académico como via para
demostracion del conocimiento, se rige por la estandarizacion y homogenidad en todas
las disciplinas (Lamela & Mussetta, 2020). Garcia (2018) subraya que el escrito
académico no fomenta a la diversidad de modos, formas o estilos de escritura,
llevandolo a ser hegemonico en un estilo. Tras el discurso académico, este proyecto
contribuira abrir otra perspectiva de realizacion de estudios/ensayos académicos hacia
un modo mas pragmatico y visual, debido a que el modo de presentaciéon del
conocimiento, a través del sistema de las ciencias duras y herramientas tecnolégicas
de visualizacion tradicionales, no terminan adecuandose a temas de artisticos de
investigacion (Farinella, M., 2018). Entendiéndose que, en el campo de las artes y
humanidades, estan insertos: el disefio y comunicacion visual como investigacion
cualitativa. Mejia menciona que la investigacion humana, de segundo orden, “tiene una
naturaleza particular que la diferencia de las ciencias naturales”. También indica que
sus técnicas, llevan a tener un grado de apertura y flexibilidad, en cuanto las decisiones
en el proceso, ya que van conforme el avance del estudio de proyecto. A partir de esta
flexibilidad, es donde en las disciplinas humanas entra el término de la creatividad; que
los autores Arias y Pezo (2018) enfatizan que, en la comunicacion visual y disefio
grafico, pueden contribuir a nuevas formas de mostrar conocimiento académico y
tedrico, mediante el elemento imagen: el dibujo. Como Mateo Farinella, quien explora el
uso de metaforas como herramienta cientifica en ensayos, existen diversos autores
internacionales de no lengua espafiola que hacen del dibujo y texto una herramienta
para presentar sus conocimientos, como es el caso de Sousanis, Fisher Davies, entre
otros.
Como en las artes y en las humanidades de la comunicacion visual, existe el debate de
una crisis epistemoldgica, porque la subjetividad es una crisis proveniente de la
modernidad, y que conforma el conocimiento general (Mejia, 2016). También afirma
que no solo es la discusion de la investigacion de las ciencias humanas, sino de “las
bases cognoscitivas que corresponde a la forma de producir conocimiento” y esto viene
marcado en el tiempo de lo hegemonico, el paradigma positivista cartesiano, del siglo
XVI hasta llegar al XX. Esta arista, de perspectiva cientifica es la base para observar
desde el dibujo, como una herramienta académica, sin dejar de lado el texto como guia

narrativa para producir estudios/ensayos académicos, mas las técnicas adecuadas de



las disciplinas de comunicacion visual, como el disefio grafico. Asi, la potencia grafica,
la herramienta vital de las artes y el disefio, servird como uso tecnolégico en ensayos
y/o articulos académicos, para aportar otro modo de producir conocimiento, apuntando

gue permita relacionar una lectura mas multimodal que la continua del texto.

Objetivos
Objetivo General
e Disefiar una propuesta grafica para visibilizar ensayos académicos en el campo

de las artes, a través del uso de recursos de la semiética visual.

Objetivos Especificos
e Examinar temas sobre la semiotica y lectura de la imagen, para la propuesta
visual a configurar.
e Desarrollar la propuesta de ensayo académico visual a través de conocimientos
de semidtica visual, y métodos de disefio.

e Validar la propuesta de ensayo visual, a través de un testeo exploratorio.



MARCO TEORICO

Uno de los ambitos en el que una sociedad se desarrolla es a partir del traspaso del
conocimiento hacia otros, manteniendo los debidos derechos de autor. Lo contrario
seria que ese conocimiento sea guardado, cuyo beneficio no existiese para la sociedad
ni una utilidad, ya que esta obtiene ese valor del saber transmitido, que lo lleva a
enriguecerse mas como conocimiento. La investigacion académica parte desde los
primeros fildsofos, ha avanzado junto a los instrumentos tecnol6gicos y, como parte
cultural universal, manifiesta una ruta a la sociedad del conocimiento. En el articulo de
Kriiger (2006) argumenta sobre este término, sociedad del conocimiento, que se
caracteriza por el desarrollo de nuevos parametros, cuyos expertos del conocimiento

realizan revisiones y reflexiones continuas.

El disefio gréafico

El disefio grafico es una disciplina académica que nace a mediados del siglo XXy
dentro del &mbito de la investigacion como profesion, es escaso. Ramirez (2019, p.42)
expone que este grado de escasez es debido a pocos referentes del campo con ese
rigor cientifico, y, por consiguiente, hoy en dia, el estudio del disefio gréafico se
presencia esa ausencia de acercamientos asentados. Ademas, en el estudio de
Ramirez, nota que esta el interés de asociar el disefio grafico con la investigacion

desde que esta profesion fue distinguida en la academia como disciplina.

El disefio gréfico en Ecuador y Latinoamérica
En la revista, Ecuador Actual (2020, p.6) presenta que, a causa del poco tiempo del
disefio grafico como profesion en Ecuador, ha evidenciado que existe poca generacion
de estudios y discursos de la disciplina, y que las publicaciones existentes son
catalogadas. Dentro de la revista citan que la disciplina del disefio grafico aumento en
las décadas del sesenta y setenta, gracias al labor de los ilustradores, dibujantes y la
gréfica publicitaria de aquella época. Sin embargo, en la década del ochenta es recién
donde surge la profesion, ya que surgen institutos, escuelas de disefio, la ADG;
Asociacion de Disefio Grafico (Calisto Ponce & Calderdn Zurita, 2011).
En Latinoamérica, desde el 2006 hasta en la actualidad, los espacios de difusion
internacional en revistas de alto impacto son escasos, por el idioma espafiol y que ha
llevado a no difundirlos; a partir de la cita de Mancinas, Romero y Aguaded sobre los

problemas de la divulgacion de las investigaciones en Comunicacion (Gonzalez Same,



Romero Rodriguez & Aguaded, 2017). Por lo tanto, los investigadores

latinoamaericanos de comunicacion visual se ven inmersos en ese ambito.

Indexacion de revistas académicas

Las revistas indexadas tienen por caracteristicas el tener un rango de calidad, que se
miden por nivel de cuartil y son representados como: Q1, Q2, Q3, Q4, Q5. Esos
niveles, se analizan en sistemas de citacion de revistas, en el que se encuentran
reportes detallados de las mismas. Existen dos indices de revistas mas utilizados: JCR
y SJC. ElI JCR (Journal Citation Reports) es un sitio que permite permite buscar revista
por categorias y da entradas a “informes personalizados y guardados” cuando se tiene
un perfil en Web of Science (ULPGC, s.f.). En este, se presentan diferentes rankings,
gue sirven para considerar la importancia de una revista de alto impacto. Los rankings
son indicadores bibliométricos, que se miden por total de citas, y factor de impacto de
la revista. En ese marco, indican la confianza y el prestigio acerca del investigador,
segun la visibilidad y el impacto en la comunidad (Lépez Lépez, 2011). Esta
herramienta es Util para conocer los ambitos de citacion y los rankings de las revistas

como administracion de contenidos cientificos.

Disefio es proyecto

En las areas de las artes y el disefio grafico, la investigacion est4 enfocada
mayormente en proyectos, y en el caso de los investigadores académicos de estas
ramas, en lo textual. En otras palabras, el “disefio no es texto, disefio es proyecto”
(Bonsiepe, 2014). En fin, se trata de una actividad proyectual. Este proyecto se sitla en
el &mbito de la investigacion en artes y humanidades, especificamente en el campo de
la I+D (Investigacion y Desarrollo) y en lo experimental. En el manual de Frascati, se
identifica con proyectos de enfoques creativos, ramificAndose como Artes en su

clasificacidon secundaria.

Especializaciones del disefio gréafico (ilustracion, infografia, ilustracidon cientifica)
El disefio grafico es una disciplina creativa amplio en especializaciones, en la que todos
sus campos apuntan a una forma de comunicacion de equilibrio entre imagen y texto,
entre otros propdsitos. Tales interrelaciones entre imagen y texto también son
preocupaciones en el ambito de la semidtica, que estudia el lenguaje de los signos. El
auge de la ilustracién en Guayaquil se ha producido gracias a los medios de

comunicacion actuales, y ha hecho que los ilustradores sean conocidos en dichos



medios de las redes sociales. Entre los ilustradores que menciona la revista Ecuador
Actual (2020, p.66) estan: Octavio Cérdova, Chris Murillo y Estefania Ledn; el primero
con un titulo master y el resto con el de grado.

La clasificacién de Ana Ladudovic presenta a la ilustracion en el sector de los trabajos
del disefiador grafico (Gonzalez-Mardones, S., 2016). Otra de las especializaciones en
las que un disefiador grafico presenta informacion es la infografia. Su vinculo en comuan
va de informar un determinado tema con un fin divulgativo (comercial 0 no) a un puablico
determinado. Busquets (2019), disefiadora gréafica con especialidad en infografia, indica
gue su rama de trabajo trata de llevar cierta informacidn investigada a una transmision
mas publica para no especializados, mediante una conversion de datos a imagenes
para que sea entendible por cualquier persona.

En todo caso para Hernandez-Mufioz, O. & Barrio de Santos, A.R. (2016), la
informacion visual ha llegado a ser protagonista de la sociedad en los medios de
comunicacion, y junto al manifiesto de transmitir conocimiento de la ciencia, ha
incrementado las representaciones en imagenes y conceptos en diversas
especialidades. Estos autores defienden que entre las cualidades de la ilustracion
cientifica se hallan ligados aspectos de la creatividad; de la eficacia del mensaje
comunicativo y no en contradiccion; su finalidad utilitaria en convergencia con su
cualidad estética para aumentar el interés del tema; y del uso del dibujo como simbolo

en temas complejos para un incremento expresivo del mensaje.

llustracion.

Como se menciond, existe un auge de la ilustracidn en el disefio, al poseer una utilidad
y finalidad muy importante como medio comunicativo, y porque lo grafico y visual son
elementos muy vinculados al disefiador. En la actualidad, resulta obvio que la
comunicacion visual esta influenciando a las masas, por lo que es vital comunicar y
entender la ilustracion como un campo sustancial en los medios sociales (Sevilla,
2015). Entre los tipos de ilustracion existentes, el ecuatoriano Sevilla sefala: la
ilustracion conceptual, tipografica, narrativa, de personajes, decorativa, infantil, de
moda, portada, publicitaria y arte urbano. Con esto se observa un gran abanico de
posibilidades que la ilustracién puede abarcar, y esas diferentes vertientes parten de un
objetivo y poblacion especificos del mercado.

Menza, Sierra'y Sanchez (2016) dialogan que existe una confusion de la ilustracién con

disciplinas artisticas, y no como medio visual. Estos autores citan a Young Sung, quien



define a la ilustracion como un medio para comunicar un tipo mensaje que lo lleva a lo
meta. La ilustracidon contiene dibujo, y con el fin informativo de la comunicacion visual,
se dedica a representar textos, al uso de técnicas artisticas como su lenguaje y a
entregar un mensaje. En concreto, la ilustracion como medio de comunicacion visual,
tiene como eje principal el representar textos, el uso adecuado de los elementos de
disefio, la técnica, el estilo y el simbolismo para transmitir informacion efectiva (Menza,
Sierra y Sanchez, 2016, p.278).

La ilustracion también se ha volcado en la ciencia, con el término de ilustracion
cientifica. En esta, el simbolo actia como mecanismo eficaz para la representacion de
conceptos, o comunicacion de conocimientos cientificos, debido a que su funcion
descriptiva es crucial para la “correcta codificacion del mensaje” (Hernandez-Mufioz, O.
& Barrio de Santos, A.R., 2016). A la vez, estos autores indican que hay pocos trabajos
que hayan abordado el estudio de “los simbolos y recursos graficos empleados en
dibujo cientifico para la expresion de nociones concretas asi como las combinaciones
entre los mismos”. Sin embargo, destacan el trabajo doctoral La dimension
comunicativa de la imagen cientifica: representacion grafica de conceptos en las
ciencias de la vida, de Hernandez, 2010. Su enfoque se basa en el estudio de las
ilustraciones en las ilustraciones cientificas, en el que identifica conceptos y describe

los recursos graficos utilizados.

La semidticay la retorica visual.
Tanto como el Tratado de semidtica general de Umberto Eco; los tedricos linglisticos
como Saussure; las contribuciones de Roland Barthes con los Elementos de la
semiologia, Susurros del lenguaje y la Retérica de la imagen; Jacques Durand y su
Retérica y la imagen; El Lenguaje visual de Maria Acaso; y en la actualidad un libro
aplicativo para disefar portadas de libros (Disefio de cubiertas de libros: Recursos de la
retérica visual) de Leire Fernandez y Eduardo Herrera; tienen en comun la interseccion
de las teorias y aplicaciones del lenguaje visual con la semidtica. Y, algunos como el
ultimo de Herrera y Fernandez, se adentro en los procesos del disefio.
Bafiuelos (2006), en su aplicativo, menciona que la poética y retérica son parte de los
estudios estructuralistas y semioldgicos, que enriquecen y potencian el analisis
semiotico en el disefio grafico:

Los productos del disefio gréafico transitan entre el discurso poético y retorico de

la imagen, como reunién diversa de signos visuales, como resultados de su



fusion e interaccion, ya que el signo visual puede convertirse en otro(s) signo(s)

en la reconstruccion que elabora el espectador. (Bafiuelos, 2006, p. 243)
La retorica fue concebida desde la linguistica, del lenguaje escrito y verbal (Acaso,
Maria, 2009, p.86). Esta autora menciona que el término retorica visual surgié gracias
al tedrico Barthes, quien reconocio el uso de los juegos retoricos en el lenguaje visual
especialmente usados en el ambito publicitario.
A continuacion, se presentan las definiciones de cada de las figuras retéricas, segun la
RAE (Real Academia Espafiola, 2020):
Hipérbole:
“‘Aumento o disminucion excesiva de aquello de que se habla.”.
Prosopopeya:
“Atribucion, a las cosas inanimadas o abstractas, de acciones y cualidades propias de
los seres animados, o0 a los seres irracionales de las del ser humano.”.
Perifrasis:
“Expresion, por medio de un rodeo verbal, de algo que se habria podido decir con me-
nos palabras o con una sola, como en los eventos consuetudinarios que acontecen en
la rba por lo qué pasa en la calle.”.
Alegoria:
“Plasmacion en el discurso de un sentido recto y otro figurado, ambos completos, por
medio devarias metaforas consecutivas, a fin de dar a entender una cosa expresando
otra diferente.”.
Metéfora:
“Traslacion del sentido recto de una voz a otro figurado, en virtud de una comparacion
tacita, como en las perlas del rocio, la primavera de la vida o refrenar las pasiones.”.
Metonimia:
“Tropo que consiste en designar algo con el nombre de otra cosa tomando el efecto por
la causa o viceversa, el autor por sus obras, el signo por la cosa significada, etc.”.
Elipsis:
“Omisién intencionada de algun elemento del discurso para suscitar determinados
efectos en el lector.”.
Antitesis:
“Oposicién de una palabra o una frase a otra de significacion contraria, como en te amo

porque me odias.”.
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Ellen Lupton expone los siguientes significados de las figuras retdricas en términos

visuales, y los llama figuras béasicas para el discurso (Figura 1). “No solo sirven para

seducir, persuadir y crear belleza” con las palabras, se aplican al disefio (Lupton, 2011,

p. 83), en donde la palabra e imagen engrandece el significado en otra imagen. Su uso

se vuelve un relacionar conceptos activamente, porque potencia el significado que

pueden tener las imagenes. Aun asi, estas figuras estan sacadas de la linguistica.

Sin embargo, la retérica se origina tras los términos linguisticos, el lenguaje escrito y

verbal (Acaso, 2009, p.86).

Figuras basicas del discurso

Alusion. Referencia explicita o
implicita a una persona, lugar o cosa.
Era del ario la estacion florida, en que
el mentido robador de Europa. ..

Amplificacion.
Embellecimiento de una imagen
mediante la enumeracion de sus
detalles. {Qué es la vida? Un frenes.
$Qué es la vida? Una ilusién, una
sombra, una ficcién...

Anastrofe. Inversion del orden
habitual de las palabras de una
oracién. Del salén en el angulo oscuro,
de su dueno tal vez olvidada, silenciosa
y cubierta de polvo, velase el arpa.

Antitesis. Contraposicién
de palabras o frases con otras de
significacién contraria. Es tan corto
el amor, y es tan largo el olvido.

Elipsis. Omision de elementos
implicitos por el contexto. Amo a mi
perro; y él, al frisbee.

Enalage. Sustitucién de una
parte de la oracién por otra, de distinta

funcién sintactica (de un sustantivo
por un verbo o un adjetivo, etc.). Soy
un fue y un serd y un es cansado.

Hipérbole. Exageracién
retérica con fines enfaticos o
humoristicos. Su vacilacién podia
percibirse desde el espacio exterior.

Litotes. Forma de atenuacién
que a menudo emplea la doble
negacion. Aquello no estaba nada mal.

Metafora. Comparacion tacita
de objetos o ideas que demuestra
sus cualidades compartidas. Su
amigo el vampiro es un mosquito
hambriento en verano.

Metonimia. Figura que
consiste en designar algo con el
nombre de otra cosa que suele serle
atribuida. La pluma es mas fuerte que
el sable laser.

Paradoja. Afirmacion
contradictoria o absurdo irénico que
desafia el sentido comun. Soy muy
viejo para tener canas.

Paronomasia. Juego de
palabras de sonido similar que
aparecen cerca en la misma frase.
Con dados ganan condados.

Personificacion. Atribucion
de cualidades humanas a objetos
inanimados o ideas abstractas.

La luna sonreia al sigiloso yeti
y le guifiaba un ojo.

Poliptoton. Repeticién de
palabras que comparten la misma
raiz. Lo que queremos nos quiere,
aunque no quiera querernos.

Repeticion. Reiteracién de
una palabra u oracién dentro de una
frase mayor. El gato al rato, el rato
a la cuerda, la cuerda al palo, daba
el arriero a Sancho, Sancho a la
moza, la moza a él, el ventero
ala moza...

Sinécdoque. Figura que
consiste en designar un objeto
nombrando una de sus partes.
Tiene muchas bocas que
alimentar.

Figura 1. Definicidn de las figuras retéricas aplicado a laimagen. Intuicién, Acciéon y Creacién de Ellen

Lupton.
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En el libro Lenguaje visual de Maria Acaso, se definen las siguientes: Metéfora, cuando
existe sustitucion de un elemento visual por otro; Alegoria, es cuando existe mas de
una metafora en una imagen; Metonimia, se observa cuando la relacion de un elemento
de la imagen sustituido es de contigtiidad, sin necesidad de semejanza como la
metafora y uso de elementos mas fisicos entre el significante y significado.
Prosopopeya, es brindar cualidades humanas a “objetos inanimados o animales” como
ejemplo, la lavadora no puede sacar la lengua; Hipérbole, es cuando existe
exageracion de manera explicita en la imagen; Elipsis, es una supresion o eliminaciéon
explicita de “un elemento en la representacion visual” con lo cual crea un significado
transformado por dicha ausencia. La perifrasis visual se define como no usar una
determinada imagen mediante otras imagenes, con el fin de evitar el elemento visual
denotativo. Por ejemplo, esta figura es muy caracteristica en la publicidad de los
perfumes (Ferrer A. & Gébmez D., 2013, p.59).

Kuttner, Sousanis y Weaver-Highttower.

En el articulo de los autores Kuttner, Sousanis y Weaver-Hightower en el libro
Handbook of Arts-Based Research, argumentan cOmo presentar o crear comics
basados en la investigacion de la academia. El término CBR es para muchos
conocedores del formato de lectura de los archivos de historietas, pero esta sigla CBR
se refiere a Comics-based research. Estos autores exponen las posibilidades de los
CBR con casos particulares ya existentes y ofrecen sugerencias con ejercicios. Para
los interesados en CBR existen desafios de calidad, publicacién y ética, pero que esas

tensiones se llegan a lucir de manera creativa.

Nick Sousanis

Nick Sousanis, como exponente principal de este proyecto, ha trabajado sobre la
importancia del pensamiento visual y su trabajo mas caracteristico se enfoca en los
modos pensamiento, con un toque filosofico de literatura, y en la unién de imagen texto
mediante la multi-modalidad del comic. Uno de sus trabajos, The Fragile Framework,
2015, argumenta que como autor tiene como prioridad las necesidades del material y la
estética, ya que indica que el proceso de investigacion si es muy bueno y lo visual no
es atractivo, no funcionaria; e igualmente en viceversa, si la imagen tiene una buena
estética, no aportard mucho en lo que se dice, y por ello, recomienda reformular la

composicién (Monastersky, R. & Sousanis, 2015).
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La escritura académica.

La forma de presentacion de ensayos académicos esta ligada a un estilo de escritura
como una base para su comunicacion eficaz académica. Alrededor del mundo de la
escritura académica existen varios estilos que van acorde a un area de las ciencias
como un modo de uso responsable y ético de la informacion (UNAM, 2021). La UNAM
menciona que el estilo para las ciencias sociales es el estilo APA y el de las
humanidades, el estilo Chicago y MLA. Sin embargo, ese sistema de documentaciéon va
acorde al contexto geografico del autor y la revista o biblioteca de alguna institucién y
organizacion. El estilo APA ayuda a la escritura para que los autores presenten sus
ideas de manera uniforme y coherente para que el lector u otros investigadores puedan
usar los estudios (APA, 2019). Todo para un rigor ético y un protocolo critico de
investigacion, que haga que la investigacion de estudio sea confiable y exista ese
didlogo entre autores por parte del investigador. Adicionalmente, un articulo y ensayo
académico tendra que ser revisado por evaluadores de una revista académica, y que

esta investigacion sea aprobada.
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CAPITULO 2

METODOLOGIA

En la etapa de definir el problema, Ellen Lupton (2012) en su libro Graphic Design
Thinking: intuicidn, accion y creacion, expone que para realizar una investigacion visual
de una marca es necesario recopilar, analizar y visualizar. Este proyecto tomara en
cuenta esas fases, pero junto al Design Thinking al que Lupton lo usa de referencia. Se
usaran especialmente las técnicas de Lupton en la definicion del problema; en la
generacion de ideas; y en técnicas del prototipo y testeo para empatizar con el usuario.
Para la primera etapa definitoria de los temas sobre semiética y lectura de imagen de la
propuesta de ensayo visual, Sousanis propone el uso del brainstorming, y de los mapas
mentales en un cuaderno. Esto enfatiza la importancia de realizar bocetos y apuntes a
mano, porgue a través de lo analogo se enlaza con el proceso de entendimiento

conceptual (Ibanez, F. 2021).

Proceso de seleccion de papers o estudios

Para la seleccion del tema a abordar se procedera a realizar una busqueda de articulos
no leidos o leidos por la suscrita, mediante buscadores de journals de procedencia
confiable, se contemplara la posibilidad de escoger un paper de algun profesor de la
facultad procedente o de recopilar un minimo de articulos para abordar una idea. La
idea del tema a configurar, tratard sobre la imagen como eje principal, enfocandolo en
su lectura, el poder que tienen, o temas relacionados a la semidtica visual.

Se tiene en cuenta que la motivacion del alumno(a) debe existir con lo que va a
realizar, porque “si no existe una inquietud personal, deseo y voluntad necesarios”

seria imposible llevar a cabo la idea o tematica (Zapata, O. 2005).

Recopilacion de datos y lluvia de ideas

A partir de la experiencia del proceso de investigacion para el desarrollo de una
propuesta grafica para los CBR, Kuttner, P. J., Sousanis, N., Weaver-Hightower, M. B.
(2019) mencionan que la fase inicial es la recopilacion de datos y la lluvia de ideas.
Ademas de tener en cuenta este estudio, estan los trabajos de los autores de habla
inglesa como Farinella, Cohn, Sousanis y Fisher Davies, son quienes destacan con sus
trabajos académicos sobre defensa del comic como herramienta y mecanismo. Neil
Cohn en su investigacion respecto al dibujo y el lenguaje visual, explica la manera en

gue todos los lenguajes, precisamente el idioma, cumplen con similares principios de la
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cognicion, sean estos de naturaleza verbal o visual. Recurriendo a su trabajo del
estudio sobre el lenguaje visual desde otras areas humanisticas como la linguistica, la
psicologia y la neurociencia cognitivas. Matteo Farinella explora temas més cientificos y
ha publicado Neurocomic y entre tantos articulos, y su trabajo se caracteriza por el uso
del color. Por otro lado, el autor inglés Paul Fisher Davies destaca con trabajos que
poseen un estilo muy tradicional y “sketchy”, porque no presenta uso de la tipografia
digital, sino de su escritura a mano, lo que genera una estética poco legible. Este pre
analisis y visualizacion de ejemplos de los autores referidos, sirve para obtener datos
respecto a lo que funciona o no para la propuesta visual de este proyecto.

Las multiples herramientas creativas del disefio grafico se conectan con varios de sus
métodos, y forman un modelo metodolégico de pasos a seguir. Entre las fases que
llevara acabo este proyecto, empatara con algunas de las técnicas del design thinking,
sin embargo, como muchos proyectos creativos del disefio, no abarcara todas las
herramientas, sino una seleccion mas adecuada para su desarrollo. Las fases
contempladas, se hallan en el siguiente orden: Definir, empatizar, idear, prototipar y
testear.

Se usaran moodboards para abarcar tanto referentes que hacen uso de la ilustracién o
el dibujo, como para la seleccién de tipografias apropiadas en la propuesta gréfica.
También se tendra en cuenta la forma de presentacion de Sousanis en sus ensayos

académicos, y con el pensamiento de disefio.

2.1 Enfoque

Este proyecto tiene un enfoque cualitativo, debido a que el abordaje es mas
exploratorio que cuantitativo y los resultados se asocian mas a obtener puntos de vista.
El abordaje exploratorio, se evidenciara por capturar informacién a partir de la técnica

de un sondeo; y en la etapa de validacion, por el testeo del prototipo.

2.2 Poblacién

Este proyecto de disefio grafico se direcciona al perfil de usuario del investigador
académico enfocado al campo de artes visuales, humanidades y/o disefio. Una parte
de las caracteristicas del perfil surgié a partir de la observacion online y la busqueda de
referentes de investigadores, y por otro lado, de los investigadores académicos del pais
gue han hecho estudios en arte, disefio, humanidades y comunicacion visual; en
particular a quienes pertenecen a la Universidad de las Artes y FADCOM. Se planifico

que el sondeo abarque un maximo de diez personas y minimo de cinco.

15



Caracteristicas del perfil de usuario:

Entre las competencias de un investigador, Rivas (2011) referencia las 21 habilidades
que Bekerly, el modelo de Partigon y el LART, a través de una tabla. La primera se
enfoca al juicio como rasgos de personalidad; el modelo Partingon, a la formacion que
debe tener el investigador; y el tercero, el modelo LART, que resume y recoge las
debilidades de los anteriores modelos, incorporando habilidades y conocimientos

(Tabla 1).
Tabla 1. Modelos sobre las habilidades y conocimientos de un investigador.

Modelo Bekerly, 2004:

|. Tener un conocimiento especializado
sobre su disciplina.

2. Saber de areas relacionadas con la disciplina.

3. Dominio de aspectos filoséficos sobre la
epistemologfa.

4. Habilidades de busqueda de literatura

5. Estrategia de diseno de investigaciones y la
capacidad de llevarlas a cabo.

6. Conocimiento de métodos para la obten-
cién de datos cuantitativos.

7. Conocimiento sobre la obtencién de
datos cualitativos.

8. Habilidad para entender y aplicar métodos
cualitativos y cuantitativos.

9. Habilidades textuales escritura, hacer
resiimenes, gestion de textos.

10. Habilidades retdricas: como persuadiry
crear argumentos logicos.

I 1. Habilidades para la expresion oral.
12. Habilidades computacionales.

13. Habilidades para la planeacion y gestion
del tiempo.

14. Saber como trabajar efectivamente con
un supervisor.

15. Saber ganar apoyo de colegas, sujetos de
investigacion y otros apoyos.

16. Habilidad para participar en redes y
crear contactos.

17. Conciencia de estandares: que hace una
buena o mala investigacion.

18. Habilidad creativa, originalidad e innovacion.
19. Inteligencia emocional.

20. Constancia: habilidad de mantener un afto
ritmo durante grandes periodos de tiempo.
21. Habilidad de improvisar, encontrar los
caminos para superar.

Modelo Partingon, 2002:

|. Competencias sobre filosoffa y epistemologfa.
2. Competendias sobre el proceso de la investigacion.

3. Competencias sobre técnicas de investigacién.

Modelo LART:

HABILIDADES

* Plantear un problema de investigacion.
* Desarrollar un marco contextual.

* Saber revisar el estado del arte.

* Saber crear y validar modelos.

* Saber crear y validar instrumentos de
recoleccién de datos.

* Saber presentar una ponencia en un
congreso cientifico.

CONOCIMIENTOS

* Saber manejar las técnicas de andlisis
de datos cuantitativos y cualitativos.

» Saber estructurar un trabajo dentffico y
conocer las técnicas de escritura cientfica.
* Tener dominio de idiomas y conoci-
mientos sobre arte y cuftura universales.

Tabla adaptada de Rivas. Disefio propio.

Rivas indica que hay rasgos que no solo son propios de los investigadores, como: “la
objetividad y la busqueda de la verdad”, interés en resolver problemas, etc. Las
caracteristicas planteadas en el modelo LART indican que el investigador apunta a su

campo de saber y es quien crea conocimiento original, ya que con los saberes de este
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modelo, los que hacen que el investigador sea capaz de presentar su conocimiento a
través de técnicas de investigacidon hacia una ponencia; tanto como su escritura en
ensayos o articulos académicos, y/o conferencias.

Aungue se conoce que el caracter de los ensayos académicos se lleva acabo por el
lenguaje propio del campo y tedrico; el cual sera previsto en el ensayo visual. Sin
embargo, tendra un modo de visualizacibn mas accesible, sin cambiar las palabras del
autor; es decir, evitando cualquier simplificacién excesiva que atente en la
transformacion del ensayo textual al ensayo visual, en el que la complejidad del tema
estara puesta en préactica. El objetivo, no es determinarlo o identificarlo como una
facilidad de lectura, pero si hacer que estos temas complejos sean accesibles y
abiertos al publico académico y no académico con el interés en la tematica.
Resumiendo, el perfil del usuario esta dirigido para tantos a los investigadores de Arte y
Disefio como hacia una publico académico y flexible universitario; y a personas no
académicas con interés en tematicas medidas visualmente, con gustos en la historia

del arte, las teorias de la imagen o de la comunicacion, con cierto habito de lectura.

2.3 Técnica de recoleccién de informacion

Sondeo

Como estudio exploratorio, se utilizara un sondeo de caracter cualitativo para obtener la
tendencia hacia el enfoque del uso de la imagen como dominante en la presentacion de
articulos académicos. Esto servira de validacion acerca del rigor de lo textual respecto
a lo grafico en los ensayos académicos. El sondeo se aplicara a voluntarios entre los
investigadores académicos en Artes y Disefio, tanto en FADCOM como en la UArtes.
La técnica que se ha empleado para la seleccion del tema de investigacion es la
Formulacién de Preguntas. Esta técnica ayuda aterrizar el camino del enfoque del
ensayo visual, en el cobmo la suscrita plantea una practica de su propuesta y el llevar a
cabo el resultado del tema de interés, direccionado a la problematica de la

investigacion en Arte y Disefio.

Otras técnicas

Entre las técnicas del método del Design Thinking, el cual se divide en cinco etapas:
empatizar, definir, idear, prototipar y testear; seran para la generacion de ideas en la
etapa de definicion: el brainstorming, los mapas mentales y un moodboard para definir
un posible estilo grafico del resultado. En la ideacion, se utilizaran las técnicas del

diario visual y el uso de figuras retoricas como disparadores de generacion de ideas,
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como se menciona en el libro de Ellen Lupton: Intuicién, Accion, Creacion: Graphic
Design Thinking.

En la fase de prototipaje, se aplicaran las técnicas hechas de la etapa de ideacién para
formar cada pagina del ensayo visual, y las técnicas del dibujo digital y manual. Se
magquetara las paginas con técnicas de composicion mediante el uso de reticulas para

la ubicacién del numero de las paginas, seccién de bibliografia y notas.

2.4 Herramientas para el desarrollo del proyecto
a) Formulario para el sondeo
Se utilizara un formulario para del sondeo, que llevara preguntas tanto de caracter
cerrado y abierto, para aumentar la posibilidad de conocer mas al usuario de estudio.
También entre se considerara plantear preguntas de escalas subjetivas y de actitudes
como la escala de Likert. El formulario para el sondeo se llevara acabo a través de la
plataforma de google formularios. Respecto a los medios en los que han publicado los
investigadores, se procedi6 a ofrecer un listado de revistas para que el investigador
escoja, asimismo, afiadiendo la opcién de otro. El formulario es el siguiente:
1. Usted pertenece a:
e FADCOM
e UArtes
2. Seleccione el enfoque de su linea de investigacion como investigador
académico.
e Disefo: grafico, industrial, audiovisual, otro.
e Artes: visuales, musicales, audiovisuales.
e Cultura: antropologia, otro.
e Comunicacion
¢ Humanidades (Historia y critica del arte, lenguas y literatura, filosofia, otro.

e Otro, puede especificar su linea de estudio.

3. ¢En cuéles medios ha publicado sus investigaciones académicas?
e Revista Nawi
e Revista Brandon
e Preliminar: cuadernos de trabajo
e Revista escena

¢ Revista Estesis
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e Revista Fuera de Campo
¢ Revista Artilugio

e *U otra, puede especificar.

4. Evalue del 1 al 5, el grado de satisfaccion respecto a larigurosidad del
esquema general:

Titulo

Resumen

Palabras clave
Introduccion

Desarrollo

Conclusiones
Referencias bibliograficas

Muy satisfecho
Satisfecho

Indiferente

En desacuerdo

AR

Muy en desacuerdo

5. Evaltue del 1 al 5, el grado de satisfaccién respecto a la rigurosidad del
esquema especifico:

Tipo de letras: Arial — Times New Roman.

Tamano de letras: 12 puntos.

Espaciado: interlineado 2.0 sin espacio entre péarrafos.
Margenes: 2.5 cada lado.

Sangria: 5 espacio en cada inicio de parrafo.

Las imagenes, tablas, anexos y notas: requieren
descripcion y formato de cada una.

Muy satisfecho
Satisfecho
Indiferente

En desacuerdo

BN W RO

Muy en desacuerdo
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6. ¢Le gustariatener alternativas para la presentacion de articulos
académicos que incorporen el uso mas extensivo de la imagen?
o Si
e No
e No lo sé, me gustaria conocer mas.
7. ¢Conoce aqué se refiere el término de retérica visual?
e Si
e No
8. Si contesto “Si”, seleccione de la siguiente lista los tipos de figuras

retéricas con las que esté familiarizado:

e Hipérbole

e Prosopopeya
e Perifrasis

e Alegoria

o Metafora

e Metonimia

e Litote
e Elipsis
e Otra

b) Etapa de definicidon
El problema se definid en el presente capitulo, en el que se observo la direccion del
perfil de usuario del investigador académico. También se definira la tematica a abordar
del ensayo visual, mediante un articulo o articulos sobre la lectura de la imagen, cuya
seleccion ira tomando formar segun la basqueda respectiva. Antes de la culminacion de
esta etapa, el rumbo no es definitorio, porque las opciones estan disponibles para
recopilar informacion sea de fragmentos de unos papers o la seleccion especifica de
uno. Esta parte se caracteriza por recopilar datos y el planteo de ideas para los apuntes

y aspectos correspondientes al ensayo visual.

c) Etapade ideacion
En la etapa de ideacion que contempla la generacion de ideas, se tiene en cuenta

herramientas como el uso de un diario visual, presentacion de conceptos, y figuras
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retdricas. Para esto, se necesita resaltar los puntos elementales del articulo o de varios
relacionados a la imagen, para proceder a realizar mapas mentales y bocetos de las

composiciones y moodboards de referentes hacia la parte gréfica.

d) Etapa de prototipo
A partir de las técnicas, se usaran las siguientes herramientas de disefio:
o Software de dibujo.
« Software de maquetacion.
e Cuaderno de apuntes anéalogo.
« Notas digitales o tradicionales.

o Tableta gréfica.

e) Etapa de validacion y testeo.
Para la validacion final se utiliza el feedback proporcionado por los actores tanto del
profesorado como del alumno y algin voluntario en visualizar la propuesta final. Esta
modalidad no se la ha enfocado a un grupo focal, por temas de acercamiento de
voluntarios y expertos en el tema, y por temas de pandemia, sino mas bien se
direcciona y define como un testeo exploratorio entre pares. En el caso que el autor o
autores del articulo sean proximos a visualizar el resultado final, se procede a

mostrarles el prototipo en primera instancia para una correcta validacion.
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CAPITULO 3

RESULTADOS

A. Sondeo para los investigadores.
Tras la planificacion del envio del formulario a los investigadores de FADCOM y
UArtes, se obtuvo seis respuestas entre ambas instituciones, de las diez previstas
como maximo y cinco como minimo. Aun asi, los siguientes resultados reflejan una
cierta apertura hacia nuevos modos de presentacion de ensayos y/o articulos
académicos. Con respecto al testeo de la rigurosidad, existe una buena satisfaccion de
la perspectiva convencional de los ensayos académicos.
En los resultados del sondeo se obtuvo lo siguiente:
1. Procedenciade los investigadores.
Para esta pregunta, se observa que de los participantes del sondeo: cuatro profesores
pertenecen a FADCOM, y dos a la UArtes (Gréfico 1). Esto indica la prevalencia de las

contestaciones de los investigadores de la FADCOM, respecto a los de UArtes.

FADCOM

Gréfico 1. Gréfico. Investigadores que participaron en el sondeo:
FADCOM y UArtes.

2. Enfoque de linea de investigacion.

El enfoque predominante de la linea de investigacion de los profesores sondeados fue
el de Disefo, Artes y Humanidades (Gréfico 2). Ademas, se considero perfiles
direccionados a las artes visuales de los participantes, como enfoques de historia del
arte y de docencia en Arte Visuales, en el caso de la UArtes. Hubo un investigador que

marco otro, en alusién a su enfoque en ambas ramas: una hibridacion entre Disefio y
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Arte. También se consideran en los resultados, que algunos marcaron dos opciones

como Artes y Humanidades.

Grafico 2.Enfoques de linea de investigacion entre los investigadores de
FADCOM y UArtes.

3. Medios de publicacion.

Del listado de medios de comunicacion propuesto, la mayoria de los investigadores
optaron por la opcién de otro. Algunos marcaron dos opciones en los medios que han
publicado, eso significa que ademas de las revistas investigadas para el sondeo, los
investigadores participan en otras revistas fuera de sus instituciones (Grafico 3). Entre
las revistas usadas estan: Kepes, Memorias de Congreso CIICS, Revista INDEX de
arte contemporaneo, Revista PUCE, en libros de arte contemporaneo y un investigador
esta en proceso de publicar en revistas de arte publico. Mientras, la revista NAWI y

Brandon, fueron escogidas una sola vez como medio de publicacién de un investigador.

Grafico 3. Medios de publicaciones académicas de los investigadores sondeados.
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4. Grado de satisfacciéon respecto a la rigurosidad planteada.

4.1. Esquema general.
Asi de los investigadores participes, el grado de rigurosidad planteado fue aceptado
con ninguna insatisfaccion. Esto quiere decir que el esquema de la estructura general
de la presentacion de ensayos académicos, es adecuado y no presenta
inconvenientes. Tres de los investigadores marcaron la opcién de “Muy satisfecho”, dos
en “Satisfecho” y para uno les es indiferente este esquema (Grafico 4). Esta seccion
resume que esta estructura es esencial para realizar ensayos, y este canon no es de
desagrado, sino de complacencia. Este esquema macro de la estructura de un discurso
académico, es fundamental para que un paper sea publicado en una revista cientifica
del area.

Muy en desacuerdo

En desacuerdo
Indiferente
Satisfecho

Muy satisfecho

Grafico 4. Grado de satisfaccion respecto a la rigurosidad del esquema general
propuesto.

4.2. Esquema especifico.
Para el esquema especifico planteado en el formulario, se obtuvo similares resultados,
con un grado de “Muy satisfecho” en la mitad de los participantes (Grafico 5). Esto
guiere decir que estos investigadores estan de acuerdo con los formatos de escritura
presentados en el esquema, tales como interlineado, margenes, fuente, tamafios, etc.
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Muy en desacuerdo
En desacuerdo
Indiferente

Satisfecho

Muy satisfecho

Grafico 5. Grado de satisfaccion respecto a larigurosidad del esquema especifico
propuesto.

5. Preferencia por alternativas de presentacion de ensayos.
Resulta de interés los resultados anteriores del grado de satisfaccion de los esquemas
con respecto a esta nueva pregunta del formulario, porque a pesar de obtener una
respuesta positiva a la estructura y/o esquemas candnicos configurados, a los
investigadores de las ramas de Arte y Disefio, si les interesaria alguna alternativa que
manifieste alguna flexibilidad en la presentacién de sus articulos y/o ensayos
académicos.
Solo una persona, marco que no le gustaria tener ese posible modo de trabajo (Grafico
6). Esto es, la incorporacion de un uso mas extensivo de la imagen. Lo que puede
denotar la propensién de la conducta humana hacia la aceptacion de la informacién
visual, como lo argumenta la autora del libro La sintaxis de la imagen, A. Donis Dondis,
en este fragmento:
“‘Buscamos un apoyo visual de nuestro conocimiento por muchas razones, pero
sobre todo por el caracter directo de la informacion y por su proximidad a la
experiencia real. [...] ¢Por qué buscamos ese apoyo visual? La visién es una
experiencia directa y el uso de datos visuales para suministrar informacion
constituye la maxima aproximacion que podemos conseguir a la naturaleza

auténtica de la realidad” (Dondis, 1976).
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Grafico 6. Investigadores quienes les gustaria incorporar otro modo de trabajo en la
presentacion de articulos, donde la imagen tenga mas prioridad.

6. Término Retoérica Visual.

Ademas, se consideré saber si los investigadores reconocen el término retorica visual,
para vincular la via en la que esta ayudara a elaborar las posibles composiciones del
ensayo visual. Cinco contestaron conocer el término, respecto a uno que lo desconoce
(Grafico 7).

Gréfico 7. Investigadores que conocen el término de retérica visual.
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7. Figuras retéricas.

A la mayoria conocedora, se le pregunto por el reconocimiento de las figuras retoricas
de las que hace uso o identifica. Los cinco participantes reconocieron la hipérbole, la
alegoria y la metafora. Mientras la prosopopeya, la metonimia y la elipsis alcanzaron un
segundo lugar entre las figuras retoricas mas familiarizadas entre los investigadores. La
Unica figura retorica con la que no estan familiarizados fue litote (Gréafico 8). Otras
opciones reconocidas en menor grado, fueron: la antitesis, tautologia, la paradoja, la

ironia y el hipérbaton.

Gréfico 8. Figuras retéricas que el investigador esta familiarizado.

Con esta ultima pregunta se recolectan las figuras retéricas de mas familiaridad usadas
por los investigadores sondeados. Entonces, a partir de las mismas, se detallara su
correspondiente significando literario y de retérica visual para su posible uso al ensayo
visual en el Marco tedrico. No todas seran plasmadas, pero las mas importantes y
necesarias, si, con el propésito que exista sencillez de su identificacién en la parte del
prototipo.
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B. Etapa de Ideacion
En la etapa de definicion, se recopil6 informacion a través de diferentes recursos:
Se desarrollaron pizarras graficas o moodboards, para poder seleccionar el estilo
grafico y tipografico del prototipo.
En el primer moodboard, se visualiza tanto el posible estilo de composiciones y como el
estilo de ilustracion. Se tomo en cuenta al disefiador Peter Grundini (Figura 2) cuyos
proyectos de disefio son personales. El realiza infografias e ilustraciones, con un estilo
geométrico realzando el uso del color. Este autor, sera de referencia para
composiciones creativas de determinados temas. Por ejemplo, en su libro muestra
Hand Sequence, (presentado en el moodboard), demostrando como un disefiador
especializado en infografia e ilustracion, transforma lo complejo de la informacién, en

visuales mas atractivos que evocan historias.

T3z
&BQp

From Chris Ware's Jimmy Corrigan — demonstrating tangential paths

Peter Grundini- Hand sequence, Chris Ware’s Jimmy Corrigan, Sousanis, A. Toth

Figura 2. Moodboard 1 para seleccion de estilo grafico.
Otro autor, Chris Ware es un historietista estadounidense y su trabajo titulado Jimmy

Corrigan, resalta su forma de relacionar conceptos y el uso de la temporalidad en las
historias, mediante juegos al lector. Jorge Sanchez (2019) menciona que Ware, hace

uso del tiempo del lector, que se ve reflejado en los juegos que le propone, en el cémic
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y en el tiempo de lectura para que el receptor “recorte y manipule la imagen”, como una
especie de invitacion al lector a completar e involucrarse en la historia.

Sousanis es un autor clave, porque presenta composiciones en las que hace
conexiones entre la imagen y el texto; entre los temas abstractos y los complejos
modos de ver. Posee un estilo de dibujo de grabado en blanco y negro, transforma el
texto hacia un modo mas visual (Blandén & Golovatina, 2019). En su trabajo se
observa la simultaneidad y lo rizoméatico (Mufioz, 2018) impulsando la potencialidad del
dibujo junto a lo verbal. En el moodboard 1 se observa un trabajo de este autor en el
que se visualiza como se relaciona el mensaje con la composicion haciendo uso de una
composicion reticular.

En la parte inferior izquierda del moodboard 1, esta una imagen de Alex Toth, cuyos
dibujos sirven de referencia para el presente trabajo. En este caso, se puso una imagen
del Zorro para ver el dominio del dibujo y las sombras. Toth es un maestro del cémic
gue se caracteriza por el terror, la economia del dibujo y un buen uso de las sombras

(Jiménez, 2016), se caracteriza por la sencillez y la simplificacion en su linea de dibujo.

Estilo grafico

El moodboard 1, solo se presenta como una fuente de inspiracion para el desarrollo de
composiciones en el ensayo visual. En este se visualiza diferentes tipos de dibujos,
sean estos iconicos, de tendencia realista o abstractos; o bien, metaféricos y simbdlicos
para las composiciones visuales.

Asi, el estilo grafico seleccionado de la ilustracion sera tanto figurativo como abstracto.
Se empleara la economia del dibujo de Toth; y en el caso que fuese necesario, se
usaran recursos o elementos tales como flechas y formas geométricas de manera
similar a las usadas en las composiciones de Chris Ware que reflejan un orden de

lectura. También, la propuesta vendra influenciada por el estilo de dibujo de la suscrita.

Colores
El color es un aspecto importante en la comunicacion y se empleara si es necesario.
Sin embargo, el estilo de la ilustracién estara ligado dominantemente al uso simplista

del blanco y el negro como lo ejemplifica la propuesta de Alex Toth.

Tipografia
Para la seleccion de tipografias a utilizar en el ensayo visual, se realizoé otro moodboard

(Figura 3). Dentro del mismo, se observa tipografia Lato, que se caracteriza por ser de
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palo seco, de caracter humanistico y por tener diez variantes en su familia tipogréfica.
También se considera el posible uso de la tipografia Archivo Narrow, cuyas
caracteristicas son semejantes a la anterior, pero que posee nueve variantes en su
familia. Al ser tipografias de palo seco, poseen un caracter de mayor legibilidad y
buena lectura. Sin embargo, no se pretende encasillar hacia el uso de determinadas
tipografias, porque el mensaje puede necesitar otra que lo transmita mejor. Para la
parte bibliogréfica y notas finales del ensayo visual, se usa tipografias con serifas como
las mostradas en la parte inferior izquierda del Moodboard 2: Times New Roman y
Athelas.

Lato

22 JULIUS
Aa Ee Nn __ SANS ONE

Aa Ee Nn ‘ ARCHIVO NARROW
Humanist '

O 123456 78 9 HE WHO JOYFULLY MARCHES TO MUSIC RANK ANP FILE, HAS

ALREAPY EARNED MY CONTEMPT VE WAS BEEN GNEN A LARGE
BRAIN BY MISTAKE, SINCE FOR il THE SPINAL CORP WOULY
SURELY SUFFICE, THIS PISGRACE TO CIVILIZATION SHOULD BE
Para bibliografia: DONE AWAY WITH AT ONCE. HEROISI AT COMMANZ HOW
: VIOLENTLY T VATE ALL THIS, HOW PESPICABLE AND IGNOBLE
~ . - WAR IS, T WOULP RATHER BE TORN TO SHREDS THAN BE A PART
Tames tlew Roman, Athelaa OF SO BASE AN ACTION. IT 1S MY CONVICTION THAT KILLNG
UNPER THE CLOAK OF WAR IS NOTHING BUT AN ACT OF MURTER.

ALPERT EINSTEIN

Tipografias: Lato, Julius, Times New Roman, Athelas, Super Webcomic Bros.

Figura 3. Moodboard 2 para seleccion de la tipografia.

En el diario visual, o cuaderno de apuntes, se realizé los mapas y pre-bocetos de las
posibles composiciones de cada pagina. Estos se ubicaran en anexos para evidenciar
el proceso de trabajo, porque antes de bocetar una idea, se realizaron pequefios
sketches de ubicacion de las formas o elementos. También hubo ideas que se
desarrollaron por medio de la escritura, para obtener posibles analogias hacia el uso de

la retérica visual.
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PROPUESTA
Articulo seleccionado
“Imagocracia e imagomaquia. Una reflexion critica sobre las relaciones entre
comunicacion audiovisual y cultura popular en América Latina” por Jorge Polo Blanco y
Miguel Alfonso Bouhaben, profesores pertenecientes a la Facultad de Disefio y
Comunicacion Audiovisual. Este presenta como las imagenes se han convertido en lo
mas hegemaonico, en la actual cultura audiovisual, politica y sociedad tecnoldgica.
Dentro del mismo articulo, se enfatizan ciertos autores como Umberto Eco, Giovanni
Sartori, etc. Este articulo esta publicado en Scopus, en el volumen 9 de la la revista Las
Torres de Lucca.
Mapas y sketches.
Primero, se procedio6 a la lectura del articulo del que se seleccioné ideas claves que
relacionan la imagen con lo hegemanico.
Los conceptos y frases claves seleccionados del articulo para ilustrar son:

e Imagocracia, el poder absoluto de las imagenes, la batalla de las imagenes.

Imagomaquia.

e Vida cultural, cAnones estéticos, estilos de vida.

e Ejemplo mencionado: pelicula Salvar al soldado Ryan de Spielberg, 1998.

e La colonialidad del ver.

e Ejercicios de visualizacién del recuerdo y un suefio por Rivera Cusicanqui.

e Imagenes como dispositivos alegoricos.
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Prototipo en baja
A continuacion, se presentan los resultados de las composiciones:

llustracion 1. Portada

DEL ARTICULO

IMAGOCRACIA
E IMAGOMAQUIA.

YA
- H \\

Paginas interiores.

llustracién 2. Paginaly 2.
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llustraciéon 3

. Pagina 3y 4.

ParaNicholas
vidamoderna

Mirzoeff,“la
sedesarrolla

enla pantalla’

superando de algin modo la consigna de Mirzoeft,

nuestra vida cultural no solo

se desarrolla en una pantall

La cultura visual adquiere
unaimportancia decisiva,

\FQQ Seémao

) Gown Sadeit

Sometidos a una interminable y ~
heterdclita sucesion de iméy 3

nuestros procesos intelectuales se )’b‘
verian seriamente dafiados. ¢

llustracién 4. Pagina5y 6.

Paul Virilio - “tecnologias de la
percepcion y de la representacion,”

Esta apoteosis de los medios audiovisuales
podra trastocar para siempre la naturaleza
sensorial del ser humano,

taly como esta
habia funcionado
hasta el momento

modificar nuestra estimulacion nerviosay
nuestro aparato sensorial, pero tami
nuestra memoria y nuestra imaginacion.

)
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se producira en todos
nosotros una inexorable

‘gobernara nuestro cuerpoy
nuestros comportamientos

“automatizacion de la percepcior

Un panorama poco halagilefio,
desde lueg




llustracién 5. Pagina 7y 8.

Dag F U2 imagn TAmsin
[}

Disce e

[T——
ac o ooy Fyam

“colonialidad del ver,"

| —
consiste en la identificacion de los,
modos de imposicién universalizante
de una mirada tnica y verdadera, en
= detrimento de las formas de ver de las
alteridades no occidentales.

]

Antes de definir la estrategia |
del intercambio horizontal |8

L a0 V!

Rivera Cusicanqui enfatiza, la visualizacion es

. 4 limitaciones lingtiistica:

existen formas hegemonicas de
construir laimagen que despl.

posibilita un espacio
arrinconan a otras. |

parala comunicacion
colectiva decolonial
- =

Setrata,

las imégenes son dispositivos alegdricos que conectan
una perspectiva individual —una narrativa y una estética
singular— con el sistema colectivo de la cultura.

(

de presentar batalla en el | i
de laimagen 3

en nuestro tiempo, es casi sinénimo
de dar la batalla por la subjetividad. ) ) )
en este omnipresente reino de las imdgenes

= E t2en 1998

llustracién 6. Disefio de pagina de referencias bibliogréaficas.

Referencias bibliograficas Referencias bibliograficas
Vs transfiormmiar este ensayD % visual, @ tomaron fragmentss de Para transformar este ensayo a visual, se tomaron fragmentos de
Imagecrecia ¢ unagemaguse. Una refexsn et sober ks rriac o vt Imagocracia Una reflexidn critca sob s
Fowmamicaciént diovisusl y colhers populer e América Latin comunicacién audiovisualy cultura popular en América Latina.
A continuacit . se peesenten todas las referencias respectivas del A continuacion, se presentan todas las referencias respectivas del
paper: s pesar que soko te 106aron fragnieros sobre el dicurso de ls paper; a pesar que solo se tomaron fragmentos sobre el discurso de la
imagen y su pode imagen y su poder.

Adormne, Thesdor W. (3966). Trlevisién y e Husa de masas (- £ Revel, Adorno, Theodor W. (1966). Television y cultura de masas (L. E. Revol,
Trad.). Cérdoba, Argentina: Eudexcr. Trad). Cérdoba, Argentina: Eudecor.

Alonso, Jorge (2013). Cmo escapar de la ciircel de lo electoral: el
Movimiento #YoSoy132. Desacatos, 42, 17-40. Disponible en

kg hutpi/ wwwiscielo.org.mx/scielo.phpis i arttex-
epid=$1607- 050X2013000100001. t&pid=S1607- 050X2013000200002.

Alvarez, Sanidgo. (1569/2010), Arte y compromise En Sutana Velleggia Alvarez, Santiago. (1969/2010). Arte y compromiso. En Susana Velleggia
(Comp), La miquing de la missda. Los movimienics (Comp), La méquina de la mirada. Los movimientos

cinematograficos de ruptura y el cine politico latinoamericano
en las encrucijadas de la historia (pp. 463-465). Quito, Ecuador:

CIESPA.

Barriendos, Joaquin. (20¢1) L colonialidad del ver. Hacia un sieva Barriendos, Joaquin. (201). La colonialidad del ver. Hacia un nuevo
didlogo visual inte eisn ousadas, 35. 13-39. Disposible didlogo visual interepistémico. Nomadas, 35, 13-29. Disponible
en lspiiwaewacie/a neg colscielo phplacripe-sci_cb- en hitpi//wwwscielo.org.colscielophp?scrip

. pid: -

Banjanin, Walter (011). La 3liea de arte on 14 eca de s rebroduccion Benjamin, Walter (2011). La obra de arte en la era de su reproduct
(5. Fehrman, Trad | Ciudac de Buenos Aines, Argeesti- técnica (S. Fehrman, Trad.). Ciudad de Buenos Aires, Argenti-
wenco de Plaia. na: El cuenco de Plata.

Pirri, Fernand (198320101, C|me y subdesarrolia. En Susena

Birri, Fernando (1962/2010). Cine y subdesarrollo. En Susana Velleggia

(Comp), La miquina de la miesda. Los movimienics (Comp), La méquina de la mirada. Los movimientos
NEMBOETAOS de NUpOIra Y ¢l ciiie DO BnoAmENAns cinematogrificos de ruptura y el cine politico latinoamericano
enlx: encrcijadss ce la historia ipp. 3203341 Quits, Ecuador: enlas encrucijadas de la historia (pp. 329-334). Quito, Ecuador:
CIESPAL CIESPAL.

Bowhaben, Miguel Alfonzo (3067). Pensar, croar, resistic. Las napturas Bouhaben, Miguel Alfonso (2017). Pensar, crear, resistir. Las rupturas
del Tine L s relhcrurns el Cine L y sus relecturas d
Foers de campo, s()) 15-73. Fuera de campo, 13), 11-23.

Se utilizé reticulas para maquetar el material bibliogréfico del articulo, anexando un

parrafo descriptivo y explicativo.
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ETAPA DE VALIDACION

A. Validacion 1: Prototipo en baja.
Se llevé a cabo el proceso de retroalimentacion de los autores del articulo
seleccionado, como acercamiento a los usuarios para una correcta validacion.
Prototipo en baja
El medio por el cual se realiz6 esta validacion fue via correo institucional.
Participantes:

e LLos autores de articulo escogido para este proyecto, Jorge Polo Blanco y

Miguel Alfonso Bouhaben, ambos docentes e investigadores de la FADCOM.

e LLa suscrita, suscrita, emisora del mensaje y autora y autora del proyecto.
Recursos:

e El archivo pdf del prototipo en resolucion baja.

e Disponibilidad de los autores del articulo.

e Correo institucional.

e Premisas guias a preguntar
Premisas para los receptores de la validacion:

e Observar el pdf del prototipo de la transformacién de su ensayo a visual.

e Analizar si el mensaje y los fragmentos seleccionados son correctos.

e (Como lo ven, alguna sugerencia de cambio, alguna retdrica visual o analogia

gue identifiquen, y su punto de vista?

e (Qué parte les gustaria que se ponga mucha atencion o estaria bien planteado?

Se contactd con los autores del paper para conocer su punto de vista: si los fragmentos
utilizados se transmiten correctamente, y si hay alguna sugerencia. Se les presenté: lo
qgue debian realizar, de qué va el asunto y ciertos detalles de como se relaciono ciertas
paginas con su texto. Todo esto con el fin de transmitir bien el mensaje del articulo.

Por su parte, el autor Jorge Polo comentd que en principio, le gusta. Cree que la
seleccion de textos esta perfecta y que las frases estan bien escogidas, ya que reflejan
el nacleo del articulo. También recalcd que pese a su no expertis en asuntos visuales,
la traduccién del texto a imagenes le parece correcta y sugerente, y en principio las ve
adecuadas; que se ha captado bien el contenido del articulo; y elegido las frases

esenciales.
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Por su parte, el otro autor, Miguel Bouhaben, comenté que es un buen proyecto y que
la convergencia entre lo textual y visual le es de gusto. Sugirié que podria de ser de
ayuda al proyecto, que se haga uso de los fragmentos donde se hablan de los
conceptos de imagocracia e imagomaquia, mas que de las citas de Virilio o Mirzoeff,
presentadas en el primer prototipo. Tales conceptos parten del titulo del articulo, y
serian esenciales como parte del ensayo visual.

Tras los comentarios constructivos de los autores del articulo, se resume que se
observaron buenos bocetos en este primer prototipo, al que se insté a incorporar unos
cortos fragmentos que hacen mencioén en el articulo. Con este paso, se procedio a pulir
y realizar un mejor acabado del dibujo en una ilustracion final.

Prototipo modificado para validacion alta

En este apartado del proyecto se adjunta algunas paginas el prototipo con las
ilustraciones y las respectivas sugerencias de los autores. En el apartado de propuesta

final se adjunta completa la propuesta.

llustracién 7. Portada y cita inicial.

IMAGOCRACIA
E IMAGOMAQUIA.

Una
reflexion critica
sobre las relaciones entre
comunicacién audiovisual
y cultura popular en
América Latina
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llustracién 8. Primera y Gltima pagina ilustrada.

“colonialidad del ver,”
< nde

B. Validacion 2: Prototipo en alta.
Prototipo en alta
Se volvio a contactar a los autores del articulo para su final retroalimentacion y
retroalimentacion y aporbacion del ensayo visual, para después proceder al testeo
exploratorio al perfil de usuario.
Para la validacion final a los autores del paper se les presenté el resultado en prototipo
en alta. Junto a ello, se les informé que se afiadio la cita textual de Umberto Eco, que
ellos hacen mencién con importancia en el inicio del mismo articulo textual. Se procedio
a darles unas preguntas abiertas y no tan especificas para conocer su punto de vista
final de transformacion de su articulo textual a visual: ¢ Algo de mejorar?, ¢ Es correcto?
Recalcando que pueden opinar libremente del resultado final con los aspectos

acordados en la primera validacion.
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Retroalimentacion por los autores del paper

Jorge Polo: “El prototipo 2 se ve potente, me gustd.” “Yo si dejaria la cita de

Umberto Eco. Creo que es pertinente.”

Miguel Bouhaben: “Esta genial” “Enhorabuena!!!” “Solo se me ocurre que
podria poner algun ejemplo del apartado del Nuevo Cine Latinoamericano junto

con el ejemplo de la colonialidad del ver”.

C. Testeo exploratorio
Se realizd un testeo exploratorio a personas externas y voluntarias a participar en la
validacion de prototipo en alta. Estas personas responden al perfil de usuario, tantos
expertos con una inclinacion a los textos y a quienes sean expertos en temas visuales.
Procedimiento
El testeo exploratorio se dividié en dos grupos, presentado en el siguiente esquema
(figura 4):

A o

Orden de lecturas

Articulo textual Propuesta visual

Rv Propuesta visual Articulo textual

Figura 4. Esquema para testeo exploratorio: elaboracién propia.

En el esquema se observa una division entre personas de areas mas textuales y
personas expertas en el area visual, de las cuales pertenecen al rango maestria 'y
doctorado. El orden de lectura se llevara acabo mediante: la “persona textual” lee el
articulo textual, termina su lectura, responde la pregunta brindada por los autores del
articulo, lee la propuesta visual y responde lo solicitado. En otras palabras, mientras la
“‘persona Textual” lee el articulo textual, la “persona Visual” lee la propuesta visual, y

luego se intercambian los roles de lectura.
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a) Testeo grupo 1

Participantes:
e Docente de la FADCOM.

e Docente de la Universidad Sergio Arboleda.

Recursos:

e El articulo Imagocracia e Imagomaquia.

e Correo institucional o red social (Telegram).

e Pregunta por los autores del paper.

e Ensayo visual en pdf, validado por los autores.

e Premisas para verificar el ensayo visual.

Pregunta de los autores.

Explicar en tres lineas qué entiende por “imagocracia” y qué entiende por

“imagomaquia”. Definir brevemente los dos conceptos.

Respuestas del articulo textual

Se presentan las debidas definiciones que proporcioné cada respectivo docente:

Docente Imagocracia

Imagomaquia

A “Imagocracia (imagen + poder):
Término nuevo que hace referencia
al mundo de las imagenes
(fotograficas, audiovisuales,
cinematograficas, etc.) como
espacio donde se libran las luchas

de poder y contrapoder

“Imagomaquia (imagen + batalla):
Término nuevo que hace referencia
a las disputas sociopoliticas que
tienen lugar en el espacio de las
imagenes, de modo vertical (elitista
y hegemodnico), y horizontal (popular

y periférico), este Ultimo, como un

sociopolitico.”. modo de reivindicacion y resistencia
democratica.”
B “Imagocracia es el poder de la “[...] e imagomaquia la batalla de la
imagen [...].". imagen.”.

Tabla 2. Respuestas del articulo textual del Grupo textual del testeo exploratorio.
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Premisas para verificar el ensayo visual

1. ¢Con cudl lectura se siente mas comodo: textual o visual?

2. ¢Se considera una persona mas textual o visual? ¢ Por qué?

3. ¢Qué sugerencias daria a la parte estético-visual de la propuesta de
transformacion del ensayo textual a visual? Es decir, al tipo de ilustracion, las
relaciones entre los conceptos, etc.

Respuestas sobre el ensayo visual
1. Con respecto a la comodidad de lectura textual o visual:

1.1. “Con ambos, vengo del mundo textual, pero me gusta el visual...” "Creo que

ambos, sobre todo juntos, adn tienen un largo camino que recorrer...”.

1.2. Hubo comodidad con la lectura visual, debido a que se avanza mas rapido
la lectura, a pesar que se pierde contennido textual al pasarlo a imagen.

2. Para verificar si cada persona del grupo textual fue escogida se rescatd que
existe una persona que le gusta por leer el libro tradicional, pero también de los
de caracter experimental, conceptual, retérico. En cambio, la otra persona del
grupo textual se considera mas visual que textual, porque recuerda mejor las
imagenes que palabras; esta persona parte del mundo de las letras, la filosofia.

3. Sugerencias de lo estético visual:

3.1. “Las ilustraciones me parecen bien, quizas seria interesante trabajar a
mano la letra de las cajas de texto, pues la letra, la escritura, la tipografia
también comunica... Entiendo que es un trabajo arduo para una sola
persona, de hecho, en los cémics hay la persona que realiza el libreto, story
o trama, el que ilustra (dibujo de linea), el colorista, el letrista (el que dibuja
la letra), el editor... son un equipo!, pero quizas lo podria poner como una
recomendacion en su informe del proyecto.”

3.2. “Las ilustraciones estan bien logradas, pero siempre necesitan de una
explicacion por eso vemos las palabras escritas a su alrededor”.

3.3. Otra de las sugerencias que brindaron fue que la propuesta es muy

elocuente, que esta bien estructurada y ayuda al lector.
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b) Testeo grupo 2

Participantes:
e Dos docentes de la FADCOM.
e Un doctorando de la UPV.

Recursos:

e Ensayo visual en pdf, validado por los autores.

e Correo institucional, Teams, o red social (Telegram, etc).

e Pregunta por los autores del paper.

e El articulo Imagocracia e Imagomaquia.

e Premisas para verificar el ensayo visual.

Pregunta de los autores

Explicar en tres lineas qué entiende por “imagocracia” y qué entiende por

“imagomaquia”. Definir brevemente los dos conceptos.

Respuesta del ensayo visual

Se presentan las debidas definiciones que proporcioné cada respectivo docente de la

pregunta de los autores, en la siguiente tabla:

Docente

Imagocracia

Imagomaquia

A

“Por imagocracia al hecho de que
en la actualidad el lenguaje visual
cobra cada vez mas importancia y
puede decirse que comienza a
superar al lenguaje escrito, creando
un universo lingulistico gobernado

por las imagenes.”.

“La imagomaquia entiendo como la
“batalla” que debe librarse por el
lenguaje visual, contra la
hegemonia del discurso visual de
occidente, que finalmente considera
Su propia mirada como la
verdadera, desplazando a otras
miradas y en consecuencia a otras
culturas y formas de comprender el

mundo, otras formas ver.”.

“Imagocracia, se entiende como el
gobierno de las imagenes, o su
dominio en la esfera cultural en que

vivimos en la actualidad.”

“Imagomaquia significa batalla de
las imagenes, que es otro de los
fendmenos contemporaneos en que
las industrias culturales compiten en

ganar nuestra atencion. Hay
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imagenes ganadoras y otras mas
efimeras, pero lo efimero es una
caracteristica de las imagenes y los
productos culturales en nuestro

tiempo.”.

Tabla 3. Respuestas del ensayo visual del Grupo textual del testeo exploratorio.

Un participante del grupo visual indicé que el conjunto de imagenes y texto que se
observo “es muy potente, hay unas imagenes que me hicieron decir wow.” Por ejemplo,
en la pagina 6 dijo que “es super clara en sus sentidos y visualmente es muy atractiva”,
en la pagina 9 menciond que “con la bomba que cae y se convierte en “discurso” para
luego ser “disparado”. Creo que lo que consigue es potenciar el texto y darle una nueva
dimension.”.

Otra persona participe del grupo visual comento:

Sobre la tutora*

Premisas para verificar el ensayo visual y textual

1. ¢Con cudl lectura se siente mas coémodo: textual o visual?

2. ¢Se considera una persona mas textual o visual? ¢Por qué?

3. ¢Qué sugerencias daria a la parte estético-visual de la propuesta de
transformacion del ensayo textual a visual? Es decir, al tipo de ilustracion, las
relaciones entre los conceptos, etc.

4. ¢Alguna sugerencia que desee dar?

Respuestas de verificacion del ensayo visual y textual.

1. La comodidad de lectura por parte del grupo visual se obtuvo que:

1.1. Mas comodidad con la lectura visual, porque comprendié de inmediato las
intenciones del articulo y pudo interpretar mejor las ideas.

1.2. Una persona del grupo visual tiene comodidad con la lectura textual,
porque es mas argumentativo.

2. Consideracion més visual que textual:

2.1. Se consider6 una persona mucho mas visual que textual, ya que esa
persona tiende a explicarse con dibujos y trabaja todo el dia con imagenes
y dibujos. Menciond que el lenguaje escrito lo utiliza por necesidad, porque

las imagenes pueden ser menos exactas que las palabras.
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2.2.

Se considerd una persona visual, porque le atrae y le intriga todo lo que
contiene imagen y el cdmo esta funciona disparando en el sistema

semioético y cognitiva, mas que la mera lectura.

3. En cuanto a las sugerencias a la parte estético-visual:

3.1.

3.2.

3.3.

"El texto es complejo, con muchas citas y trata los temas de forma bastante
abstracta. Lograr una transformacién al lenguaje visual podria ayudar a
tener una comprension mas clara no solo de los datos expuestos, sino del
tono y la intencionalidad con la que se presenta el texto. Porque este es un
texto ensayistico, que habla de aspectos de la realidad, desde la
subjetividad de sus autores. Es un texto académico, fundamentado e
informado, pero no es cientifico ni objetivo, sino opinante e intencionado.
Esto da pie a la visualidad para expresarse y lograr hacer visible el “tono”
del articulo.”.

Se considera interesante la eleccion del articulo, “puesto que trata un tema
gue esta relacionado con la visualidad y el lenguaje.”. Y esto transformado
al lenguaje visual lo haria ain mas tridimensional, “y debido al tema'y
enfoque tratados, la presencia de la imagen estaria mas que justificada (y,
una vez planteada la idea, se hace hasta imprescindible). La posibilidad de
imbricar imagenes en el mensaje y que finalmente este sea transmitido a
través de la visualidad es una idea muy interesante.”.

“La propuesta, me parece muy buena para comunicar la generalidad de los
conceptos o ideas principales del paper, sin embargo, tendria que ser mas
extensa para comunicar mas alla de esas generalidades”. Y que la

considera un buen instrumento de divulgacion.

4. Sugerencias 0 comentarios aparte:

4.1.

“Creo que la palabra transformacién es muy precisa para describir lo que
agui se esta haciendo. No es un texto ilustrado, ni una transcripcion. Las
imagenes no juegan un papel secundario ni complementario al texto
escrito. en este caso, las imagenes son el texto. Y eso pone a este trabajo
a una gran distancia por sobre otros ejercicios de textos de divulgacion
ilustrados, en los que habitualmente la imagen “acompana” al texto, pero no

ocupa su lugar como portador de sentido. En este trabajo texto e imagen
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comparten el mismo espacio como fuente de significacién, como medio
comunicativo y como posibilidad de lectura e interpretacion.”

4.2. Que se ha hecho un buen trabajo en trasladar los conceptos
moderadamente complejos mediante el uso de la retorica visual. Se ha
mostrado creatividad y madurez visual. “Hay algunos ajustes, que se
podrian afinar”, pero estima que el camino esta trazado para que estos
contenidos se puedan difundir, que en la mayor parte podrian estar ocultos,
si no se usara “estrategias de transformacién de un lenguaje estrictamente

verbal a uno visual”.

Inclusive por uno de los participantes del grupo visual ofrecié una opinién, que a
continuacion se evidencia:

“‘Me parece que la propuesta es valiente y cumple su objetivo, con un resultado que
resulta muy interesante y una legibilidad muy buena. Considero que propuestas como
esta contribuyen activamente a expandir el campo de accion de la ilustracién narrativa,

abriendo la puerta a mas trabajos y ejercicios de esta indole.”.

Justificacion del uso de laretérica visual

A partir de la tabla presentada del autor Jaques Durand en el marco tedrico de este
proyecto, se presenta el uso de retdrica visual con breves descripciones, porque existe
el vigor en como se disefaron las ilustraciones en su modo conceptual y significado, y
cabe evidenciar que pudo existir cierto grado intuitivo en el proceso de la propuesta. A

continuacion, se presenta la tabla:

Pagina Retérica visual Breve explicacion de uso

Portada Metéafora, alegoria Uso de perspectiva contrapicado de un
individuo, connotando el enfoque de poder,
que esta arriba y tiene autoridad. También uso
de escala del individuo para que demuestre
superioridad y el nivel que existe, mediante el
contraste de un circulo que asemeja a un
interruptor. En la parte superior con

rectangulos, dando alusion a lo audiovisual.
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Péagina 2

Perifrasis,
prosopopeya, litote,

metafora

Elementos usados: televisién, control remoto,
esfera llena de imagenes. Dentro del televisor
se presenta una composicion elementos de la
comunicacion y su medio donde algunos estan
en vasos o taza, donde se representa el
elemento de consumo. Recalcando con el
control remoto que se enciende, y ese botén
de encendido se manifiesta como metéafora del
mundo, el encender el mundo cultural. La

esfera es la sociedad rodeada de imagenes.

Pagina 3

Hipérbole, Alegoria.

Hay una exageracion tipogréfica del que
internet se expande. El individuo que entra en
una compuerta o pantalla en el que existe una
red de conexiones infinitas y relacionado con

el texto de que no existira salida.

Pagina 4

Alegoria

En la parte inferior, hay un individuo
visualizdndose en una pantalla. A lado se
presenta la hegemonia que estan instaladas y
predeterminan los gustos., un muieco en las
manos, que esta siendo configurado con

elementos de proyeccion social.

Pagina 5

Hipérbole, metafora

Existe un elemento vacio para que el lector se
cuestione segun lo presentado graficamente y
textualmente, y genere ese significado de la
ausencia como lo escrito o lo visual. Se
representa como el ciclo de a cultura visual se
manifiesta con las variedades interminables de
las imagenes.

La cita de Sartori se representa mas
descriptivamente como el articulo hace
mencion, ya que esa situacion le asusto a

dicho autor.
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Pagina 6

Metafora

Analogia con la infancia, usando el nifio,
porque en el articulo una cita enfatiza sobre la
infancia y los medios audiovisuales trastocaran
lo sensorial del humano. Lo sensorial con una
actividad ladica y en ambiente natural para
pasar a la siguiente pagina con una ficcion
mas alla de lo sensorial. La cometa como
mecanismo actividad y su vista en el cielo de

lo més alla.

Pagina 7

Metéafora, metonimia.

El nifio se eleva como la cometa, observando
toda esa red, ciudad. El suefio de volar, en el

gue ese comportamiento pasa a la percepcion
y la vision. Accidn sustituida al punto de vista,
lo que la imagen deja llevar, ese vuelo

atractivo.

Pagina 8

Sinécdoque

La imagen inferior se observa en la bota, que
representa al soldado que esta dentro de un
fotograma de una pelicula y la batalla, la

guerra

Pagina 9

Alegoria, metonimia

Se representa lo audiovisual como un cine
dentro de u circulo. El uso de la serpiente y
arafa para representar a Cusicanqui, en lo
que enfatiza sus estudios de lo andino, por
defensa de los dispositivos alegoricos que
hace mencién el articulo. La serpiente sale de
una cuerda donde existe una sustitucion y
metafora con elementos no semejantes; solo

en su forma.

Tabla 4. Justificacién del uso de laretérica visual en el ensayo visual.
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Guia para presupuestar el proyecto

Visto desde el disefio grafico, este proyecto se implementa con la modalidad de
servicio de traduccion con uso de la retorica visual, para generacion de ingresos en el
ambito laboral, hacia autores y/o universidades que deseen que sus papers sean
traducidos o generar ensayos visuales. Este sistema abarca al disefiador/ilustrador
como un prestador de servicio para que el usuario obtenga el producto final del ensayo
visual. Con el objetivo que los usuarios, autores y/o universidades, busquen el servicio
mas que el proceso de contactar al cliente, para que se conozca el servicio y el proceso

primario de investigacion proceda de un brief.

Brief guia.
Cuando el autor o universidad requiera el servicio de este proyecto, se plantea este
ejemplo de brief:
1. Nombre del articulo
Nombre de los autores
Extension del articulo
Caracteristicas de publicacion
Objetivo del articulo

Palabras claves

N o o~ wN

Preguntas al autor:
e Fragmentos claves

e Sugerencias en especifico

Presupuesto
Entonces, para cotizar este proyecto, se toma en cuenta:

e Lainformacion primaria

e El desarrollo creativo

e Elresultado final

e |va
En lenguaje profesional del disefio grafico, cada etapa incluye su respectivo proceso
como se observa cotizado en la Tabla 2. En el que toma en cuenta el tiempo de lectura
del articulo por dias. La visualizacion del costo este proyecto como una fuente laboral

de ingresos se considera el tiempo de lectura, mencionado previamente, sin embargo,

47



dependeré de la extensién y densidad del articulo que llegue al servicio de

transformacién a ensayo visual.

Este proyecto se estimo6 ocho hojas que amerité por la seleccion de fragmentos del

articulo. Por lo tanto, el costo de la ilustracion tiene el costo mas alto y se diferencia del

resto del apartado de desarrollo, porque es el proceso definitorio en el que va tomando

forma el hilo del ensayo visual. El resultado de la maquetacion incluye la parte portada,

ilustracion y referencias bibliograficas que posea el articulo.

A continuacion, se observa la tabla de costeo general para presentacion al cliente:

Proyecto Ensayo visual cotizado por un mes
Descripcion Precio
Informacion primaria
Estudio y Brief S 40
Desarrollo
Lectura del paper S 30
Seleccion de las ideas S 30
Disefio de bocetos S 90
llustracion por hojas S 320
Disefio de portada S 60
Resultado Implementacion
Magquetacion final (incl. Mock up) $ 30
subtotal | S 600
iva| S 72
Total ‘ S 672

Tabla 5. Cotizacion del proyecto.
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Propuesta final

IMAGOCRACIA
E IMAGOMAQUIA.

Una
reflexion cr
sobre las relaciones entre
comunicacién audiovisual
y cultura popular en
América Lat

=LUtHA — [MAsEN

Queremos comenzar este trabajo con las agudas reflexiones trazadas
por Umberto Eco en Apocalipticos e integracos, puesto que siguen
siendo muy pertinentes, a pesar de que este ensayo aparecid en 1964:

Sila cultura es un hecho aristocrético, cultivo celosa, asiduo y
solitario de una interioridad refinada que se opone a la vulgaridad
de la muchedumbre [], la mera idea de una cultura compartida por
todos, producida de modo que se adapte a todos, y elaborada a
medida de todos, es un contrasentido monstruoso. La cultura de
masas s la anticultura. Y puesto que estanace en el momentoen
que la presenca de las masas en lavida social se convierte e
fendmeno més evidente de un contexto histérico, la“cultura de
masas” no es signa de una aberracidn transitoria y limitada, sina
que llega a constituir el signo de una caida irecuperable.
(1964/1984, p. 30)

ese habra de ser
nuestro hdbitat.

Latelevisidnya
siempre estard
encendida,
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atodos los rincones
de nuestra existencia.

No habria salida, por ende




nuestra vida cultural no solo
se desarrolla en una pantalla,

por las nueva:
estaimagomaqui;

o
Son las imagenes las que
articulan la vida cultural,

nuestra identidad, y
nuestra proyeccin social

£
mos instalados

Esta apoteosis de los medios audiovisuales
podri trastocar para siempre la naturaleza
sensorial del ser humano,

taly como esta habia funcionado .
hasta el momento

madificard nuestra estimulacién
nerviosa y nuestro aparato sensorial,

nuestramemoriay
nuestra imaginacisn,

Lo visual, en cierto modo,
empieza a sustituir a lo escrito

Sometidos a una interminable y heterdclita
sucesion de imagenes, nuestros procesos
intelectuales se verian seriamente dafiados.

b

gobernard nuestro cuerpo y
nuestros comportamient

se producir en todas
nasotros una inexorable

Un panorama poco halaglefio,
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Salvar al soldad Ryar, peficula de Steven Spielberg estrenada en 1958,
Esta pelicula ha construido un Imaginario.

existen formas hegemaénicas di
construir laimagen que desplazano
arrinconan a ofras.

“colonialidad del ver”

,

consiste en la identificacién de los
'modos de imposicién universalizante
de unamirada dnica y verdadera, en
detrimento de las formas de ver de las

alteridades no occidentales,

Posibilidades estéticas con el
Nuevo Cine Latinoamericana

Rivera Cusicanqui enfatiza, la visualizacion es

[ rermoncsaaon |
Ny T

fundamental para decolonizar la mirada de las|
mitaciones lingisticas. r
g -

~ig¥

i i i
posibilita un espacio para la i
comunicacién colectiva decolonial L
e intercambio horizontal de imagenes.

-

Las
dispositivos alegdricos

{

Y el uso de la pelicula como
catalizador de debates de
|a lucha popular.

parala construccion dela
\._Imagocracia, del demos. /'

Referencias bibliograficas

Para transformar este ensayo a visual, se tomaron fragmentos de
Imagocraria e imagomaquia. Una reflexin critica sabre las relaciones entre
dn audiovisual y cultura popular en América Latina

A continuacién, se presentan todas las referencias respectivas del
paper; a pesar que solo se tomaron fragmentos sobre el discurso de la
imagen y su poder

comumic:

Adoma, Theodor W. (1966). Televisitn y cultura de masas (L. E. Revol,
Trad.). Cérdoba, Argentina: Eudecor.

Alonso, Jorge (2013). Cémo escapar de la circel de lo electoral: el
Movimiento #YoSoyrz2. Desa
hitp:!f wwws:
thepid=S1607- 050X2013000200002.

Alvarez, Santiago. (1969/2010). Arte y compromisc. En Susana Velleggia
(Comp), La méquina de la mirada. Los movimientos
cinematogrificos de ruptura y el cine politico latincamericano
en las encrucijadas de la historia (pp. 463-465). Quito, Ecuador:
CIESPA.

Barriendos, Joaquin. (zom). La colonialidad del ver. Hacka un nuevo
diilogo visual interepistémico, Nomadas, 35, 13-29, Disponible
fwwwscielo.org colscielophpiseript=sci_ab-
0121- 755020110002000028ng=enim

s0.

im, Walter (z011). La obra de arte en Ia era de su reproduccién.
técnica (S. Fehrman, Trad.). Ciudad de Buenos Aires, Argenti
na: El cuenco de Plata.

010). Cine y subdesarrollo,
quina de la mirada

Birri, Fernando (1962 n Susana Velleggia

cine politico latincamericano
cijadas de Ia historia (pp. 320-334). Quito, Ecuador:

CIESPAL

Bouhaben, Miguel Alfonso (2017). Pensar, crear, resistir. Las rupturas
del Cine L ¥ sus relecturas
Fuera de campo, 1(3), 11-23.

51

Bouhaben, Miguel Alfonso (2020). Pricticas de videoactivismo estudi-
antil. El papel de los estudiantes de cine de la Universidad de
las Artes en las movilizaciones del Paro Nacional de Ecuader
(2019}, Cinémas d Amérique Latine, 28, 19-35.

Castro-Gémez, Santiago (2007). Decolonizz
del punio cero y el dislogo de saberes,
mez y Ramén Grosfoguel (Ed.), El giro decolonial. Reflexiones
para una diversidad epistémica més all4 del capitalismo global
(pp. 79-91). Bogora, Colombia: Siglo del Hombre,

Cohen-Seat, Gilbert y Fougeyrollas, Pierre {1g77). La influcncia del cine
y la televisisn (1. . Utrilla, Trad.). Giudad de Mixico, México:
Fondo de Cultura Econdmi

Debord, Guy (z003). La sociedad del especticulo (1. L. Pardo, Trad.),
Valencia, GV: Pretextos.

Debray, Régis (2001). Introduccion a la mediologia (N, Pujol i Valls,
Trad). Barcelona, CT: Paidés.

uizofrenin
, Argentina:

Deleuze, Gilles (2010). Derrames. Entre el capitalismo y la ¢
(Equipo editorial Cactus, Trad.). Buenas Air
Cactus,

Eco, Umberco (1984). Apocalipticos e integrados (A. Boglar, Trad ).
Barcelons, CT: Lumen. (Publicacion original, 1964).

Fanon, Frantz (1973). Piel negra, mascaras blancas (A. Abad, Trad.).
Buenos Aires, Argentina: Abraxas.

Finquelievich, Susana (Coord.). (2000). |Ciudadanos a la red! Los
vineulos soci il acio, Cludad de Buenos Aires,

Ford, John. (Director). (1940, Las uvas de la ira. Estados Unidos: 20th
Century Studios.,

Garcia Calvo, Agustin (1985). Razén comiin, Zamora, CL: Lucina,

Garcia Espinosa, e (2010). Intelectuales y artistas del mundo entero
idesuniosl. En Susana Velleggia (Comp.)
mirada. Los movimientos cinematogri
ine politico latin

(pp. 483-493). Quito, Ecuad

publicada en 1973)

a miquina de la

encrucij

neric:

ESPAL. (Trabajo original

1 C

Getino, Octavio y Solanas, Fernando (2010). Hacia un tercer cine. En
Susana Velleggia (Comp), La méquina de la mirada. Los
‘movimientos cinematograficos de ruptura y el cine politico

a a historia (pp. 337-373).
al publicads en
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Mockups

A continuacion, se visualiza los medios estratégicos, donde la propuesta visual estaria
implementada. Tanto en medio digital en formato pdf en algun dispositivo como vista en
teléfono inteligente, tablet y computadora, y en formato fisico como en una revista o

libro.

4 47 7
IMAGOCRACIA
E IMAGOMAQUIA.

o

Figura 5. Mock ups en medios digitales e impreso.
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Figura 6. Mock ups en medio digital.
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Figura 7. Desarrollo de bocetos, seleccion de ideas y de mapas mentales.
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CAPITULO 4

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Conclusiones

La propuesta de transformacién del ensayo académico se concibié en primera instancia
como un camino poco visible, en cuanto a la seleccion de la parte medular del
proyecto, la del articulo o la del trabajo bajo algunas referencias que se encaminaron al
tema de la imagen y su lectura. Sin embargo, las dificultades se decantaron durante el
proceso, y casi finalizaron tras realizar y validar exitosamente el ejercicio de
transformacion, que superaba la mera traduccion de un articulo académico en el campo
de las Artes y Humanidades. Efectivamente, el articulo Imagocracia e imagomaquia
realizado por dos docentes de FADCOM, fue escogido, porque cumplia con los
requisitos y expectativas primariamente planteados: el de la pertenencia al ambito de
conocimiento, y el secundario de su relacion con el tema sobre el poder de las
imagenes en el universo cultural actual, ademas de que sus citas se acoplaron
perfectamente al primer objetivo de este proyecto.

Ademas, que posee un titulo interesante para la época y que las imagenesy lo
audiovisual involucra la cultura de masas y la industria cultural. Temas que encajan
como parte de la raiz del proyecto.

No obstante, este proceso de transformacion exitoso contemplé acciones mas alla de la
eleccion de un buen articulo. Entre los factores claves de logro se pueden citar:

a) Laimportancia de una buena ejecucion de un proceso de validacién, que en este
caso requirié del diadlogo con los autores del mismo; tras la validacion del
prototipo de baja y la percepcién del nivel de fidelidad en la comunicacién de la
esencia del paper. Las premisas posibles a utilizar aportadas por los autores
permitieron proseguir hacia el proceso de ilustracion final.

b) La capacidad del disefiador en articular discursos visuales usando elementos de
la retorica visual en un lenguaje o estilo visual pertinente a los objetivos de la
esencia del articulo.

c) También la validacion de los expertos, aumentd el valor, al argumentar los
factores positivos del uso de imagenes en la comprension mas rapida de

articulos complejos.
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En suma, las validaciones, argumentaciones y la positiva experiencia del proceso
de transformacion apuntan al potencial de este proyecto como puerta para que se

realicen mas trabajos de esta forma.

Recomendaciones

Como autora de este proyecto, se pudo considerar haber hecho un anexo en la
propuesta final o incluir los aspectos de las notas hechas en el diario visual para que de
cierto modo también la parte de referencia bibliografica tenga esa esencia visual y no
solo maquetada por reticulas, pudo incluirse unos dibujos.

También se rescata que este proyecto puede definirse para generar ingresos hacia
diferentes clientes: 1) para los autores académicos que deseen publicar su informacion
en un ensayo visual; 2) quienes deseen explorar o crear un ensayo con imagenes; 3)
universidades que busquen comunicar y transformar algunos ensayos textuales a
visuales.

El disefiador como ilustrador involucrado en el mundo del disefio y cierta parte del
artistico, puede producir estos ensayos visuales para que sirvan a la sociedad y a su

devenir profesional.
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Evidencias del testeo exploratorio

Buenas tardes Gabriela,

a continuacion, las definiciones solicitadas a partir lectura articulo
enviado...

Imagocracia (imagen + poder): Término nuevo que hace referencia al
mundo de las imagenes (fotograficas, audiovisuales, cinematograficas, etc.)
como espacio donde se libran las luchas de poder y contrapoder
sociopolitico.

Imagomaquia (imagen + batalla): Término nuevo que hace referencia a las
disputas sociopoliticas que tienen lugar en el espacio de las imagenes, de
modo vertical (elitista y hegemonico) y horizontal (popular y periférico), este
ultimo, como un modo de reivindicacion y resistencia democratica.

Gabriela Onate
Ahora seria la pregunta: -  Explicar en tres lineas qué entie...

Imagocracia es el poder de la imagen e imagomaquia
la batalla de la imagen

Bien. 19:58
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