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RESUMEN.

El presente trabajo de investigacién incorpora al estudio de los Figurines Valdivia,
nuevas evidencias acerca de la forma de manufactura y uso de estos artefactos durante
el periodo Formativo temprano en la costa ecuatoriana;, se presenta tanto a nivel
tecnolégico como morfo-funcional, las caracterizaciones obtenidas del andlisis de
200 restos de figurines del Corte “A” del sitio Rio Chico (OMJPLP-170A), costa sur
de Manabi, especialmente la existencia de una variedad de tamafio “gigante” de estos

artefactos. Se complementa esta informacién con datos primarios de contexto,

obtenidos en la fase de campo (excavacion).

Se plantea paralelamente una reorganizacién, a modo de refinamiento de los "tipos”
estilisticos que aparecen en la literatura arqueolégica, a partir de las diferentes
variables morfologicas identificadas durante el proceso de andlisis de los figurines
de OMJPLP-170A. Poniendo en consideracién el método de andlisis empleado como
la herramienta mas adecuada - complementado con informacién del andlisis contextual

- para hacer inferencias bdsicas a nivel tecnolbgico, funcional, contextual, y

cronolégico, de los Figurines Valdivia en general .

Este trabajo es parte de los resultados del proyecto arﬁﬁeolégico Rio Chico-Piqueros,

que auspiciara el ex Programa de Antropologia para el Ecuador (PAE), a través de su

Centro de Investigaciones y Museo Salango (CIMS).
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INTRODUCCION

ANTECEDENTES

Los figurines de la cultura Valdivia cominmente llamados "venus", en alusién
comparativa a las figuras femeninas de piedra pertenecientes a las culturas Neoliticas
de Europa y Affica, representan lo més destacado y representativo del arte e

iconografia de la sociedad del Formativo Temprano de la costa ecuatoriana , donde se

los manufacturé y utilizé (Garcia:1989).

Estos artefactos confeccionados sobre diversas materias primas: piedra, hueso,
cerdmica, y madera (presumiblemente), han venido llamando la atencién de muchos
investigadores desde que por vez primera fueron reportados por Emilio Estrada en
1956; ya que aparecen recurrentemente y sin falta en todos los paraderos y sitios de
filiacién cultural Valdivia, siendo los confeccionados en arcilla cocida los més

tipicos y abundantes.

Con el paso de los afios, el subsecuente adelanto y depuracién en las técnicas de
excavacidn, la aplicacién de nuevos métodos de recuperacién y andlisis de datos, la
diversificacién en las esferas tedrico-interpretativas y de discusién, efc.; es que el
estudio particular de los figurines Valdivia se ha ampliado notoriamente, a la par

l6gicamente al del periodo Formativo Temprano de la costa del Ecuador.




Es asf que la aparicion y estudio de nuevos sitios con vestigios de ocupacién Valdivia
ha contribuido enormemente a la conformaciéon de un cimulo depurado de datos e

informes acerca de los muchos aspectos y matices de la sociedad valdiviana, en

continuo proceso de integracion, contrastacion y actualizacion.

El actual esquema interpretativo acerca de significados, fimcién y usos de estos
artefactos, que en su gran mayoria representan a mujeres, los ubica: como simbolos
artefactuales o fconos (Garcia:1989) de algin tipo de deidad agricola relacionada a
un culto a la fertilidad (Estrada:1956:8; 1958:26), vinculado con una sociedad
matriarcal (Estrada:1958:26); que estarian ademds siendo usados como objetos
rituales, magico-religiosos, en ceremonias especificas de invocacién de fertilidad
(Zevallos y Holm:1960), de iniciacién o ritos de pasaje vinculados intimamente a
estadios corporales propios de la mujer (miiez, pubertad, adultes, gravidez, etc.) (Di
Capua:1994). Esto sin descartarse su posible utilizacién en ceremonias mégico-

religiosas de curanderismo (Meggers, Evans y Estrada:1959 y 1965), y/o en practicas

chamanisticas (Stahl: 1985 y 1986).

Otros autores consideran a las figurinas Valdivia como juguetes o simples
representaciones de mujeres, a modo de retratos que efectuaron los artesanos de sus

madres, tias, hermanas y esposas (Lubensky:1991).




Las figurinas Valdivia como simbolos ideograficos artefactuales o iconos (Garcia,
op.cit.), conjuntamente con otros aspectos formales de la sociedad Valdivia, tales
como el tamafio y forma de las estructuras domésticas, y/o estructura del patrén de
asentamiento como en en Real Alto (Marcos:1988; Zeidler:1984; Damp:1988;
Alvarez;1988), han permitido establecer patrones de cambio social. Un ejemplo de
esto serfa la marcada diferenciacion sexual de las labores, evidenciada segin Garcia
(op.cit.) en Real Alto, por el cambio o transito de ejemplares bivalentes filico-

femeninos, en las fases tempranas de Valdivia (Fases I[I-1II de Hill:1975), a ejemplares

explicitamente femeninos y/o masculinos en fases posteriores.

Estos estudios interpretativos de significado y funcién han partido en menor o mayor
grado de trabajos descriptivos tipolégicos (morfo-estilisticos), tendientes al
establecimiento de tipos y secuencias de los mismos que aclaren los procesos de

cambio y desarrollo de dichos materiales (figurines Valdivia).

En ese orden, los trabajos de Meggers, Evans y Estrada (1965); Zevallos y Holm
(1960); Porras (1973); Zeller (1974); Hill (1975); Latrap, Collier y Chandra (1980);
Cruz y Holm (1983); y Lubensky (1991); han contribuido a la definicién y

establecimiento preliminar de 12 tipos diferentes de figurinas Valdivia. Las cuales se

hayau aglutinadas en dos grandes grupos segin la materia prima en que se




manufacturaron (litica y ceramica).Como resultado de estos estudios se conocen

actualmente dos "familias" de figurines acorde a su materia prima:

1) Liticos: los de la serie Palmar, con cuatro tipos (Meggers, Evans y

Estrada:1965); y los de la serie La Clementina, con dos tipos (Zeller:1974; Latrap,

Collier y Chandra:1975).

2) Ceramicos: donde se tiene gran variedad morfolégica, entorno a ocho tipos
plenamente establecidos: Experimentales (Hill:1975); Valdivia Encapuchado (ibfdem;
Lubensky:1991); Valdivia Tipico (Lubensky, op. cit.); San Pablo 1 ( Zevallos y Holm:
1960 ; Hill, op. cit.); San Pablo 2 (MEE op. cit ; Hill op. cit.); Buena Vista (MEE op.

cit.); El Encanto (Porras: 1973); y Chacras (Latrap, Collier y Chandra:1980).

Cada uno de ellos situado por sus respectivos investigadores en particulares esquemas,

o cuadros cronoldgicos explicativos, de progresivo desarrollo unilineal (Hill:1975;

Lathrap, Collier y Chandra:1980; Marcos:1988: Garcia:1986).

Recientes investigaciones en el sitio Rio Chico (OMJPLP-170, corte A), costa sur de
Manabi, han proporcionado nuevas evidencias entorno a estor restos artefactuales que

vienen a enriquecer el estado actual de conocimientos que se tiene sobre estos




artefactos, sobre todo la presencia de figurinas de gran tamafio (30 cm) que exeden los

limites hasta ahora conocidos.

Si bien la presencia de figurines Valdivia de gran tamafio, habria sido con anterioridad
vislumbrada en sitios como: Las Vegas; Real Alto; El Encanto; asi como en varias
colecciones y exhibiciones arqueolégicas, publicas o privadas. La evidencia nunca
habfa sido tan clara y abundante, ni tuvo una clara asociacién contextual ni

estratigrafica, como la encontrada y recuperada en OMJPLP-170A.

Es asf que un fragmento de torzo y seno aparecid el sitio "Las Vegas" (OGSE-80)
localizado en las afueras de la Villa de Santa Elena, Provincia del Guayas, asociada a

depositos superficiales (Karen Stothert, Comunicacion personal 1994).

Fragmentos esporadicos de mala calidad pertenecientes a ejemplares grandes que
estallaron durante la coccion, han aparecido en el sitio "Real Alto" (OGSECH-60),
hubicado unos 25 Km. al S.E. del sitio anterior en el Valle de Chanduy (Mariella
Garcia, Comunicacion personal 1994). Un figurin incompleto de gran tamafio, existe

desde el pecho hasta los pies, aparecid en el sitio El Encanto de 1a Isla Puna, Golfo de

Guayaquil (Porras:1973:118-120).




Varios ejemplares de procedencia incierta han sido expuestos en los Gltimos afios en
exhibiciones de los Museos del Banco Central del Ecuador, especialmente en

Guayaquil y Quito, asi como en varias colecciones particulares.

EL SITIO

El sitio Rio Chico (OMJPLP- 170, corte "A" = 10 x 6 mts.) esta situado en la costa sur

de la provincia de Manabi , a 5 Km. al sur de Salango y unos 100 Km. al norte de la

Villa de Santa Elena

La secuencia cultural estratigrafica revelada por el corte "A" (capitulo 1), establece
una larga ocupacién de la cultura Valdivia que va ininterrumpidamente desde

comienzos de 1a fase II (2500 a.C.) hasta finales de la fase VII (1700 a.C) (las fechas

estdn tomadas de Lathrap, Collier y Chandra:1980:16).

Los datos y resultados que aqui se presentan son producto de dos afios ininterrumpidos
de excavacién (1990-1992), y de dos afios de trabajo de laboratorio (1992-1994), de
los cuales las tres cuartas partes fueron patrocinadas por el Programa de Antropologfa
para el Ecnador (PAE) a través de su director ejecutivo Sr. Presley Norton Yoder
(+1993) y el Centro de Investigaciones y Museo Salango (CIMS), dentro del programa
general de investigaciones que implementé para la c.osta sur de la provincia de

Manabi. El porcentaje restante obedece al respaldo desinteresado brindado por el
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Proyecto Arqueoldgico Estero Salado I y II, asi como del Centro de Desarrollo de

Salango (CEDESA).

DECLARACION DEL PROBLEMA Y PLANTEAMIENTO DE LA TESIS.

En el sitio Rio Chico, OMJPLP 170, en el Suroccidente de la provincia de Manabi
llama la atencién en diversos contextos y asociaciones, la presencia de figurines
Valdivia completos y/o fragmentarios, que exceden los tamafios conocidos hasta el
momento (15 cm) en la literatura arqueolégica. Estos figurines grandes o "Gigantes"”
miden como término medio los 30 cm. de alto, encuadrandose junto a los de menores

dimensiones dentro de los tipos formales enumerados arriba.

El objetivo central de la presente tesis es la de sumar al conocimiento, que hasta el
momento se tiene de la figurina Valdivia, las caracterizaciones tanto a nivel
tecnolégico como morfo-funcional (Capitulo 2), obtenidas tras el andlisis de 200 de

estos restos, complementadas en su conjunto con la informacién contextual obtenida en

el campo (Capitulo 1).

Paralelamente a esto, pongo en consideracion una reorganizaciéon o refinamiento de los
"tipos” estilisticos que aparecen en la literatura arqueolégica, a partir de las diferentes

variables morfoldgicas identificadas durante el proceso de andlisis (Capitulo 2).




El problema de la existencia, significado, posibles usos y funciones de las figurinas
Valdivia del Formativo temprano de la costa del Ecuador, ha sido siempre una de las
grandes interrogantes planteadas a los investigadores. Histdricamente se notan dos
tendencias, una que ha interpretado los significados como simbolos o iconos
(Garcfa:1989; Meggers, Evans y Estrada: 1959, 1965; Estrada:1985; Di Capua:1994,

entre otros) y otra representada por Lubensky (1991) que considera las figurinas como

Juguetes o representaciones tipo retrato.

Los resultados obtenidos en esta tesis (capitulo 3) se encuadran dentro de la primera
de estas tendencias, plantedndose la insercién de las figurinas Valdivia dentro de un
sistema religioso orientado al culto de la fertilidad y de los antepasados, en ambitos

claramente marcados del ceremonialismo formal y del ritualismo domestico .

El fuerte descarte existente en la estructura ceremonial EV91-2 nos hace pensar en el
uso ceremonial de la figurina, vinculada a conceptos de fertilidad y dualisticos en la
conformacién del mundo. Es de notar también que el descarte en la estructura
domestica EV91-1 nos hace pensar en actividades de curanderismo propias de la

sociedad Valdivia (Gércia:1989, Stahl: 1985, 1986, entre otros)

METODO DE ANALISIS
En el analisis de los figurines Valdivia en el corte A del sitio Rio Chico hemos

aplicado tres esferas o instancias analiticas indisolublemente vinculadas entre si por su




complementariedad: El analisis morfo-funcional, el andlisis tecnoldgico, y el andlisis

contextual

En las dos primeras he recurrido a la aplicacion de los lineamientos generales del
denominado Andlisis Modal. La metodologia analitica modal consiste en
descomponer, describir y clasificar sucesivamente, en diferentes categorfas o
dimensiones clasificadoras cada uno de los elementos o atributos formales, estilisticos

y tecnoldgicos presentes en un componente especifico de la cultura material.

La muestra analizada (200 restos de figurines) proviene de 34 depésitos perfectamente
diferenciados contextualmente a nivel de una estructura ceremonial (EV91-2) y otra

domestica (EV91-1). Ademas de diferentes pisos de actividad y depésitos de basura,

lo que permite interpretar el uso de la figurina en relacién a ofros restos culturales

asociados.

ESTRUCTURA DE LA TESIS

El Capitulo 1 comienza con una descripcidén del sitio arqueolégico, Rio Chico y una
cronica de las excavﬁciones arqueologicas realizadas en cuatro temporadas de campo,
enlre comienzos de 1990 hasta 1993. También incluye un detalle de los contextos
documentados durante dichas temporadas de campo. incluyendo dos contextos de alta

asociacion arqueoldgica, una la estructura ceremomal EV91-2 y otra la estructura

domestica EV91-1.
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El Capitulo 2 comienza con una presentacién de las pautas teérico metodolégicas
empleadas en la tesis, asi como el planteamiento de los objetivos generales y
particulares de la misma; seguida de los criterios empleados en la seleccién y
conformacion de la muestra analizada. Luego se presentan los fundamentos de la
metodologia utilizada en el analisis morfo-funcional el andlisis tecnologico. Los dos
analices se apoyan sobre un enfoque de analisis modal para definir y tabular variacién
y establecer asociaciones de atributos y caracteristicas formales en la muestra de

figurinas del Rio Chico. El productos de estas actividades analiticas es una tipologia.

En el Capitulo 3 se presenta la discusion de los resultados obtenidos en el andlisis del
capitulo 2 remitidos a la tipologia, y esta a su ves remitida a la estratigrafia
establecida en el capitulo 1, estableciéndose mayores niveles de asociacién contextual
entre tipos y depésitos con fines cronolégicos. A continuacién se plantea el rol de la
figurina Valdivia como un elemento iconogréfico activo dentro de un sistema religioso
orientado al culto de la fertilidad y de los antepasados, en ambitos claramente

definidos del ceremonialismo formal en dreas especializadas , y en dmbifos

domésticos.
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CAPITULO PRIMERO.

EL SITIO OMJPLP-170 (RIO CHICO).

1.1) UBICACION, DESIGNACION Y LIMITES.
La hoja topografica del Instituto Geografico Militar del Ecuador (LG.M.) en
la que consta el drea geografica del valle de Rio Chico, es la CT-MIV-C3, 3489
III , las coordenadas militares del sitio 170 son 177222, y las absolutas 80°50°24"

de longitud con 1°36°44" de latitud Sur (Allan y Allan:1988:2) (Figura N°2).

Fue localizado, mapeado y codificado en 1983, por RK.R. Smith durante la
prospeccién que efectuara para el Programa de Antropologia para el Ecuador
(PAE), de los Valles de Salango y Rio Chico, bajo el auspicio del Instituto para el

Estudio del Hombre y la Tierra, Universidad Metodista del Sur, Dallas-Texas

(Presley Norton comunicacion personal 1991).

Tres factores topogrificos y uno cultural, determinan la extensién del sitio 170
(Allan y Allan:1987:8), el cual en si se extiende: sobre las terrazas aluviales y pie
de monte, localizados en el banco sur de la desembocadura del Rio Chico,
marcando el limite norte la margen izquierda del cauce; la playa de la bahia,
formada por " Punta Piedra Verde" y " Punta El Barquito" marcaron el limite al

QOeste. Hacia el Este se extendiende 1 Km. tierra adentro sobre una serie de
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terrazas aluviales que bordean el cauce, alcanzando cotas comprendidas entre los
2 y 10 mts. sobre el nivel del mar; al Sur limitan al sitio las laderas de los cerros

que conforman "Punta El Barquito” (ibid) (Figuras N° 2-4).

El sitio 170 conforma, junto a otros cinco sectores aledafios, codificados
independientemente por R K.R. Smith (1983) como OMIJPLP-173; 174; 175; 176;
y 177, una sola unidad arqueoldgica y geogrifica, abarcando un drea en que

todavia existe el manglar fragmentariamente (Lopez:1996:4) (Figuras N° 2-4).

En su conjunto es un sitio multicomponente, tanto de la perspectiva cultural como
ecolgica (Ambientes marinos y de litoral, manglar-estuario, terrazas aluviales, y
Bosque seco tropical), que se caracteriza por un alto grado de sectorizacién y

superposicion, con evidencias culturales desde Valdivia hasta Mantefio.

1.2) EL ENTORNO PARTICULAR.
La Bahia y desembocadura del valle de Rio Chico, en su conjunto presentan
una variedad ecolbgica muy poco comin en la zona, dada sus relativas cercanias.
El inventario y descripcién de estas particularidades ecolégicas que caracterizan

el entorno del sitio estan consignadas en el acapite 4 del informe de Allan y Allan
sobre la prospeccion del sitio, Diciembre de 1988, pp. 25-32, de Oeste a Este se

tiene:
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1) Un ambiente marino de aguas relativamente profundas frecuentemente agitadas
por olas grandes. Con rocas sumergidas y/o intermareas, en la base de los
acantilados en los cerros mas salientes que conforman la bahia, (Punta El Barquito

y Punta Piedra Verde), y que marcan los extremos de la linea de playa.

2) Una zona de terrazas aluviales relativamente extensas y planas, con diferentes
altitudes, que estan localizadas a ambos lados del cauce normalmente lodoso.Es
de resaltar que en esta zona, queda todavia remanentes del manglar, y que especies

vegetales como: Rhizophora mangle, Hippomane mancinella y Triantherma sp.,

estdn presentes cubriendo un drea de 13 x 28 metros cuadrados aproximadamente.

3) El pie de monte de los cerros circundantes al cauce, inmediatos a las terrazas,
con una poblacién vegetacional seca préxima a la playa, donde predominan las
cactaceas. Esta zona vegetativa avanza unos 300 metros tierra adentro,

encontrandose especies botanicas tales como, la Manvillea diffusa, Croton sp.,

Malvaceae sp., Leguminosae sp. (especialmente arbustos), Altenanthera

halimifolia, y Graminae sp.

Posterior a esta primera zona de vegetacién se tiene ofra igualmente seca pero sin

cactos, donde se encuentran especies como, la Cordia lutea sp., Croton sp.,

Cryptoformis pyrimidale, y Altenanthera haliminifolia.
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4) Un drea de laderas y cresta de montafia se introduce tierra adentro, sosteniendo
una vegetacién matorral xeréfito / haléfito con presencia de especies como, la

Scutia _spikata, Hippomane mancinella, Heliotropiun curassavicum, Triantherna

sp., y Graminae sp.

El Valle de Rio Chico ha sido recientemente muy impactada, por la atividad

moderna, la tala del manglar y otras especies lefiosas, asi como el establecimiento

de una Hoster{a en el sector (Figura N°3).

Actualmente es muy raro observar otras especies animales que no sean, iguanas,
lagartijas, ratones, insectos, gallinazos, garzas blancas, pelicanos, gaviotas,

fragatas y varios crusticeos de manglar y de playa.

1.3) TRABAJOS ARQUEOLOGICOS ANTECEDENTES.

L.3.1.- PROSPECCIONES Y CARTOGRAFIA:

El PAE efectio las dos unicas prospecciones con registro en la
desembocadura del Valle de Rio Chico, la primera referida a una drea macro
{totalidad del Valle) donde se identificé y describidé por primera vez el sitio
(Smith:1983), v la segunda de caracter mds focal y detallado donde se tocan
ampliamente todos los aspectos naturales y culturales de la desembocadura del

valle a la bahia (drea micro) (Allan y Allan 1987, 1988).
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A nivel metodoldgico la primera prospeccion arqueoldgica (Smith: 1983)
enfocd, a través de recolecciones superficiales de cerdmica y de pequefios
sondeos, identificando el material cerdmico por rasgos diagnésticos a partir de
referencias cruzadas; la identificacién del sitio por sectores ocupacionales y
filiaciones culturales, complementindose con descripciones generales del

medio geografico y natural del drea macro (Pto-Lépez-Rio Ayampe).

La segunda Prospeccién arqueolégica fue mucho mas focalizada y amplia, se la
realizo durante 1987-88, centrandose en la delimitacion (extensién) total del
sitio, estableciendo sus limites, 4reas y densidad de ocupacién por periodos

culturales de manera mds detallada (Allan y Allan: 1987: 1-10 y 1988:16-24;

Allan:1989).

A més de la informacién arqueol6gica pertinente, también se ejecutaron
trabajos de caracter medioambiental, inventarios de flora y fauna, estudios geo-
morfolégicos, y recoleccién de especimenes botanicos. Con el objeto de tener
datos que ayuden a reconstruir paleo-ambientes se parti6 de la gran variedad de
nichos ecoil()gicos que todavia se conservaban en el lugar: Mar; Litoral-

costanero; Manglar; Terrazas aluviales; Valle del interior; Cerros circundantes;

y Bosque seco tropical.
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Cartograficamente se ubicé el sitio en la Hoja topografica del IGM, ya
indicada, y posteriormente en 1988 se realizé6 un levantamiento topografico
general del area a escala 1:500). Lamentablemente el juego de planos de este
levantamiento estd incompleto, habiendo desaparecido de los archivos del
Centro de Investigaciones y Museo de Salango (CIMS) la hoja N° 1 (de un total
de 3) donde consta el sitio 170. Para suplir su falta se elaboré un croquis que

complementa a la figura N° 3 (ver Figura N° 3A)

1.3.2.- EXCAVACIONES:

A partir de 1988 en que se efectia el levantamiento topografico del drea
arqueologica en general, el P.AE. inicia las primeras excavaciones
sistematicas en OMJPLP-170, empezando con la excavacién escalonada y
registro grafico del perfil de erosidn, en el sector sur-oeste aledafio a la playa

(Ramirez:1988) (ver Figuras N° 3 y 4).

Dicha intervencién logré determinar la secuencia estratigrafica existente en

dicho sector, la misma que entre eventos deposicionales culturales v/o

naturales, de arriba hacia abajo, es como sigue:

1) Un estrato formado por material de arrastre de las aguas lluvias.

2) Un piso ocupacional Mantefio medianamente erosionado.
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3) Una serie de estratos ocupacionales Valdivia (Formativo Temprano) en
el rango de las fases II-VI de Hill (1975), destacando por su "excesiva”

recurrencia, la presencia de fogones y piedras quemadas

(Ramirez:1988).

Esta secuencia estratigrafica revelada por la excavacién del perfil de erosién,
en el sector sur-oeste aledafio a la playa, sirvié en primera instancia y a
grandes rasgos como referente general para todo el sitio, sirviendo de base
para trazar los lineamientos generales y expectativas de hallazgos de trabajos
posteriores, tales como los de Allan y Allan (1987 y 1988);, Allan (1989),

Mayes (1988a, b, y ¢); v Goddrich (1988). Todos ellos investigadores

voluntarios de la Universidad de Londres.

Los datos aportados por dichas investigaciones habrfan de reajustar y concretar
mas puntualmente la secuencia estratigrafica ocupacional para el sgitio 170,

como veremos mas adelante.

Poco después de la intervencion de Ramirez (investigador voluntario del
Museo Briining de Peri1) se acometi6 la excavacion del drea aledafia al perfil,

conformada por dos mesetas de 4 6 5 m. sobre el nivel del mar (Figuras N° 3 y




estableciendose a partir de ella, una excavacién en darea de 10 x 10 mts. (Corte

GG de la figura N° 4) con el objeto de ampliar la informacién de las
ocupaciones Mantefia y Valdivia, encontrdndose nuevas unidades

habitacionales, entierros en uma, y metates de la cultura mantefia

(Goodrych:1988).

A finales de 1988 se cerraron las excavaciones y se abandoné indefinidamente
el sitio (Norton comunicacién personal 1990). En general la metodologia de
excavacion empleada en cada una de las intervenciones resefiadas fue la
estratigrafica-cultural de tipo “contextual”, en referencia a la posterior
reconstruccién e interpretacién de las relaciones estratigraficas (cronolégicas y

corolégicas) de cada uno de ellos en un diagrama o matriz Harris

(Lunnis:1987:1-5).

1.3.3.- LA SECUENCIA CULTURAL ESTABLECIDA POR ESOS TRABAJOS:

Como se dijo anteriormente los datos aportados por estas investigaciones
habrian de reajustar y concretar més puntualmente, la primera aproximacién a
la secuenciﬁ general estratigriafica de las ocupaciones pre-hispénicas de
OMJPLP-170, determinada por Ramirez Gamonal (1988) en su excavacién del

perfil de erosién, en el sector sur-oeste aledafio a la playa.
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Es asi que la sintesis ocupacional pre-hispanica establecida para el sitio 170,

por los trabajos arriba resefiados y sin incluir depésitos de origen natural, es

de arriba a abajo:

D Una ocupacién mantefia (Periodo de Integracién) con evidencias de

estructuras habitacionales con paredes de bajareque.

) Una pequefia ocupaci6n dispersa Bahia-Guangala (Perfodo de

Desarrollo Regional).

) Unamoderada ocupacién Chorrera (Periodo Formativo Tardio).

VI)  Una ligera ocupacién Machalilla localizada hacia las laderas de los

cerros (Perfodo Formativo Medio).

V) Una larga y densa ocupaci6n Valdivia (Perfodo Formativo Temprano),

comprendida entre las sub-fases Il y VI de la secuencia de Hill (1975).

L4) ULTIMAS INVESTIGACIONES (1990-1992): EL. CORTE "A".

L4.1.- ANTECEDENTES:




21

En el mes de Diciembre de 1989 trabajadores de la Hosteria " Piqueros
de patas azules " realizando una serie de canales para las aguas lluvias
(escorrentia), tendientes a prevenir dafios en la infraestructura existente en la
terraza mds baja del cauce (banco sur), impactaron directamente al paradero

arqueoldgico OMJPLP-170, en la seccion central de la segunda terraza aluvial

al NE de las primeras excavaciones.

Esto causé el hallazgo de depésitos culturales mantefios, consistentes en: pozos
circulares de aproximadamente un metro y medio de didmetro y zanjas,
excavados en matrices arcillosa y rellenados con arena de playa. Mezclada con
la cerdmica mantefia aparecieron abundantes tiestos de la cultura Valdivia,
seguramente redepositados desde niveles mds profundos, al excavarse los

pozos y zanjas en la época mantefia.

En uno de los canales mds bajos (sentido E-O) inmediatamente al sur de las
edificaciones, el capataz de la cuadrilla desalojé la arena de uno de los pozos,
sin encontrar nada mas que arena, pero al notar que de las paredes cilindricas
del pozo (3 m.) sobresalfa gran cantidad de restos culturales (ceramica, concha,
etc.), opté por huaquearlas, encontrando de esta manera vasijas y figurines

rotos y completos de la cultura Valdivia.
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Del material huaquedo destacaron, dos ejemplares casi completos de una
variedad grande (30 cm. de alto) hasta ahora desconocida de figurines o Venus

Valdivia, similares por lo demds a los figurines Valdivia conocidos en la

literatura arqueolégica.

Todos estos artefactos fueron entregados al Sr. Alfonso Pinargotty, propietario

de los terrenos, quien inmediatamente informé del particular hallazgo al Sr.

Presley Norton , Director del P.AE.

Tras una répida visita al campo, se constaté la autenticidad e importancia del
hallazgo, por lo que se dispuso la inmediata paralizacion de las obras, y la

implementaciéon de un plan de rescate e investigacién emergente en el lugar

impactado.

L4.2.- DIRECTRICES DE LA INVESTIGACION.

El programa de rescate e investigacién emergente apuntaba a:

1) Establecer la secuencia deposicional del lugar impactado (fases culturales),

naturaleza de los depésitos y sus particularidades de origen.

2) Determinar la existencia de contextos cerrados que no hayan sido

impactados, y que contengan mds vestigios de la variedad grande de figurines
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Valdivia, a fin de poder determinar su correcta posicién cronolégica y explicar

el porqué de su presencia hasta ahora desconocida en otros sitios.

3) Recuperar toda la informacién inherente a las fases de ocupacién existentes
en el sector impactado, a fin de ampliar los datos ya conocidos sobre

OMIJPLP-170, evaluarlos y planificar una investigacién de mayor envergadura

en dicho sector.

1.4.3.- METODOLOGIA DE EXCAVACION Y REGISTRO:

Se empleé la excavacion estratigrafica en érea, por contextos o rasgos
culturales, a través de unidades referenciales ordenadas en un sistema de
coordenadas cartesianas orientadas con el Norte magnético, al interior del
taquillado del levantamiento topogréfico de 1988, trazado a partir de un punto
base o punto cero relacionado con puntos conocidos en la carta topogréfica del

IGM en que consta el sitio (Acufia comunicacién personal 1990) (Figuras N° 2-

5).

Estas unidades designadas con la letra "U" seguido de numerales, segin el
orden de apertura, fueron establecidas al interior de un érea original de 10 x 6
M. (posteriormente ampliada 50 ¢cm al Este, y 20 cm. al Sur)), partiendo del

borde sur de la zanja de drenaje hacia el norte, de tal forma que el pozo




mantefio huaqueado quédase en el centro (Acufia, comunicacién personal

1990).

Este nuevo frente de estudio, diferenciado de los anteriores al afiadir el literal
"A" al final de la codificacién del sitio, qued6 entre las coordenadas N87-
93/E58-68 del reticulado general del mismo (posteriormente fué ampliado unos

20 cm al sur) (FiguraN°4 y 5).

El Corte "A" de OMJPLP-170 se subdividié en seis (6) unidades (U), tres (3)
grandes en su seccién norte (U4-UG) y tres (3) menores en la seccién sur (Ul-

U3), a partir de la linea central ubicada en N89 (Figura N°5).

La excavacion de estas unidades se la efectlio de manera independiente, sin
importar la continuidad de depésitos entre unas u otras, y en muchos casos en
diferentes momentos de la investigacién. Estas unidades constituyeron los

marcos referenciales, corologico y cronolégico, de los depésitos identificados.

Una resefia sinéptica de los trabajos de excavacién de estas unidades se

proporciona mds adelante (ver 1.4.4).
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Al interior de estas unidades se identificaban y excavaban contextes (C),
entendidos estos como acontecimientos singulares o acciones particulares
acaecidas dentro del proceso durante el cual, por agencia humana o natural, un
sitio se desarrollé y cambid, constituyen por si mismos la evidencia fisica
basica de la excavacidon estratigrafica en drea, al poseer connotaciones

corolégicas y cronolégicas especificas (Lunnis:1987).

En la terminologia y metodologia aqui descrita, que es la utilizada en el CIMS-

PAE, el “contexto” engloba sin diferenciar lo que para nosotros en el CEAA-
ESPOL serfan, rasgos , elementos, y depdésitos, identificados y registrados

como Procedencias. En ofras palabras el mimero de contexto no es otra cosa

que un numero de procedencia, y en ese sentido debera ser entendido de ahora

en adelante cada ves que me refiera a ellos o a un contexto numerado (C-n).

Al igual que ocurre con la identificacién de cualquier deposito, rasgo, o
elemento, y la correspondiente asignacién de nimeros de procedencia; la
identificacién de un contexto y registro con su niimero respectivo, es hecha en
base a la coloracién, textura, compactacion y estructura del suelo, o por el tipo,
forma de deposicién del material cultural contenido en ellos. Para ello se

utiliza un listado maestro de asignacion de nimeros a cada contexto
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(Procedencia) identificado, de esta manera siempre habrd solamente un

contexto por cada nimero (Lunnis, op.cit).

Estos contextos, independientemente de la fincién que les dio origen e

identidad, pertenecerdn siempre a cualquiera de las siguientes categorias:

- Estratos, material depositado o acumulado en capas horizontales;

- Rasgos positivos, construcciones o depdsitos erigidos sobre la

superficie del suelo, o artefactos en posicion vertical;

- Rasgos negativos, intrusiones por corte, excavacién o erosién en

estratos u otros rasgos;

- Rellenos, material depositado en Rasgos Negativos;
- Entierros, inhumaciones humanas o de animales.
Tales términos se utilizan en primera instancia, al momento de definir el

contorno de un contexto (previo a su excavacion), porque no son interpretativos

de la funcién y derivan Ginicamente del estudio de las relaciones fisicas de los
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contextos. Lo cual determina en primer lugar sus posiciones relativas en la
secuencia estratigrafica y por consiguiente sus relaciones cronolégicas

(asociacién y/o superposicion), en segundo lugar su extensién en espacio y

forma (Lunnis:1987:1-2).

Es Ginicamente, tras la excavacién del mismo que se podra hacer una definicién
interpretativa del contexto, no obstante sujeta a revisiones posteriores. De este
modo un “contexto” (procedencia) puede ser un muro, una dispersién de
tiestos, un pozo, un montén de arena, una pila de conchas, un hoyo de poste, un

piso, una sepultura, etc.

Resulta obvio entonces determinar el hecho de que de existira, v de hecho
existe, cierta inclusién de contextos™ en otros “contextos”, tal es el caso por
ejemplo de un rasgo interpretado como “pozo de desperdicios”, el cual estaria
conformado por su relleno (de existir uno solo) registrado como “contexto-nl”,
y de su rasgo negativo registrado como “contexto-n2”; esto no es ofra cosa que

un primer nivel de asociacién de contextos (procedencias).

La asociacién de contextos (procedencias), a partir de aqui, se ira haciendo
cada ves mayor al ir relacionando y ordenando corolégica y cronolégicamente

los contextos identificados (excavados), en grupos de contextos asociados, que
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a su ves tienen una relacién de asociacion y/o superposicién con otros grupos

de contextos contemporaneos o no.

Este proceso y nocién de asociacién de contextos (contextos asociados), tiene
mucho que ver con el proceso de analisis contextual que se realiza en el
laboratorio para idenfificar contextos mayores de wvalor social, con

connotaciones coroldgicas y cronoldgicas (por ejemplo un piso de actividad,

una estructura, un taller, etc.).

Es de indicar que en el analisis contextual, efectuado en el laboratorio a partir
de los datos registrados en el campo, el termino “contexto” adquiere un sentido
mucho més amplio e integrador, se vincula, mediando ante todo los principios
de asociacioén y recurrencia entre contextos menores (procedencias), a lo que

Lumbreras (1984b) dio en llamar Unidad Arqueolégica Socialmente

Significativa.

En el campo la excavacién de los contextos (procedencias) se efectué de forma
individual, independientemente unos de otros, aplicando la técnica mas
adecuada segin las particularidades especificas del contexto en cuestién: la

excavacion total del mismo, por cortes seccidnales, o por niveles métricos, etc.
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Los materiales asociados recuperados al excavar cada uno de estos contextos
particulares (procedencias) en cualquiera de las unidades referenciales, para su
embalaje, fueron separados segin su naturaleza en las siguientes categorfas:
ceramica; litica; concha; hueso; hallazgos especiales (HE), muestras de suelo;
muestras de carbon; y otras clases de restos culturales. Para ello se emplearon
fundas debidamente marcadas segin el sitio, unidad (cédigo y coordenadas),

niimero de contexto (procedencia), nivel, contenido, personal, y fecha.

Sin embargo no se llevé un control diario de la cantidad de fundas-contenido
que salian y entraban del campo al laboratorio, es por esto que a excepcién de
las observaciones preliminares consignadas en el campo, en los respectivos
registros de contexto y de procedimiento por unidad, asf como de los listados
maestros de registros de hallazgos especiales (HE), muestras de suelo y
muestras de carb6n, como también del inventario de reconstruccién y andlisis
de los figurines Valdivia (cuerpo central del presente trabajo) y un Gnico
andlisis del material del contexto 86; es de indicar que no existe ningin otro
tipo de registro de inventario cuantitativo o cualitativo de estos materiales

(ceramica, concha, litica, o hueso), ya que aun no han sido objeto de ninguna

clase de proceso o analisis.
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La informacién pertinente a un contexto (procedencia) en particular, se la
realizé en hojas individuales de registro de contexto (procedencia), anexandose
la descripcién grafica del mismo y apreciaciones complementarias sobre el

material artefactual o ecofactual asociado (Lunnis:1987:2).

El proceso de excavacién de una unidad se lo registraba sucintamente en la

hoja de resumen de procedimiento por unidad.

Estos registros escritos, fueron complementados con anotaciones mas

particulares en mi diario de campo personal, la sintesis de esta informacién se

proporcionard acontinuacion.

El sistema de registro grafico de las plantas de contextos y Unidades fue
realizado a escala 1:20 en papel milimetrado, los dibujos de los perfiles de
una o mas unidades en escala 1:20 y las secciones no permanentes o de cortes
transversales de los contextos en escala 1:10, todos y cada uno de ellos con
las respectivas referencias de cotas de nivel.Para graficar esquemdticamente
las relacioﬁes estratigraficas de los contextos (codificados) del sitio se utilizd
el diagrama o Matriz Harris, por ser este un método idoéneo para el andlisis

de los depdsitos procesos de cambio y desarrollo cronolégico ocurridos en el

sitio (Lunnis:1987; Harriz:1979).
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Cada nimero de contexto ocupara una posicién determinada en la matriz
estratigrafica Harris, de acuerdo a su situacion real en la estratigrafia del sitio

(superposicion, intrusién, contemporaneidad, inclusién, etc.) (ibid).

Varias veces estas relaciones estratigraficas en el terreno fueron un tanto
ambiguas, razén por la cual el uso de cajas de cateo (cortes pequefios entre
dos o mas contexto) complementé la metodologia de excavacién. Con
respecto al control vertical de la excavacion, este es controlado y registrado
mediante el uso de un Teodolito y un punto datn o cota referencial estatico e
inalterable, las referencias de alturas o cotas de nivel se registraron en los

respectivos dibujos de planta y/o perfiles realizados.

1.4.4.- INICIO Y DESARROLLO DE LOS TRABAJOS EN OMJPLP-170A:
RESENA SINOPTICA DE LA EXCAVACION.

Las investigaciones en el Corte A se iniciaron en los primeros dias del
mes de Febrero de 1990, y fueron conducidos por Freddy Acufia (por ese
entonces personal de planta del Centro de Investigaciones y Museo Salango del
PAE) hasta fines del mes de Mayo de 1990, época en que el autor de la presente
tesis, tras haber egresado del CEAA-ESPOL, llegé a trabajar al CIMS-PAE.

siéndole encomendada la continuacién de las investigaciones en 170A.
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En esta primera etapa (Febrero a Mayo de 1990) de la investigacién en
OMJPLP-170A, que dirigiera Freddy Acufia, se estableci6 la cuadriculacién y
levantamiento del drea general de excavacién (corte A), y de las seis unidades
referenciales, U1-U6, indicadas con anterioridad al tratar sobre la metodologia

de excavacion (ver 1.4.3 en el presente capitulo, y Figura N° 5).

Desafortunadamente no se llevé el registro de un Diario de Campo, ni siquiera
de unidad, donde consignar los pormenores de los trabajos que se ejecutaban en
el sitio, limitando el registro a las hojas individuales de registro de contextos

(procedencias) a medida que se identificaban y/o excavaban.

Una breve resefla de sus trabajos ha podido ser establecida en base a
comunicaciones verbales sobre el terreno, hechas a fines de Mayo de 1990, que
pude consignar en mi diario particular de campo, asi como de la revisién de las
hojas de registro de contexto y dibujos de planta por el efectuados en el campo.
Estos mismos datos confrontados y correlacionados con el posterior
levantamiento y descripcion de los perfiles del corte A, realizado al cierre del
sitio en 1992, permitieron establecer la secuencia estratigrafica ocupacional

post-Valdiviana del sitio (ver 1.5.5.1, mds adelante).
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Es necesario aclarar que exceptuando lo aqui expuesto, no existe tampoco
informe escrito sobre ese periodo de excavaciones en OMIPLP-170A, ni
inventarios de ningln tipo, ya que no se ha procesado ninguna clase de material
de dicha época de trabajos, salvo el trabajo de asociacién contextual por épocas
de ocupacion post-Valdivia, por mi realizados, con miras a la reconstruccién del
proceso ocupacional general del sector (cultural - cronolégico), revelado
inferencialmente a partir del andlisis contextual de los registros de contextos

(procedencias), plantas y perfiles estratigraficos del 170A (ver 1.5.5. en

adelante, y Figuras N° 6-9a, b).

Acufia (comunicacién personal 1990) excavd contextos (procedencias) de al
menos cinco momentos diferenciados al interior de la ocupacién mantefia
(Periodo de Integracién), dos ocupaciones Engoroy-Chorrera (Periodo
Formativo Tardio), asf como un material redepositado sobre las capas mantefias
de filiacién Valdivia (Formativo Temprano), sin mencionar varios estratos
naturales formados por material de arrastre en épocas de fuertes lluvias que se
intercalaban entre los depésitos culturales (1B y C16), por lo general sellando

los pisos ocupacionales por periodo (Integracién y Formativo tardio)

Tras la cuadriculacién del Corte A, comenzaron las excavaciones (8/I1/90) con

la remoci6n del material proveniente del canal de drenaje, excavado a fines de
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1989, iniciando desde la Unidad 1 (N 87 - 89 / E 65 -68,5) a las unidades
restantes. Posteriormente (9/11/90) ge levanta bajo un mismo y nico nimero de
contexto C-1 (procedencia), el suelo de la capa himica del sector, mezclado con
el suelo de dos gruesas capas superpuestas de material de arrastre, que sub
yacian bajo la capa himus, esta capa humus fue "levantada sin precaucién més o

menos 40 centimetros”, paréndose al aparecer una mancha cenizosa con material

Valdivia (C-4).

Todo este conjunto de depésitos naturales (Hamus y aluvién) estaba sobre la
trinchera de pared Este (C-2/C-3) de uma estructura habitacional mantefia

(EM90-1, Planta N° 1) que fue impactada transversalmente por el canal de

drenaje (Figuras 6, 7b,y 8 ).

Tras limpiar el terreno (17/11/90) se noté que C-4 es un material re depositado,
producto de la excavacion de la trinchera de pared C-2/C-3, se registro como C-
2 el relleno de arena de la trinchera, el mismo que contenia algunas semillas
carbonizadas mezcladas con cerdmica Mantefia y Valdivia en menor proporcion;

y como C-3 al rasgo negativo o frinchera propiamente dicha (ver figuras N° 6,

7b, y Planta N° 1).
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Esta trinchera de pared C-2/C-3 en su conjunto (visible) tenia 2,7 metros de
largo, por 50 centimetros de ancho, con un metro de profundidad, tras desalojar
la arena del relleno (C-2), se pudo constatar que el fondo de la trinchera (C-3)
presentaba a su vez varias improntas circulares (8 contabilizadas por Acufia),
que fueron identificadas como hoyos o moldes de postes, sin embargo no fueron

tomados en cuenta en el registro de contextos (no se les asigno nimero) (ver

PlantaN® 1).

Es de destacar que hacia la parte central de la trinchera aparecié un molde de
poste de mayor tamafio (didmetro), el mismo que fue excavado junto con el
relleno C-2, no obstante habérselo considerado como un contexto intrusivo en C-

2/C-3, no vinculado a la estructura EM90-1.

Después de excavar la trinchera se procedi6 a levantar C-4 (18/1I/90), que es

una de las manchas que parecian ceniza con material Valdivia, la méds grande,

que aparece bajo el material himico y de arrastre (C-1).

C-4 es un "suelo gris - suave - arenoso, con inclusiones de concha, cerdmica, y
litica; de textura fina, que descansa sobre “muro” de grava (C-5), ambos eventos

producto de la redeposicién al excavarse la trinchera de pared (ver Figuras N° 6

y 7b).
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Tras esto se acometi6é la excavacién de un remanente del segundo estrato del
material de arrastre (C-6) (22/11/90), que no habia sido excavado en el conjunto
C-1, en los registros se tiene un dibujo de planta sin escala referencial de C-6.
Tras haber retirado C-6 (28/I/90) quedd expuesto un piso habitacional
preparado, arcilla quemada (C-7), de aproximadamente 5 centimetros de grosor
(profundidad), que es el piso ocupacional interior de la estructura EM90-1,
demarcado por las trincheras de pared Este C-2/C-3 y Oeste C-11/C-12, en su

conjunto C-7 presenta una tenue pendiente hacia el mar (Oeste) (Planta N° 1 y

Figuras N° 6 y 7b).

Luego se excavé (1/111/90) la trinchera C11/C-12, cuya orientacién es NE-SO,
se registro como C-11 el relleno de arena de la trinchera, el mismo que contenia
fragmentos de bajareque, y como C-12 al rasgo negativo o trinchera propiamente
dicha, la misma que presenta una seccién transversal en forma de "U"” con
paredes poco rectas, en el fondo se pudo distinguir 6 moldes de poste que se
continGian hacia el SO, son circulares y rellenos con arena (50 ¢cm de ancho por
70 ¢cm de proﬁmdidad), se gefiala la presencia de algunas semillas de maiz en

esta trinchera, procedentes al parecer de una capa cenizosa que esta mds abajo

(Planta N° 1 y Figuras N° 6 y 7b).
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Sobre C-7 (2/11l/90) aparecieron simultineamente dos pozos intrusivos rellenos
de arena {C-8 y C-13), que conjuntamente con aquel que se excavé con C-2; el
que fue originalmente huaqueado en 1989, otro que se excavd junto al relleno C-
11, y otro excavado fuera del corte A (aunos 6 metros al Este aproximadamente,
en las coordenadas N89-93 / E73-77), fueron definidos como moldes de poste de

una estructura posterior a EM90-1 (Planta no incluida).

Estos hoyos de poste cuyos didmetros varian entre el metro y el 1,70 m., con
profundidades relativas a los 2 y 3 metros, presentan en las porciones centrales
de sus rellenos, una arena mds compacta y cenizosa, y vestigios de maderos en
putrefaccion, y no son los Gnicos que existen, pues se han contabilizado cundo

menos otros 6 pozos en los canales de drenaje del sitio.

El contexto C-9 es el Ginico molde de poste definido y relacionado con C-7.

Por debajo de C-7 y los otros contextos (procedencias) mencionados, se definié
un estrato de ceniza (C-10) ( N 89-93 / E 58-69), tras su decapaje se broché el
drea general (5/I[I/90) y qued6 expuesta otra capa de ceniza arenosa que se
designo como C-14, este contexto cubre el 50% del drea del Corte A, ya que la

esquina NE no aparece, si no mas bien hay una capa de grava (C-16) que se
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introduce por debajo de C-14, hacia la esquina NO también aparece la grava

(ver Figuras N° 6, 7b, 8, y 9a - b).

Por debajo de C-10 y asociados a C-14, e intruyendo en C-16, se detectaron y
excavaron 5 moldes de poste (C-15, C-17-20) que junto a C-14 estarian

relacionadas con alglin tipo de estructura domestica mantefia, no localizada

todavia (planta no incluida).

Se procedid luego (13/II/90) a excavar la capa de grav;a (C-16) en todas las
unidades del Corte A, apareciendo una vasija globular mantefia que habia sido
utilizada como fogén (C-23), aparecen también semillas carbonizadas, lascas de
obsidiana, y un figurin de tipo no conocido (posiblemente Guangala o Engoroy-

Chorrera). La Vasija Mantefia aparecié en la linea sur de la unidad, asociada

contextualmente a la siguiente capa (C-37).

Al limpiar la superficie expuesta de C-37 se detectaron un sin nimero de
pequefias manchas, a los que solamente a algunas (C-23, C-34-35, C-36,
fogones; C-29 lente de ceniza, y C-21-22, C-24-28, C-30-31 moldes de poste)
les fue asignado nimero de contexto (procedencia), a los que no se les asigno
niimero, fue por considerdrselos como depresiones del terreno con vestigios de

capas ya retiradas (Acufia comunicacién personal 1990) (ver Planta N° 2).
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C- 23.- (U6) Es una vasija ordinaria tipica que al parecer fue usada como fogén,
esto se deduce a partir de las tonalidades del relleno y suelo circundante, que da
la impresién de haber sido sometido al calor y al fuego, sin embargo no se
encontré ceniza en el interior de la vasija, pero si adherencias carbonas en las

paredes exteriores; el contexto (procedencia) en si mide: 31 cm. de largo, por 32

cm. de ancho y 32 cm. de profundidad.

Tras excavarse todos los contextos (procedencias) mencionados, se efectud
(27/111/90) un plano general de C-37, el suelo de este estrato es deleznable,
frecuentado por abundantes escamas de pescado, tanto asi que hay
concentraciones de escamas en depresiones u ondulaciones del piso inferior, Se
distribuye a casi toda el drea de excavacién (N 87-93 / E 58-68,5), su espesor
promedio es de 5 cm. de tanto en tanto aparecieron pequefios lentes de ceniza, se
tiene ademds 3 torteros, un anillo y una pinza de cobre, asi como varias cuentas
de concha y mazorcas de mafz. Ha sido interpretado como un piso habitacional

doméstico, y todo este conjunto fue definido como una estructura domestica

mantefia (EM90-2) (Planta N° 2, Figuras N° 6, 7b, 8, 9a - b).

Tras la remocién de C-37 (5/IV/90) quedaron expuestas una serie de moldes de

poste llenos de arena (C-38-49, C-51-52, y C-54 ), dispuestos de tal manera que
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forman un semicirculo, al parecer estin asociados a C-37, forman parte de

EM90-2, e intruyen en C-50 (planta no incluida).

Por debajo de C-37 (U4, 5, y 6) se detecté un nuevo estrato de material de
arrastre (C-50), el mismo que constituye la superficie natural pre-Mantefia del
lugar (ver Figuras N° 6, 7b, 8, 9a - b). Este estrato natural cubrié y sello los
contextos (procedencias) de una ocupacién Engoroy-Chorrera precedente; estos
depésitos habfan sido inicialmente considerados como Guangala (Acufia

comunicacién personal 1990).

El primer piso ocupacional Engoroy-Chorrera lo constituyé el estrato C--53, que
es un suelo marrén oscuro, arcillo limoso, con inclusiones de grava, carbén y
huesos de pescado, es posible que sea un piso habitacional doméstico, pero no

se dispone de ofras evidencias que indiquen algun tipo de estructura (Figuras N°

6, 7b, 8, 9a - b).

Por debajo de C-53 aparece C-55 (21/IV/90) (N 87-93 / E 65-68,5), que es un
estrato de un suelo poco suave, con inclusiones de grava amarilla, estructura

arcillo limo cenizosa, con material cultural similar al de C-53 (Figuras N° 6, 7b,
8,9a-b).
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La temporada de excavaciones a cargo de Freddy Acufia terminé el 24/IV/90,

tras levantarse C-35 y traspasar la direccién de los trabajos al autor de la

presente tesis.

Es asf que entre el mes de Mayo de 1990 hasta el mes de Noviembre de 1992,
tuve la oportunidad de dirigir los trabajos de campo en 170A (y los de
laboratorio hasta finales de 1993), tocindome la tarea de excavar depésitos
residuales de ciertos depésitos y rasgos Engoroy-Chorrera dejados por Acufia,,
incluso varios pozos y moldes de poste que venian desde los niveles de la época
Mantefia, los mismos que se superponian e intrujan a un estrato de formacién
natural C-58 (de posible acarreo eélico) que cubria y sellaba los contextos

(procedencias) correspondientes a la ocupacién Valdivia propiamente dicha.

En lo que concierne a la excavacién de los contextos (procedencias) Valdivia,
tarea que me correspondié desde un principio, ¢stos fueron registrados y
excavados en tres etapas o temporadas un tanto irregulares, debido a problemas

logisticos y medio ambientales que causaron periddicamente la paralizacién

temporal de los trabajos en el corte "A" de Rio Chico.

En una primera etapa de mi gestiéon (Junio 1990 - Abril 1991), a més de lo ya

sefialado, comencé por despejar y definir la superficie total del primer estrato o
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depdsito de la época Valdivia propiamente dicha C-58 II (de arriba a abajo), que

vendria a ser en realidad el Gltimo de la ocupacién Valdivia en el sitio {(de abajo

hacia arriba).

Este estrato C-58 II era una gran acumulacién de desechos (basura) de las fases
VI-VII, que se distribuia aleatoriamente en casi la totalidad del corte A (Figuras
N° 6, 7a, 8, 9a - b, y Planta N° 4), representando la ultima ocupacién Valdivia en
el sector, tras el abandono se formé el estrato C-58, posiblemente por acarreo

natural eélico, sellando todos los depésitos de la ocupacién Valdivia en el

sector.

Luego de registrarse y levantar este basural en todas las sub-unidades del corte
A, se centrd la excavacién Gnicamente en la U2 hasta llegar al suelo
culturalmente estéril (C-181), con lo cual se termind esta primera etapa o
temporada de excavaciones en OMJPLP-170A. Durante este proceso se detectd
y registr6 varios depésitos y rasgos (Contextos - Procedencias) Valdivias de las

Fases V-IV-IIl y I (ver seccién 1.4.5.2. asf como Capitulo III, y Figura N° 7a).

La segunda temporada (Junio 1991-Febrero 1992) contemplé la limpieza del
sitio, la excavacion y registro en las demas unidades, a excepcién de U3 y U6,

de las continuaciones de los depdsitos y rasgos (Contextos - Procedencias)
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hallados y excavados ya en U2. Procediéndose también a la deteccién y

registro de nuevos contextos (procedencias) que iban apareciendo de tanto en

tanto.

Esta segunda temporada se vio interrumpida por la llegada de la estacién de
lluvias que imposibilitd fisicamente cualquier tipo de trabajo en el sitio, dejando
la excavacién en los Gltimos niveles de la fase Il y los primeros contextos
(procedencias) de la fase I (C-133 a C-162). En estos contextos (procedencias)
es donde comenzaron a aparecer la mayor cantidad de figurines Valdivia grandes

(ver seccién 1.4.5.2. y Capitulo III, y Figura N° 7a).

La tercera y Gltima temporada de excavaciones (Septiembre a Octubre de 1992)
implico la limpieza general del sitio, la remocién de escombros acumulados por
arrastre o por derrumbe de los perfiles ( en ciertas secciones) sobre la cubierta
(techo) de cade que cubria el corte "A", la cual se derrumbé providencialmente
con las primeras precipitaciones, cubriendo y preservando de mayores dafios las
superficies de los depdsitos y rasgos arqueoldgicos (Contextos - Procedencias)
del corte A que habian quedado parcialmente expuestos en las diferentes

unidades (C-133, C-162, C-170, entre otros).




Acabada la limpieza se reanud6 la excavacion de las continuaciones pendientes,
de los contextos ya excavados en la anterior temporada, simultineamente se
reasumid la excavacion de la U3, hasta dejar a todas las 5 unidades niveladas en
la superficie de la primera reconstruccion (C-170) de un monticulo

aparentemente ceremonial, que se inicia en los albores del Valdivia I y llega

hasta finales de la fase III.

En la U6 se excavé hasta la superficie de C-182 (Contexto de la fase IIl de la

secuencia de Hill).

Es aqui cuando se detiene definitivamente la excavacion del corte "A", en los
niveles ante mencionados, por cuanto se considerd que habiendo cumplido con
los objetivos y metas que motivaron esta investigacion de rescate en OMJPLP-
170A, se hacia necesario un replanteo de las directrices y metodologia de

investigacion a la luz de los datos recabados, y para procesar el material

recuperado hasta el momento.

Posteriormente en el laboratorio tras un cuidadoso andlisis, correlacién,
reconstruccion e integracién, de los registros de campo (hojas de contextos,
plantas, perfiles, etc.), asi como el refinamiento de la matriz o diagrama de

Harriz levantada en el campo, se a podido establecer la existencia de cuando
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menos 12 “épocas” o “momentos de ocupacién” en el 170A (5 “épocas”
ininterrumpidas de la cultura Mantefia , 2 “épocas” o “momento de ocupacién™

Engoroy-Chorrera, y 5 “épocas” o “momentos de ocupacién” ininterrumpida de

la cultura Valdivia) (Lépez: 1994).

Es de indicar que las épocas de ocupacién Valdivia fueron establecidas en el
rango de las fases Il a VII de la secuencia de Hill (1975), mediante comparacién
simple directa de estilos y tipos diagnésticos de la cerdmica recuperada en los

contextos (procedencias) pertinentes del corte A (Figura N° 7a).

En la siguiente seccién trataremos sobre la secuencia cultural estratigrifica
revelada en el 170A, y las sintesis de reconstruccién por épocas o momentos

ocupacionales, pos- Valdivia (1.4.5.1) y Valdivia (1.4.5.2) para el corte A de
170.

L4.5.- LA SECUENCIA CULTURAL ESTRATIGRAFICA REVELADA EN EL
170A. (Tiguras N° 6, 7a-h, 8, y 9a-h).
Los contextos registrados y excavados en el corte "A" del sitio 170, han

ampliado la visi6n, aun parcial, que se tenfa sobre la secuencia ocupacional

pre-hispénica en Rio Chico.
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Tras el procesamiento y analisis integral de los respectivos registros de campo
(Hojas de contextos; registros de unidad; planos; plantas; perfiles; cortes de
seccion; y Matriz Harris), asi como del examen morfo - estilistico del
componente ceramico de cada uno de los contextos excavados, y en base a
referencias cruzadas con otros estudios realizados en la zona, como en la

Peninsula de Santa Elena (Norton: 1971; 1972; 1977 ay b; Hill: 1975; Paulsen:

1970; Marcos: 1988).

En el corte A, por debajo de dos gruesas capas de material de arrastre,
cubiertas por una ligera capa himica (C-1 y C-6), se ha podido establecer una
secuencia ocupacional cronolégica relativa de once (11) “épocas” o
“momentos de ocupacién” cultural, a continuacién indicadios con nlimeros
romanos, empezando la mas temprana hacia finales del Valdivia I y culminando

la mas tardfa en el periodo mantefio (Figuras N° 6, 7a-b, 8 y 9a-b).

Ocupaciones pos Valdivia:

L Cuaﬂaf ultima ocupacién Mantefia (Molde de poste de estructuras
grandes elevadas, no definidas claramente todavia), representado en la

matriz de la figura 7b, por el segmento comprendido entre C-8 y C-13.
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Tercera ocupacién Mantefia (Estructura MA90-1), representado en la

matriz de la figura 7b, por el segmento comprendido entre C-9 y C-10

(excluido).

Segunda ocupacién mantefia (Pisos de actividad y contextos asociados a
el), representado en la matriz de la figura 7b, por el segmento

comprendido entre C-10y C-16 (incluido).

Primera ocupacién Mantefia del sitio (sobre el estrato natural C-50,
Estructura MA90-2), representado en la matriz de la figura 7b, por el

segmento comprendido entre C-16 y C-50 (incluido).

Segunda y iltima ocupacién Engoroy-Chorrera (piso de actividad C53),
representado en la matriz de la figura 7b, por el segmento conformado

por C-53.

Primera ocupacién Engoroy-Chorrera (sobre estrato de posible
formacién eblica C-58, piso de actividad C-55), representado en la

matriz de la figura 7b, por el segmento conformado por C-55 y C-

103/C-102 .
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Ocupaciones Valdivia:

Por debajo de la ocupacién Engoroy-Chorrera (C-55), aparece un estrato
homogéneo (C-58), producto de una posible deposicién eélica, ocurrida al

parecer durante un largo perfodo de abandono de este sector del sitio.

VIL  Quinto y Gltimo momento o época de ocupacién Valdivia (fases VIy
VII de Hill), representado en la matriz de la figura 7a, por el segmento

comprendido entre C-58 hasta a C-99.

Caracterizado por el establecimiento de varios pozos de desperdicios
de la fase VI ( C-74, C-82-C-83, C-109, C-112, C-115, C-118-C-120,
C-123-C-124, C-127, C-137,y C-141, C-143), posteriormente

cubiertos por el extenso basural C-58 IL.

VIII. Cuarto momento o época de ocupacién Valdivia (fases IV y V de Hill),
caracterizado por la presencia de una estructura domestica fase V
(EV90-1: C-70 trinchera de pared; C-114 piso interior; C-86 sepultura
de Garza; C-78, C-116, C-139, C-150, C-152, C-154, C-157,y C-158
moldes de poste; C-122, C-129, C-131, C-135, C-146, y C-148 pozos

de basura) , edificada sobre una serie superpuesta de estratos y pozos
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de basura de las fases Vy IV (C-174=C-178, C-161, C-249, C-252, C-

156, C-166, y C-253) .

Representado en la matriz de la figura N° 7a, por el segmento

comprendido entre, C-99 hasta C-167 y/o C-254 (incluido).

Tercer momento 0 época de ocupacién Valdivia (finales de lafase Il e
inicio de la fase IIT hasta sus finales), representado en la matriz de la

figura N° 7a, por el segmento comprendido entre C-182 y C-192

(incluido).

Esta caracterizado por la presencia de una estructura de carécter
ceremonial (EV91-2: C-182, techo y paredes quemadas; C-133=C-

186=C-255 piso interior; C-187 pozo de desechos), la cual se

superpone a un piso de actividad previa a su edificacién (C-162=192
piso interior; C-193, C-214 moldes de poste; C-165, C-221, lentes de

ceniza; y C-168 pozo de desechos.

Segundo momento o época de ocupacién Valdivia (mediados de la fase
II), representado en la matriz de la figuraN® 7a, por el segmento

comprendido entre C-209/256 (incluido) y C-170.
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Se caracteriza por una serie de pisos de actividades (ceremoniales y/o
domesticas) que se estarfan desarrollando, de tanto en tanto, en las
laderas del monticulo (C-229=C-256, C-241=C-257, C-238, C-226, C-
233, C-239, C-237, y C-251). Estos estratos superpuestos se intercalan
con estratos selladores de arcilla (C-209=C-256, C-231,y C-170), al

parecer para ampliar y nivelar el talud de la ladera del monticulo (ver

Figuras N° 9a-b).

En un inicio se penso que varios de estos pisos (C-229=C-258; C-
241=C-257, y C-239) estarfan relacionados a pisos interiores de

estructuras domesticas, sin embargo no ha sido posible determinar su

existencia de modo claro.

Primer momento o época de ocupacién Valdivia (finales de lafase I e
micios de la  fase II), representado en el diagrama o matriz de la

figura N° 7a, por el segmento comprendido entre C-171 y C-181
(estén'l).

Se caracteriza por la presencia de dos pisos de actividad (C-177 y C-

172) relacionados a estructuras domesticas, presumiblemente
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pequefias, situadas mas hacia el sur del corte A. Se sitha entre estos dos
pisos el establecimiento de un pequefio monticulo (C-176) y su
posterior ampliacién (C-173) , que cubrid a C-177; incluso un enlucido

calcéreo del monticulo (C-171), posterior, que cubrié a C-172.

Para efectos de este trabajo trataremos sintetizadamente estas ocupaciones en
dos acapites, el primero resefia el segmento correspondiente a las ocupaciones
post-valdivianas (Engoroy-Chorrera y Mantefio), en tanto que la segunda

describe el segmento correspondiente a la ocupacién Valdivia de 170A.

1.4.5.1.- LAS OCUPACIONES POST-VALDIVIA: SINTESIS OCUPACIONAL.
Como ya se ha indicado, en el Corte A de Rio Chico (OMJPLP-170A)

por debajo de la actual capa hamica (C-la) aparecen sucesivamente
superpuestos dos estratos naturales de aluvién (C-1b y C-l¢ = C-6),

mediando entre ellos tenues estratos o lentes de ceniza (C-1d).

Todo este conjunto que fue excavado sin mayores consideraciones (C-1),
cubrian sellando, los contextos (procedencias) de varias ocupaciones y
actividades acaecidas en tiempos de las culturas Mantefia, Engoroy-Chorrera,
y Valdivia, desde lo mds reciente a lo més antiguo (periodos de Integracién,

Formativo Tardio, y Formativo temprano respectivamente).
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Una ves en el laboratorio el ordenamiento y andlisis de los registros de estos
contextos (procedencias), en sus correspondientes relaciones de asociacibn
y/o superposicion, y recurrencia, graficados en un diagrama o matriz Harris,
contrastada con los pertinentes levantamientos de perfiles, permitieron

establecer inferencialmente la secuencia de eventos post-Valdivia y Valdivia

anteriormente indicada.

En lo que se refiere a los momentos ocupacionales post-valdivianos en 1704,

se tiene de arriba a abajo:

I.  Cuarta y Gltima ocupacién Mantefia, caracterizada por una serie de
pozos cilindricos llenos de arena, con un didmetro aproximado de 1,50 m. y
entre 3 a 4 m. de profundidad. Estos pozos son "Hoyos de poste”, que en
algunos casos contenfan todavia en el centro del relleno, aunque sumamente
podridos o a manera de impronta, log maderos que sostuvieron el piso de
madera de una o més estructuras de congiderable tamafio (no  definidas
claramente todavia), cuya funcién o funciones por el momento nos es
desconocida. (Representado en la matriz de la Figura 7b, por el segmento

comprendido entre C-8 y C-13).
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II.  Tercera ocupacién Mantefia, caracterizada por la presencia de
estructuras rectangulares domésticas, de regular tamafio , evidenciadas por
"Trincheras de pared" y "Moldes de poste" cavados secuencialmente en su

planta interior, todo ello relleno de arena.

Complementando dicho conjunto se tienen restos abundantes de bajareque
proveniente de las paredes derrumbadas; pisos interiores preparados con
arcilla compactada y quemada, claramente delimitados, que presentan sobre
su superficie gran variedad de contextos cerrados definidos como fogones,
basureros, moldes de postes, etc. La estructura EM90-1 (Planta N°® 1) es un
claro ejemplo de esto, esta representada en la matriz de la figura 7b, por el

segmento comprendido entre C-9 y C-10 {(excluido).

III. Segunda ocupacién mantefia , caracterizada por pisos de actividad y
moldes de poste, relacionados al parecer con algin tipo de estructura
doméstica, no definida con claridad todavia, establecida por encima de un
estrato de aluvién. Este momento ocupacional estd representado en la matriz
de la figura 7b, por el segmento  comprendido entre C-10 y  C-16

(incluido) (Planta no incluida).

IV. Primera ocupacién Mantefia del sitio, caracterizada por el

establecimiento de unidades domésticas de regular tamafio (Estructura EM90-
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2), sobre una capa de material de arrastre (C-50,) que sellaba la ocupacién
previa Engoroy-Chorrera. Este momento esta representado en la matriz de la

figura 7b, por el segmento comprendido entre C-16 (no incluido) y C-50

(incluido) (ver Planta N° 2).

Esta situacion deposicional estratigrifica, de las ocupaciones mantefias, es
observable en toda el drea del 170 (Mayes: 1988 a, b, y ¢, Goodrich:1988;
Norton: C.P. 1990). Bajo los estiatos de la ocupaciéon mantefia se localiza

otra capa de aluvién (C-50), aunque no tan gruesa como las que sellan el

sitio, la misma que cubria:

V. Segunda y ultima ocupacién Engoroy-Chorrera, evidenciada por un
piso de actividad de cardcter domestico (C-53), por la cantidad de carbén,
huesos de pescado y cerdmica en el depositado, existiendo la posibilidad que
se trate de um piso habitacional preparado para tal efecto, mediante el
acarreo, relleno y nivelacion del terreno con desechos. Sin embargo no se ha

podido detectar ni definir ningln tipo de estructura, mi se dispone de ofras

evidencias que indiquen su presencia

Este momento ocupacional estd representado en la matriz de la figura 7b, por

el segmento conformado por C-53.
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VI. Primera ocupacién Engoroy-Chorrera, evidenciada por un piso de
actividad (C-55) vinculado con algin tipo de estructura doméstica no
definida o detectada en el corte A, que ademds estarfa asociada a varios
lentes de ceniza (C-56), estratos de basura (C-57), y pozos de desecho (C-
102/C-103), colindantes y superpuestos a estratos de formacién o deposicién
lascustre del manglar (C-59, C-98, y C-99). Este momento ocupacional estd

representado en la matriz de la figura 7b, por el segmento conformado por C-

55y C-103/C-102.

Esta situacion ha sido interpretada como correspondiente al Gltimo y maximo
avance de la orilla del antigno manglar adyacente, antes del abrupto retroceso
y desecacién causado por el relleno aluvial y de arrastre, asi como por
levantamiento tecténico de la franja costera, poco antes de la primera

ocupacién mantefia (Allan y Allan:1987; Nortén y Acufia, comunicacién

personal 1990-91).

Aunque es posible también que la orilla hubiera retrocedido antes del término

de la ocupacién Engoroy, puesto que nos correspondié excavar un pozo de
basura Engoroy (C-102/C-103) situado sobre una de estas capas de

sedeimentacién del manglar (C-98) (ver Figura N° 8).
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Esta capa C-98 contenia abundante material cerdmico diagnostico Engoroy-
Chorrera, depositado de manera desordenada (oblicua y/o perpendicular)
hasta una profundidad cercana a los 2.50 mts., donde se mezcla con material
Valdivia V-VI, muy por debajo inclusive de los Gltimos pisos y contextos
Engoroy-Chorrera.Por debajo de la ocupaciéon Engoroy, aparecié un estrato
homog¢éneo, producto de una posible deposicién eblica, ocurrida al parecer
durante un largo periodo de abandono de esta parte del sitio. Este estrato fue
registrado como CONTEXTO (C) 58, el mismo se adelgaza en sentido N-O,
engrosandose en sentido S-E, y cubre al Gltimo depésito (estrato) de la

ocupacién Valdivia, consistente en un basural de la fase terminal VI-VII (C-

58 II) (Figuras N°6, 7a, 8, y 9a-b).

Presley Norton y Richard Lunnis (comunicacién personal, 1992) coincidian
en indicar que esta situacion de “abandono” de 170A, es recurrente en las
otras dreas excavadas de 170 , y que coincide con la primera ocupacién
Valdivia del sitio OMJPLP-140-141 en Salango, lo que podria ser un
indicador de cambio y/o fraslado poblacional para explotar de una mejor
manera los recursos de la Isla Salango, dada su proximidad a dicho sitio, y
las condiciones favorables de la playa de Salango (continental) como puerto y
atracadero, en comparacién a la de Rio Chico y su manglar-estuario

adyacente. Considerando que la evidencia arqueoldgica existente hasta el
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momento apuntaban a una explotacién de la Isla Salango hacia la fase Iy a

una ocupacién pequefia de la fase VI en Isla de La Plata ( 36 Km. mar

adentro).

Otro factor a considerar es que en Rio Chico, la ocupacién Valdivia VIII se la
tiene, ya no en los antiguos emplazamientos del 170, si no, en las cimas de

unas pequefias elevaciones a 800 metros al interior (OMJPLP-180) (R.K.R.
Smith: 1983)

1.4.5.2.- LA OCUPACION VALDIVIA DEL 170A: SINTESIS OCUPACIONAL.
A diferencia del segmento anterior, describiremos primeramente los
contextos (procedencias) por momentos ocupacionales valdivianos, desde
los més tempranos hasta los mdas tardfos, correlaciondndolos por analogia

comparativa, en base a un examen preliminar morfo - estilistico del

componente cerdmico diagnéstico, con la secuencia estilistica de ocho fases

de Betsy Hill (1975), los espesores y limites de los estratos pueden

apreciarse en las figuras N° 6, 8-9a, b.

En segundo lugar describiremos, a partir de 1.5, los contextos (procedencias)

constitutivos y/o relacionados a cada uno de estos momentos o épocas

ocupacionales Valdivia.
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14.5.2.1.- PRIMER MOMENTO O EPOCA: (FINALES DE LA FASE 1 E
INICIOS DE LA FASE II).

Representado en el diagrama o matriz Harris de los contextos

(procedencias) Valdivia del corte "A”, por el segmento comprendido entre

los contextos (procedencias) C-181 y C-171, se corresponde a la siguiente

secuencia de eventos (Figuras N° 6, 7a, 8, y 9a, b):

a) Sobre el suelo culturalmente estéril (C-181), hacia finales del Valdivia
I e inicios de la fase II, se tiene la primera evidencia de ocupacién de este
sector del sitio, vislumbrada por un piso de actividad (C-177) relacionado
con algin tipo de estructura habitacional doméstica, aun no localizada,

situada m4s al sur del 4rea de excavacion.

b) Poco después, ya en la fase II, se tiene la construccién de un pequefio

monticulo (C-176, Planta N° 3) que cubrié a C-177, desconociéndose si se
emplazd algln tipo de estructura en su parte superior (parte de la cima

quedo sin excavar en la unidad N°1, y el resto quedo fuera del drea de

excavacion, al SE, ver figuras N° 5, 6, 8, y 9a, b).

¢) Después se efectué una ampliacién (C-173) del monticulo (C-176),

apareciendo en cima un nuevo piso de actividad (C-172), relacionado con

algan tipo de estructura rito - ceremonial, mm no localizada, situada en la
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cima (parte de la cima quedo sin excavar en la unidad N°1, y el resto quedo

fuera del 4rea de excavacion, al SE, ver figurasN° 5, 6, 8, y 9a, b).

d) A mediados de la Fase II, posiblemente para cubrir C-172, se efectia

un recubrimiento con cal (C-171) del monticulo, a modo de enlucido

ampliatério (5 cm. de espesor promedio).

14.5.2.2.-SEGUNDO MOMENTO O EPOCA: (MEDIADOS DE LA FASE Il DE
VALDIVIA).

Representado en la matriz Harriz (Figura N° 7) por el segmento

comprendido entre los contextos C-170 y C-209/256, correspondiéndose a

la siguiente secuencia de eventos (Figuras N° 6, 7a, 8, y 9a, b):

e) Posteriormente, tras deteriorarse C-171, se lo cubri6é con una capa de

arcilla amarilla dura y compacta (C-170).

f) Sobre C-170 se depositaron dos estratos, el primero (C-237) a modo de
“parche” o enlucido sectorial , y el segundo (C-251) se corresponde a un

piso de actividad, ambos asociados quizi con alguna estructura situada en la

cima del monticulo, al Sur del 4rea de excavacion.
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g)  Este estrato serd cubierto por otro piso de similar actividad (C-239),
relacionado a gran cantidad de desechos dispersos (C-233, C-226 y C-238),

y cubriendo cuencos tetrapodos y vasijas a modo de ofrendas.

h)  Sobre estos contextos se depositdé una capa de arcilla (C-231) que
recubre y amplia la ladera del monticulo hacia el Norte, este recubrimiento

contenfa en su interior tres cuencos engobe rojo a modo de ofrenda.

i) Sobre C-231 se depositardn sucesivamente varios pisos de actividad
(C-257/241/242/243; y C-229/C-258), relacionados al parecer al mismo

proceso que formo al grupo anterior (g).

j)  Los pisos anteriores son cubiertos una nueva capa de arcilla amarilla

(C-209/256), que amplia las laderas del monticulo hacia el Noreste.Es

notorio el hecho que durante las reconstrucciones o recubrimiento de pisos,
para ampliar las laderas del monticulo, se colocaron a modo de ofrendas,
entre la superficie a ser cubierta y el material arcilloso que lo cubria, varias
vasijas del tipo conocido como "costra de pastel” y cuencos engobados de

rojo, con o sin polipodos.

1.4.5.2.3.- TERCER MOMENTO O EPOCA: (FINALES DE LA FASE IL INICIO

DE LA FASE IIl HASTA SUS FINALES).
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Representado en la Matriz (Figura N° 7) por el segmento
comprendido entre los contextos C-192 y C-182, se corresponde a la
siguiente secuencia de eventos, relacionados con una sola estructura al

parecer (Figuras N° 6, 7a, 8, y 9a, b):

k) A finales de la fase II se tiene una nueva piso de actividad (C-162=C-
192) al que se le superponen dos lentes de ceniza ( C-165, C-221), un

pozo de desechos (C-168/C-169), y dos moldes de poste (C-193, C-214).

1) Por sobre estos contextos (procedencias) se construyd, o amplié una
estructura pre-existente en la cima del monticulo (EV91-2, C-182, techo y
paredes quemadas; C-133=C-186=C-255 piso interior; C-187 pozo de

desechos) (ver Planta N° 5).

Esta estructura acusa claramente una marcada orientacién a actividades rito-
ceremoniales de grupo, vinculadas con actividades de produccién artesanal
especializada, y/o de curanderismo, o ritos propiciatorios o de pasaje,

donde se consumieron grandes cantidades de alimentos.

Consideramos esto en base a tres asociaciones de materiales definidas

sobre el piso interior nos sugieren diferentes tipos de actividades
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desarrolladas en el interior de la estructura en diferentes instancias de su
uso (ver 1.5.3.2.- ESTRUCTURA CEREMONIAL EV91-2). Y estard en
funcién durante toda la fase III hasta que se quemé por causas no conocidas.
Tras esto parece que no volvié utilizarse el monticulo ni a construirse

estructura alguna sobre él (al menos no en el sector del corte A).

Contextos similares con asociacion de figurines (sin implicar tipos formales
ni grupos de tamafio) aparecieron en estructuras ceremoniales de la trinchera
B del sitio Real Alto (Monticulo del osario y Casa de reuniones)
(Marcos:1988: 89-104), figurines del tamafio grande ("Gigante") en la
cantidad y calidad de las de Rio Chico no aparecen en Real Alto, ni en

ningfin otro sitio Valdivia hasta ahora conocido.

Finalmente creemos que posiblemente este conjunto haya sido reubicado en

otra parte del sitio, en todo caso en esta época se termind la actividad de

reconstruir periédica y continuamente este monticulo.

El abandono del mismo parece coincidir, con un primer avance de la orilla

del estuario-manglar (contexto 189), que cubrié parcialmente la mayorfa de

contextos Valdivia II-IlI, especialmente en sus porciones nortefias.

L4.5.2.4.- CUARTO MOMENTO O EPOCA: (FASES IV Y V DE VALDIVIA).
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Representado en la Matriz (Figura N° 7) por el segmento
comprendido entre los contextos C-167 y/o C-254, hasta C-99, se

corresponde a la siguiente secuencia de eventos (Figuras N° 6, 7a, 8,y 9a, b)

Ocupaciones posteriores de la fase IV cubrieron con basura el drea del
monticulo original, creando depdsitos sucesivos de basura (estratos y pozos
de basura, C-174=C-178, C-161, C-249, C-252, C-156, C-166, y C-253) a
la orilla del manglar (C-175, y C-180), tal situacién se repetird

continuamente hasta la fase V.

Posteriormente en la fase V, por encima de estos estratos, se tiene la
presencia de una estructura doméstica (EV90-1: C-70 trinchera de pared; C-
114 piso interior; C-86 sepultura de garza;, C-78, C-116, C-139, C-150, C-
152, C-154, C-157, y C-158 moldes de poste; C-122, C-129, C-131, C-135,

C-146, y C-148 pozos de basura) (Planta N° 6).

Esta estructura doméstica (Planta N°® 6) estaba bastante proxima al manglar,

colindando préacticamente a la orilla de ese entonces (C-98).

14.5.2.5- QUINTO MOMENTO O EPOCA: (FASES VI Y VII DE
VALDIVIA).




Representado en la matriz (Figura N°® 7) por el segmento comprendido
entre los Contextos C-99 hasta a C-58, se corresponde a la siguiente

secuencia de eventos (Figuras N° 6, 7a, 8, y 9a, b):

0) Después de la fase V ge comienzan a abrir y a acumular esporadicos
pozos de desperdicios (C-74, C-82-C-83, C-109, C-112, C-115, C-118-C-
120, C-123-C-124, C-127, C-137, y C-141, C-143), que intruyen en la

planta de la antigua estructura EV90-1.

p) Todos esos pozos de desechos serdn posteriormente cubiertos, a
mediados de la fase VI, por un extenso y denso depoésito de basura (C-58 II),

estd situacién se mantendra hasta inicios, mediados o finales de la fase VIL

Tras esto, este sector del sitio serd definitivamente abandonado y cubierto

por el tiempo, formandose C-58 (posiblemente por acarreo eblico), y no

volverd a ser habitado hasta la época Engoroy-Chorrera.

No obstante tener esta secuencia preliminar de eventos, falta todavia un
andlisis completo de los restos asociados a estos contextos, esto permitird
comprobar a cabalidad la sucesién estratigrafica resefiada, aportando

también, al establecimiento de actividades concretas que den luces acerca
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de la vida cotidiana y modos de subsistencia durante el tiempo que duro la
ocupacién Valdivia en el sector del corte A de OMJPLP-170, y de la forma

en que esta cambio coroldgica y cronolégicamente.

DESCRIPCION DE LOS PRINCIPALES CONTEXTOS
(PROCEDENCIAS) VALDIVIA, DE OMJPLP-170A.

Hasta aqui he tratado a grandes rasgos y someramente, agrupados en
varias épocas o etapas de ocupacion, la secuencia deposicional estratigrafica

de los contextos valdivianos de OMJPLP-170A.

A continuacién procederé a describirlos, considerando sobre todo sus
particulares relaciones de asociacién, superposicién , y recurrencia (limitada a
ciertos artefactos considerados como hallazgos especiales o HE), que le dan

sentido a la secuencia de eventos (contextuales) ya resefiada.

Es de indicar una ves mds, que salvo el listado maestro de hallazgos especiales
(HE), el inventarfo y registro de analisis de los figurines Valdivia (cuerpo
central de esta tesis), y unas cuantas referencias generales acerca del tipo de
material a ellos asociados, consignados en los respectivos registros de campo;
no existen inventarios de identificacién o cuantificacién, ni mucho menos una

descripcién permenorizﬁda de los materiales recuperados de estos contextos.
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Vale mencionar quizds, un nico caso de andlisis de contexto de una tumba de

garza (C-86), asociada a la estructura EV90-1 (Weintz, Waterbury, Lopez y

Nortén: 1991).

L5.1.- CONTEXTOS (PROCEDENCIAS) DEL PRIMER MOMENTO O
EPOCA OCUPACIONAL VALDIVIA: FINALES DE LAFASE I E
INICIOS DE LA FASE II (de abajo hacia arriba).

Los contextos (procedencias) de este primer momento ocupacional
Valdivia de 170A, fueron excavados inicamente en la U2, pero se extienden a

otras unidades, y aun fuera del drea de excavacién (ver perfiles).

L5.1.1.- SUELO CULTURALMENTE ESTERIL (C-181):

Arcilla sumamente compacta, de color Munsell 5Y 6/3 Pale Olive,

sobre su superficie irregular quedan todavia pequefios lentesillos residuales

de la capa anterior, presenta pendiente hacia el Norte y al Oeste.

El pozo mantefio que sirvi6 de base al pozo de huaqueo se continua casi por 5

cm mas al interior del estéril, pero con sus dimensiones originales.

L5.1.2.- PISO DE ACTIVIDAD (C-177):

Aparece por debajo de C-176, sale desde los perfiles Sur y Este en

direcciéon SE-NO, ocupa aproximadamente la mitad de la unidad. El suelo es
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limo - arenoso, compacto, de color Munsell 5Y 6/5 Olive; presenta
abundantes inclusiones de carbon y de cal, su espesor varia entre los 2 a 4
cm. En si no presenta muchos materiales culturales asociados, varios tiestos
de inicios de la fase IT con un material ceramico que podria ser fase I (Presley
Norton, comunicacién personal en 1991), mezclado con restos de comida

(huesos de pescado y concha) y piedras quemadas. De igual manera se tiene

restos de litica tallada (lascas y astillas).

Representa la primera evidencia de ocupacién de este sector del sitio,

creemos estd relacionada con algin tipo de estructura habitacional doméstica,

aun no localizada, que bien pudiera estar situada un poco mds al sur de la

unidad, fuera del 4rea de excavacién.

L.5.1.3.- MONTICULO (C-176, PLANTA N° 3):

Aparece sobre C-177 y por debajo de C-173, es un rasgo positivo a
modo de “lomita”, presenta un suelo arcillo - arenoso, medianamente
compacto, de color Munsell 5Y 4/3 Olive, con bastantes inclusiones de

carbén y de un material calcéreo, a modo de moteaduras o grumos.

Presenta una direccién E-NO saliendo desde la esquina SE de la unidad, con

una altura de 20 cm., tiende a adelgazarse hacia el O y al NW, en el mismo
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sentido que la pendiente, llegando a medir 1 cm de espesor, las dimensiones

expuestas son: largo (N-S) 2,2 m. y de ancho (E-O) 3,50 m.

Fue definido como un pequefio monticulo de carécter utilitario, no tenemos
evidencia suficiente para poder determinar si las actividades con el
relacionadas fiueron de cardcter ritual o domestico, ignoramos si se emplazo
algin tipo de estructura en su parte superior (parte de la cima quedo sin
excavar en la unidad N°1, y el resto quedo fuera del 4drea de excavacién, al

SE, ver Figuras N° 5, 6, 8, y 9a, b), pero dos concentraciones de material en

su superficie nos hacen suponer que si.

Una de estas concentraciones (C-176 PP1) se localizaba hacia la esquina NE
de la unidad, y consistia de una agrupacién de piedras quemadas que cubrian
parcialmente una vasijita (sin N° de HE) del tipo “costra de pastel”, de color
crema - leonado, y paredes muy finas. En torno de este material se

encontraban restos de comida (huesos de pescado, conchas de bivalvas y

gasterépodos).

La segunda concentracién (C-176 PP2) era una pequefia dispersién de restos
de litica tallada (lasquitas y astillas), fragmentos de cuencos tetrdpodos rojo

pulidos, y restos de alimentos (huesos de pescado, conchas de bivalvas y
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gasterépodos), entre los que destacd la presencia de un anzuelo elaborado en

piedra (HE N° 346)

1.5.1.4.- ESTRATO DE AMPLIACION DEL MONTICULO (C-173):

Aparece sobre C-176 y por debajo de C-172 , es un suelo arcilloso
semi compacto de color Munsell 5 Y 6/3 Pale Olive, presenta inclusiones de
carbon, que cubre toda la unidad. La pendiente de su superficie evidencia una
inclinacién el NO. ). El material cultural recuperado es muy poco, varios

tiestos similares a los ya descritos, litica tallada, huesos de peces y roedores,

y varias conchas.

Fue interpretado como un piso depositado y preparado intencionalmente, a
manera de rampa (en sentido SE-NO), que cubrié material de actividades

previas desarrolladas en la superficie original del monticulo (PP1 y PP2 de
C-176).

1.5.1.5.- PISO DE ACTIVIDAD (C-172):

Es un estrato que aparece por encima de C-173 y por debajo de C-171,

sale desde el perfil Sur y de la U1, ocupando la seccién SE de la U2.
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El suelo es areno limoso, de consistencia fina migajosa, semi duro, de color
10 YR 4/4 Dark Yellowis Brown; su superficie es casi uniforme, con
pendiente suave al NO (Dimensiones en unidad son: largo méximo 1,30 mts

[N-S]; ancho méximo [E-O] 1,55 mts, con 2 a 3 cm de espesor.

Fragmentos de vasijas del tipo costra de pastel, y de cuencos tetrdpodos rojo
pulido, mezclados con restos de comida tales como huesos de peces grandes
(Carangidae), aves y conchas (Fisurellas sp, Pictada mazatlantica, Pteria
sterna, Spondylus sp, enfre otras), piedras quemasas, lascas de Cherd, y

varios fragmentos de bajareque, consistian el material asociado a este piso.

Creemos que estd relacionado, por su situacién y por la presencia de
Spondylus, con algln tipo de estructura rito - ceremonial, aun no localizada,
situada en la cima del monticulo (parte de la cima quedo sin excavar en la

unidad N°1, y el resto quedé fuera del drea de excavacion, al SE, ver Figuras

N°5,6,8, y9a,b).

1.5.1.6.- RECUBRIMIENTO DE CAL DEL, MONTICULO (C-171):

Este estrato aparece en cima de C-172 y por debajo de C-170, su suelo

es limoso calcdreo (cal), de color Munsell 10 YR 7/1 Light Gray a 16 YR 8/1
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White. Es bastante compacto, de textura fina, de consistencia moderadamente

suave, no presenta material cultural directamente asociado con el.

Ha sido interpretado como un recubrimiento con cal , a modo de enlucido y/o rampa de

acceso ampliatéria del monticulo (5 cm. de espesor promedio)

L5.2.- CONTEXTOS (PROCEDENCIAS) DEL SEGUNDO MOMENTO O
EPOCA OCUPACIONAL VALDIVIA: MEDIADOS DE LA FASE II (de

abajo hacia arriba).

Los contextos (procedencias) de este segundo momento ocupacional
Valdivia de 170A, fueron excavados en varias unidades (ver resefla de

excavacion, L4.4, y perfiles).

1.5.2.1.- RECUBRIMIENTO DE ARCILLA (C-170):

Excavado Gnicamente en la U2, aparece por encima de C-171 y debajo
de C-162. Es otro estrato de arcilla amarilla, textura gruesa (grumosa), semi

compacta, regularmente dura, de color Munsell 10 YR 5/3 Brown, presenta

moteaduras (inclusiones) de carbon.

Aunque excavada en una sola unidad, estd presente en las otras 5 unidades, y
es en la superficie de este estrato donde se paro la excavacién del corte A, en

1992, para replantear la investigacién ya no como arqueologfa de rescate.
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Este estrato sale en sentido SE-NO desde el perfil Sur del corte A, su
superficie presenta varias ondulaciones, y se encuentra impactada por
contextos intrusivos superiores. Hacia el Norte parte de su superficie ha
desaparecido por causa del avance del manglar y por galerfas de cangrejos,
quedando algunos remanentes que sugieren que se extiende todavia mucho

mas al Norte, asi como al NE y al Qeste, al SO vy al Sur, su limite extremo

vigible es redondeado.

El material cultural asociado consiste de varios fragmentos medianos (+ 5 cm
de didmetro) de ollas tipo “costra de pastel”, cuencos engobe rojo pulido
(tiesto diagnéstico fase II HE N° 899), restos de alimentos {huesos de
pescado y conchas), piedras quemadas, y litica tallada, destacan una mano de

moler (HE N° 904), un disco perforado de Madre perla (HE N° 894), y un

anzuelo del mismo material (sin N° de HE).

1.5.2.2.- ENLUCIDO SECTORIAL (C-237):

Fue localizado inicialmente en la Ul, encima de C-170 y por debajo de

C-239 y C-233, extendiéndose hacia el norte y al oeste en sentido SE/NO, su

forma general es circular,irregular (2.5 m. didmetro, 4 cm de espesor).
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El suelo que lo conforma es limo-cenizoso (Cal), de textura fina, suave, muy
poco o nada compacta (Color Munsell 10 YR 8/1 White), escaso material
cultural. La superficie en su seccién norte es semi regular, con una notoria
pendiente al Norte y al Oeste. Por su forma y modo de enterramiento, se
presume que haya sido colocado intencionalmente en la ladera del monticulo

con fines aun no definidos.

C-237 es el primer contexto (de abajo hacia arriba) que contenia vestigios de
figurines, el Gnico ejemplar hallado (Ejemplar N° 194) es producto de la
redeposicién por arrastre, desde un estrato superior (posterior), a través de
una galerfia de cangrejo. Considerando sobre todo la casi inexistencia de
material cultural asociado, que se reducia a unos pocos huesos de roedor (4)

y fragmentos de conchas (Fisurella sp).

1.5.2.3.- PISO DE ACTIVIDAD (C-251):

Se localiz6 inicialmente en las U2 y U3, por encima de C-170 y debajo

de C-257=241, sale del perfil sur en direcciéon S-NO, llegando cerca de la

linea N 88,45, entre los E 58,8 - 61,18.

El suelo que lo conforma es limo-arenoso, con inclusiones grumosas de
arcilla (5 mm. de didmetro), la textura es fina semi terrosa, de consistencia

suave, semi-compacta y sumamente porosa (Color Munsell 10 YR 7/3 Very
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Pale Brown). Al secarse se torna suelta y semi-polvosa, la superficie
expuesta de este material es casi regular y presenta una gradual pendiente al
norte y al oeste.

El material cultural asociado es regular, consiste de varios fragmentos de
ceramica similares a los de C-170 (uno decorado con el rostro de felino HE
N° 936), un platito (HE N° 933) y una vasija completa del tipo "costra de
pastel” (HE N° 937) depositados intencionalmente, restos de comida [conchas
varias (Fisurella sp.; Pictada mazatlanica; Pteria sterna; Acmaea sp, entre
otras), huesos de peces (Carangidae), aves y roedores], también se

localizaron dos fragmentos de figurines (Ejemplares N® 186 y 187).

1.5.2.4.- PISO DE ACTIVIDAD (C-239):

Es un estrato bastante extenso (3.7 m. de largo [N-S], 6.5 m. de ancho
[E-O], espesor 7 cm), fue localizado inicialmente en las U4 y US, por debajo
de C-233 y 231, sale del perfil Este en direccién Oeste, hasta més o menos la

linea de los E 62, donde parece caer hacia el NO y desaparecer.

Sin embargo este efecto es producto de la gran cantidad de galerfas y
madrigueras de cangrejo, que han alterado la integridad de este contexto en
dicho sector, dejando inicamente, a manera de "retazos" pequefios remanentes
del mismo, siendo discernible inicamente su limite sur. Es casi seguro que el

estrato se extendia mas hacia el norte y al oeste.
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El suelo que lo conforma es limo-arenoso, con inclusiones granulares de
carbén (2-4 mm. de didmetro), la textura es fina, de consistencia suave,
semicompacta Color Munsell 10 YR 6/2 Light Brownish Gray), la superficie
expuesta de este material es plana regular y presenta una gradual pendiente al

norte; en si es muy similar a C-233.

El material cultural asociado es abundante, consiste de varios fragmentos
grandes y medianos de ceramica, polipodos desprendidos (HE N° 953 y 958),
restos de alimentos (conchas varias, huesos de peces, aves y roedores),
destacan, seis cuencos engobe rojo (HE N° 770 [C-227], 891, 842, 849, 950,
951, algunos con pequefios polipodos), dos vasijas similares a las ya
descritas (HE N° 843 [C-240], 872), un fragmento de metate (HE N° 903,
aglomerado marino), piedras quemadas, un anzuelo de madre perla (HE N°

952), varios fragmentos de figurines (HE N° 900-902), de los cuales dos

fueron incluidos en la muestra (Ejemplares N® 192 y 193).

Por la cantidad de material asociado, por su forma de sedimentacién, y por su
extensidn, este estrato fue relacionado a algln tipo de ceremonial grupal
acaecido en la ladera del monticulo, la presencia de artefactos completos de

ceramica enterrados intencionalmente (boca abajo) en varias partes del
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mismo parecen apoyar esta suposicion (cubiertos y contenidos directamente

por el suelo del estrato, sin mediar rasgo negativo alguno).

Con este piso de actividad parecen estar asociados indirectamente (son
coetaneos cuando menos) varios estratos de desechos localizados mds arriba

y al Sur, en las laderas del montfculo, tales contextos (procedencias) son:

DESECHOS (C-233):

Localizado en la Ul por debajo de C-226. Sale desde el perfil Este a
manera de franja semi horizontal en sentido E-O, partiendo por la esquina de

la U4 hasta la unidades U2 y U5, sin pasar las coordenadas N 90,20 y E 61,5
al Oeste.

Su superficie es ligeramente irregular; con pendiente bien notoria al Norte y
al Qeste, el suelo es limo arenoso de textura fina, consistencia suave, semi
compacta, de color 10 YR. 6/3 Pale Brown; con bastante granulaciones de
carbén y regular material cultural (sus dimensiones son: Largo (E-O) 6,20 m,

ancho (N-5) 60 m, espesor 6 cm.

El material asociado consiste en fragmentos medianos y grandes de cerdmica

(ollas y cuencos), piedras calcinadas, restos de talla (lascas y astillas), , dos
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piedras utilizadas como pulidores (HE N° 829 y 830), restos de comida
(“filetes” de pescado, huesos de tortuga, huesos de venado y conchas
grandes), dos anzuelos de Madre perla (HE N° 834 y 889), un instrumento de
piedra (HE N° 833), y 5 fragmentos trabajados de concha (HE N° 828, 831-
833, y 889); de igual modo se localizaron dos patitas de figurines (HE N° 823

y 827) no incluidos en la muestra analizada

DESECHOS (C-226):

Fue inicialmente localizado en la Ul, parcialmente debajo de C-238,

saliendo del perfil Este en sentido SE-NO, llegando hasta las lineas N 90 y E

66,5.

El suelo que lo conforma es limo-arenoso, de textura fina, suave y compacta
(Color Munsgell 10 YR 5/2 Grayish Brown), la superficie es bastante

irregular, con una pendiente bien notoria al Norte.

El material cultural asociado es regular, fragmentos grandes y medianos de

ceramica, piedras quemadas, restos de comida, anzuelos (HE N° 811, 818) y
discos de Madre perla (HE N° 812, 820), una cuenta de concha (HE N° 819),
y varios fragmentos y figurines (HE N° 810, 813-817, y 821), de los cuales se

conformaron dos ejemplares para la muestra (N° 188-190).
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DESECHOS (C-238):

Fue localizado en la Ul por encima de C-226 y por debajo de C-133 y
C-231. Es un estrato limoso de textura fina, suave, poco compacta, de forma
semioval, su color Munsell es 10 YR 4/4 Dar Yellowish Brown, con

inclusiones calcéreas muy frecuentes de 2-4 cm de didmetro (10 YR 8/1
White).

Las dimensiones visibles de este estrato son: largo 2 mts (N-3), ancho 1,64
mts (E-O), sale del perfil Este y avanza y avanza al Oeste, sin superar la linea
de las N 90 y E 66,5, su sentido de deposicién es Este-Noroeste,

adelgazandose al Oeste. La superficie es sumamente irregular con pendiente

al Norte y al Oeste.

Entre el material asociado se tiene unos pocos fragmentos pequefios de
ceramica, unos pocos huesos de pescado, fragmentos de Madre perla (uno
estaba trabajado HE N° 839), una patita de figurin (HE N° 838), y lo que
parece ser un fragmento lateral de la cabeza y tocado de una figurina de

descomunal tamaifio, quizd de 50 ¢m de alto, sumamente cruda (HE N° 979),

ambos fragmentos no fueron incluidos en la muestra).
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En general el deposito ha sido interpretado como una capa de desechos u
escombros, relacionados a una posible estructura ceremonial situada

inmediatamente al Sur de C-238, fuera del drea de excavacion.

1.5.2.5.- RECUBRIMIENTO DE ARCILLA (C-231):

Este estrato aparece por encima de C-239 y debajo de C-229, su suelo
es franco-arcillo-limoso, de textura media, compacta suave, de color Munsell

10 YR 7/3 Very Pale Brown y 6/4 Light Yellowish Brown en sectores.

Aparece Gnicamente en las U4 y US saliendo del perfil Este del édrea de
excavacion en direccién al Oeste llegando hasta la linea de los E 62,5. El
sentido o direccion de deposicién, es SE-N-NO, es mucho mds extenso de lo
que realmente parece, ya que su seccién norte esta altamente impactada por

las galerias y madrigueras de cangrejos, que han dejado Gnicamente retazos,

sin embargo se extiende mucho més al norte fuera del drea excavada. La

superficie expuesta es irregular con un marcado declive al Norte y al Oeste.

Entre el material asociado se tiene unos pocos fragmentos de cerdmica, y
huesos de pescado, llama la atencién la presencia de tres cuencos colocados
boca abajo y cubiertos por la arcilla (HE N° 806 [C-232], 807 y 808); de

igual forma un fragmento de metate (HE N° 956) y un cuchillo de arenisca
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(HE N° 957), también cuatro fragmentos de figurines (HE N° 886, 887, 954 y

955, no incluidos en la muestra debido a su tamafio y condicién)

L.5.2.6.- PISO DE ACTIVIDAD (C-241=257):

Se lo localizé inicialmente en la seccidén SO de US por debajo de C-
229-258 (separado por unos pocos metros de C-231), desde donde se
extiende a U2 y U3, donde por motivos de control metodolégico, toma el N°
de C-257; y finalmente a U6, en donde no fue excavada. De igual manera C-

242 y C-243 (sondeos de caja) son parte de 241, y representan un solo evento.

El suelo que lo conforma es limo-arenoso, de textura es fina, suave, porosay
semi compacta (Color Munsell 10 YR 5/2 Grayish Brown). Cuando se seca
se torna suelta y semi polvosa de color gris blanquinosa, en sectores es mas

arenosa que limosa y cuando se seca es de color Munsell 10 YR 6/3 Pale

Brown. El material cultural asociado es regular, fragmentos grandes y
medianos de cerdmica, restos de comida (filetes de pescado y conchas), litica
tallada, destaca una cuchara de concha (HE N° 905), un cuchillo de arenisca
(HE N° 964), guijarro de playa utilizado como pulidor o alisador de cerdmica
(HE N° 965), y un metate (HE N° 967), asi como dos figurines (HE N° 906 y

966; Ejemplares N° 184 y 185 de la muestra).
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L5.2.7.- PISO DE ACTIVIDAD (C-229a, b=258):

Contexto de forma irregular (Largo 10 m. [E-SO], Ancho variable [N-
5], espesor de 1 a 5 cm), fue localizado inicialmente en U5 por debajo de C-
209, extendiéndose a las otras unidades de excavacién en sentido SO. Sus
limites al Sur y al Oeste son claramente discernibles, pero al Norte esta
continuidad se pierde parcialmente por accién del sistema de galerfas y

madrigueras de cangrejos existentes en este lugar, aprecidndose "retazos" del

contexto original.

Tal situacién motivé a dividir a C-229 en Ay B, "A" para la parte no alterada
al Sur, y "B" para los retazos remanentes al Norte, aunque en U3 a 229 se le

dio otro numero de contexto (C-258) con fines de control metodolégico.

El pozo de huaqueo impacto parcialmente el limite o contorno Sur del
contexto, el cual se continua e introduce en los perfiles Sur y Oeste del corte
A. En U6 este estrato no fue excavado. El suelo que lo conforma es limo-
cenizo-calcdreo, de textura fina, suave, relativamente compacta (Color
Munsell 10 YR 8/1 White, 10 YR 7/1 Light gray, al ser removida), con
inclusiones sectoriales de granulos arcillosos, lentes de arena, e inclusiones
de carb6n. Cuando se seca se torna suelta y polvosa. La superficie expuesta es

uniforme con pequefias depresiones ocasionales, presenta un declive en
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sentido Norte y Oeste. Por la pendiente observada en su superficie no

consideramos que sea parte de un piso habitacional de alguna estructura.

El material cultural asociado es abundante, especialmente fragmentos grandes
de cerdmica, piedras calcinadas, gran cantidad de restos de comida ( huesos
de peces y aves, conchas de bivalvas y gasterépodos), destacan entre otros:
un peso de red (HE N° 802), un colgante de concha perla (HE N° 803), un
perforador (HE N° 881), dos escaradores (HE N° 856 y 860), un instrumento
de piedra (HE N° 858), un anzuelo (HE N° 866) y un disco de madre perla
(HE N° 880); varias cuentas de concha Spondylus sp. (HE N° 864-865, 868-
869); dos fragmentos de concha trabajada (HE N°857, 874); un tiesto
modificado a modo de disco (HE N° 879); tres; y un fragmento de pigmento
mineral (HE N° 873); asi como cuatro cuencos rojo pulido (HE N° 755 [C-
219], 845, 870, 871) y una vasya { HE N° 754 [C-218]), colocados boca

abajo, dentro del relleno o sobre la superficie de C-229 (cubiertos por C-
209).

A nivel de figurines se tiene varios fragmentos (HE N° 804-805, 809, 855,
859, 867, y 878) de los cuales 6 fueron incluidos en la muestra ( Ejemplares

N° 178-183). Las vasijas y cuencos completos, parecen ser ofrendas al

momento de colocar el piso, por lo que se considera también la hipétesis de
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que se frate de un evento particular tendiente a la reconstruccién de las

laderas del monticulo original.

1.5.2.8.- RECUBRIMIENTO DE ARCILLA (C-209=256):

Estrato o capa selladora que recubrié los restos del evento que
originaron a C-229=C-258 y que de paso ampli6 la ladera del monticulo
original, es un contexto de forma alargada e irregular (Largo [E-O] 9.7 m.

Ancho [N-S] 2 m. Espesor S ¢m, fue localizado en las mismas unidades que el

contexto anterior, al que se superpone.

Al estar ubicada casi en el centro de la excavacién en sentido S-N, por
debajo de C-192, se pudo delimitar de manera continuada sus limites de
contorno al Sur y al Oeste. El limite original Norte esta perdido al igual que
en el contexto anterior, por accién del sistema de galerias y madrigueras de
cangrejos. En tanto que parte del limite o contorno Sur, esta destruido por el

pozo mantefio que fue huaqueado.

En U3 se le asigné otro nimero de contexto (C-256), con fines de control
metodoldgico, el contexto continua hacia el oeste introduciéndose en dicho

perfil. En U6 este estrato no fue excavado.




El suelo que lo conforma es franco arcilloso, de textura gruesa, suave y
compacta (Color Munsell 10 YR 7/4 Very Pale Brown), cuando se seca se
torna sumamente deleznable. La superficie expuesta es semirregular, presenta
un pendiente gradual hacia el Norte y el Oeste, con algunas depresiones o
desniveles. El material cultural asociado es moderado y variado, destacan
fragmentos pequefios de cerimica, restos de alimentos (huesos de peces y
conchas), litica tallada, un fragmento de anzuelo (Madre perla; HE N° 793);
un guyjarro empleado como pulidor (HE N° 942); un fragmento de metate (HE
N°® 943), dos cuchillos de arenisca (HE N° 944, 945); una mano de moler (HE
N° 946); asf como un cuenco entero colocado, boca abajo, a manera de

ofrenda en el relleno (HE N° 938).

A nivel de figurines se tiene cuatro especimenes (HE N° 801 947, 948, 977),
de los cuales dos fueron incluidos en la muestra a ser analizada, junto con un

banquito de ceramica (Ejemplares N° 173-177).

1.5.3.- CONTEXTOS (PROCEDENCIAS) DEL TERCER MOMENTO O
EPOCA OCUPACIONAL VALDIVIA: FINALES DE LA FASE IL
INICIO DE LA FASE III HASTA SUS FINALES (de abajo hacia arriba).
Los contextos (procedencias) de este tercer momento ocupacional
Valdivia de 170A, fueron excavados en varias unidades (ver resefia de

excavacion, L4.4 | y perfiles).
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1.5.3.1.-PISO DE ACTIVIDAD (C-162=192):

Este contexto de forma semi circular (Largo méximo visible 5 m. Ancho
méximo visible 8 m., espesor 5 ¢m.), fue localizado inicialmente en U2 por
debajo de C-133, ocupa casi toda la extension de la excavacién en sentido S-N
/ SE-NO, saliendo desde el perfil Sur. Cabe destacar que el ancho es

completamente visible, en tanto que el largo no.

La parte central ha sido impactada por la zona huaqueada del pozo mantefio, asi
como por otros contextos intrusivos posteriores y madrigueras de cangrejos,
esto sobre todo en la seccién NE y Norte, donde solo quedan remanentes a

modo de retazos. En U6 este depésito no fue excavado.

El suelo que conforma a este piso es franco-limo-arenoso, de textura fina,
suave y poco compacta (Color Munsell 10 YR 7/3 Very Pale Brown), se
vuelve polvoso al secarse. La superficie de este contexto es casi plano, con una
ligera pendiente al Norte y al Oeste. Entre el material asociado se tiene
fragmentos medianos y grandes de ceramica, piedras quemadas, restos de
comida (huesos de pescado, roedores, conchas, etc.), varios fragmentos de
concha trabajada tales como, anzuelos (HE N° 333, 769), cuentas (HE N°
769a), colgante (HE N° 338), aro (HE N° 339), ademas hay perlas (HE N°

768), dientes humanos (HE N° 334), perforadores (HE N° 340).




86

A nivel de figurines se localizaron 13 especimenes (HE N° 332, 343, 760,
761a, 762-766, 771-773, 840, y 841) que rindieron 6 ejemplares para la
muestra a ser analizada (N° 165-170), destacan los ejemplares N° 168 y 169
que pertenecen a figurines del tamafio grande (+ 30 cm.). Como parte de este

piso tenemos ademds a los contextos (procedencias) C-192, C-248, C-203=204

y C-197.

C-192 es una capa residual de C-162, y mide de largo (SO-NE) 4.6 m., de
ancho (E-O) 70 cm., v de espesor 2-3 cm. Se recupero de aqui idéntico
material al descrito para C-162, a méas de varios fragmentos trabajados de
madre perla (HE N° 777), un peso de red (HE N° 844), y tres fragmentos de
figurines (HE N° 774-776) dos de los cuales se incluyeron en la muestra

(Ejemplares N°171-172), uno de ellos sédente.

C-248, C-203=204 y C-197 son pequefias depresiones del terreno causadas por
la actividad de cangrejos, poco antes que se depositara C-162=192, de ellas se
obtuvo materiales similares a los descritos, especialmente cuatro especimenes
de figurines Valdivia (Ejemplares N° 197 [C-248], 161-162 [C-203=204], y

164 [C-197], de la muestra analizada).
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Como contextos (procedencias) asociados a este piso tenemos dos lentes de

ceniza (C-165, C-221), dos moldes de poste (C-193, C-214), y un pozo de

desperdicios (C-168/169):

LENTE DE CENIZA (C-165):

C-165 es un lente de ceniza o cal de forma alargada e irregular (Largo
méximo visible [N-S] 1.66 m. Ancho méaximo visible [E-O] 96 ¢m. Espesor 10
cm.), esta localizado en U2 por debajo de C-133 y sobre C-162, sale desde el
perfil Sur de la excavacién, en sentido S-N, entre las coordenadas N 86,8 /E

61,63-62,6. Se adelgaza gradualmente hasta llegar cerca de la linea de los N

88,5 /E 62,10, donde termina.

El suelo que lo conforma es cenizo-polvoso, de textura fina, suave, de color
blanco (Munsell 5 Y 7/2 Light Gray), presenta algunas inclusiones a manera de
pequefias moteaduras, consistentes de: cenizas, cal (blanco mas intenso),
carbon, limo y arena (tonos grises). Este estrafo en su parte mas alta fue
alterado la actividad de cangrejos, que mezcld su matriz con algo de grava, en
todo caso el maferial cultural asociado es poco y se reduce a varios fragmentos

pequeflos de ceramica (7), huesos de pescado y un figurin (Ejemplar N° 163).

LENTE DE CENIZA (C-221):
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El lente de ceniza C-221 se definié primeramente en Ul luego de
decapar C-133 y posteriormente en U4, es uno o el Gnico estrato que ha podido
ser excavado en su totalidad, en su conjunto se presento como una gran mancha
de forma irregular ubicada en medio de dos unidades antes mencionadas entre
las lineas N 88 y N 91, parcialmente truncada en su parte NO por un pozo
mantefio. El estrato tiene una orientacién Sur a Norte, su superficie es irregular

y presenta un declive hacia el NE y al NO lo mismo que el Norte.

El suelo de este estrato es limo - arenoso, de textura fina, compacta suave, casi
cenizo, es sumamente polvoso cuando seca, de color Munsell 10 YR 7/2 Light
Gray y o 5Y 7/2 Light Gray. No se encontré nada de material cultural, las

dimensiones de este estrato son de largo (N-S) 1,78 m., por 3,14 m. y de

variado espesor.

POZO DE DESPERDICIOS (C-168/C-169):

Fue detectado por debajo de C-165 sobre C-162, en el segmento métrico
N 86,8-87 /E 62-63, sale del perfil Sur de la excavacion en sentido SE-NO. En
planta se presenté como una mancha ovalada, su mitad Norte cae dentro del

area de excavacion (sus dimensiones visibles son : 66 cm de largo [N-S], y 93

cm de ancho). El relleno es de un suelo limo - arenoso, de consistencia suave,
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semi compacta, de textura fina-polvosa, color Munsell 10 YR 5/2 Grayish

brown.

El rasgo negativo mantiene la forma casi oval, bordes regulares, con pendientes
casi verticales, el fondo es irregular plano con declive tenue al QOeste, tiene 10
cm de profundidad. Antes de excavarse, en su superficie se notaba una regular

concentracién de material cultural, fragmentos medianos de ceramica, piedras
quemadas, restos de alimentos similares a los descritos con anterioridad,

destacando una pata de figurin (HE N° 335, no incluido en la muestra) y un

anzuelo de Madre perla (HE N° 336).

MOLDES DE POSTES (C-193/C-194):
Localizado en el segmento métrico N 90-91 /E 66-67, sobre C-162 y
bajo C-182, se presenta en superficie como una mancha semicircular de 12 cm.

de didmetro. El suelo del relleno es limo arenoso, semi-compacto duro, de

textura fina, color Munsell 10 YR 4/3 Dark brown, con poco material Cultural.

El rasgo negativo es de bordes regulares, paredes verticales al Norte, donde se
observan tiestos, al Sur las paredes son inclinadas hacia fuera (céncavas) y el

fondo es semi-plano, ligeramente concavo, y tiene 40 cm de profundidad.
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MOLDE DE POSTE (C-214/C-215):

Apareci6 en el punto N 91 /E 67, se presento en planta como una mancha
semicircular de 30 ¢cm de largo (N-S) por 25 ¢m de ancho (E-O), el suelo del
relleno es arcillo limo arenoso, de textura media, consistencia semicompacta

dura, de color Munsell 10 YR 4/3 Brown -Dark brown, con escaso contenido

cultural.

El rasgo negativo presenta bordes regulares, paredes verticales y casi
concavas, sobre todo al SN uniéndose gradualmente a un fondo céncavo, en si

tiene 30 ¢cm de profundidad

1.5.3.2.- ESTRUCTURA CEREMONIAL EV91-2: (ver Planta N° 5),

Esta estructura esta conformada por los siguientes contextos

(procedencias) asociados:

C-182 Techo y paredes quemadas
C-133=C-186=C-255 Piso interior

C-187 Pozo de desechos

PISO INTERIOR C-133=186=255:
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Exceptuando las paredes y techo quemados (C-182), la primera nocién
de la estructura como tal, se la logro después de despejar y definir érea el
perimetro interior del piso (C-133=C-186=C-255) por debajo de C-182. Que
se presenté como una planta alargada en eje NE-SO (dimensiones visibles en
el drea de excavacion: largo NE-SO 11 m., ancho SE-NO + 4 m., espesor
promedio 7 c¢m.), con la entrada orientada al NO, de suelo gris (10 YR 3/2

Very Dark Grayish brown), limo-cenizo-arcilloso compacto-suave, en

relacién con el exterior (ver Planta N° 5).

El material cultural encontrado en este piso fue abundante, variado y denso,
destacan tres concentraciones significativas de materiales, las cuales fueron

ploteadas (Planta N° 5).

La primera concentracién se la localizo a un costado de la entrada, eg una
zona claramente delimitada de objetos regularmente dispersos ( area de
dispersidén-asociacién), se tiene gran cantidad de fragmentos grandes y
medianos de cerdmica de la fase III, especialmente de ollas grandes del tipo
“costra de ]ﬁastel”, con decoraciones incisas, gran cantidad de restos de
comida (hueso de peces, reptiles, anfibios, aves, roedores, y venados;
conchas grandes y pequefias como Pictada mazatlanica, Pteria sterna, Arca

Pacifica, Fisurella sp, y Notoacmea).
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Destacan de manera especial varios perforadores (HE N° 174-176, 300-318,
929), cuchillos de arenisca (HE N°® 163, 177), conchas trabajadas (HE N°
159,167, 170-172, 178, 180-192, 199, 282, 319-320, 331, 500), anzuelos de
madre perla (HE N° 164, 197, 321, 322, 914), discos de concha (HE N° 924),
colgantes de madre perla (HE N°® 923) perlas (HE N° 281, 288), pigmentos
minerales (HE N° 173, 198), cuentas de Spondylus (HE N° 324, 921, 922),
un colmillo de caiman (HE N° 287, identificado por Jonathan Kent,
arqueozélogo, comunicacion personal, 1992), figurines completos o
fragmentarios (HE N° 165, 166, 179, 193, 196, 210-214, 278, 280, 289-299,
915-920, 973), conjuntamente a una pequefia olla de borde "Costra de pastel”

puesta boca abajo (PP3 Planta N° 5, dispersion 1).

Opuesta a esa zona, en el otro costado de la entrada, se tiene una segunda érea
de dispersién-asociacién superficial, entorno al pozo de desperdicios C-
187/C-188 (Planta N° 5 - Dispersién 2). En esta segunda asociacién de
materiales se tienen los mismos tipos de materiales descritos para la primera,
destacando pulidores (HE N°® 672, 713, 787 ), escariador (HE N° 711),
cuchillos de arenisca (HE N° 667), fragmento de metate (HE N°® 675),
conchas trabajadas (HE N° 685 689, 777-779, 784, 799-800), anzuelos de

madre perla (HE N°679), gancho de lanzadera (HE N° 712), cuentas de
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Spondylus (HE N° 686-687), figurines completos o fragmentarios (HE N°
533, 670-671, 673-674, 688, 691-692, 694, 710-783, 785-786, 788-791, 794-
798, 977), conjuntamente a banquitos de ceramica (HE N° 690) y a una olla
grande de borde "Costra de pastel" (HE N° 792) puesta sobre piedras
calcinadas (PP1 Planta N° 5, dispersién 2) parcialmente cubierta por
vasijeria fragmentaria . En esta agrupacién lo més recurrente era la presencia

de figurines o partes de figurines, destacandose el torso de una figurina grande

( N° 108 de la muestra).

Una tercera zona de dispersién-asociacién (Planta N° 5- Dispersién 3),
menos densa y mas dispersa que las anteriores, se situaba justo en frente de la
entrada. Esta tercera asociacion inclufa un cuenco (HE N° 654) colocado
sobre una concentracién de piedras quemadas (PP2), entorno a la cual se
encontré los mismos restos asociados a las concentraciones anteriores,
destacando un perforado (HE N°623), anzuelos de cocha perla (HE N° 622,
630, 631), un cuchillo de arenisca (HE N° 624), una cuchara de concha (HE
N° 657), un fragmento de Madre perla trabajado (HE N° 642), y restos de
figurines completos o fragmentados (HE N° 615, 616, 619, 621, 625, 626,
653, 656, 659), destacan de manera especial la cabeza y abdomen prefiado de

una figurina grande (N° 140 y 141 de la muestra).
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Por ofra parte la gran cantidad de la concha Fisurella sp., dispersa por casi
toda el piso, a més de sefialar un alto grado de consumo de esta concha, no
deja de llamar mucho la atencidn, existe ademds abundante litica astillado y
no astillada. De igual modo es de indicar que es el Ginico estrato de estas
caracteristicas que se localizé en todo el corte A de OMJPLP-170, por lo que
fue ficil relacionar a este piso, la procedencia de los dos ejemplares grandes
huaquedos inicialmente en Diciembre de 1989 ( N° 199 y 200 de la muestra),
especialmente al sector de la dispersion N° 1 (Sr. Washington Garcia,

Capataz de obras Hosteria Piqueros, comunicacién personal en 1991).

Para la muestra se selecciono un total de 37 ejemplares de figurines y
banquitos, fragmentarios, completos y/o reconstruidos (N® 124-139, 140-142,

144-150, 152-160, y 199-200).

POZO DE DESECHOS C-187/C-188:

El pozo de desperdicios (C-188) que se definié por debajo de C-182,
intruyendo en C-186 (C-133=186=255), al costado NO de la entrada, junto a
la concentraciéﬁ de materiales N° 2 (Planta N° 5), contenia en su relleno (C-
187) gran cantidad de restos de ceramica grande (fase III), restos de comida
tales como huesos falnicos ( peces y venado en su mayoria) mezclados con

conchas (Fisurella sp., Spondylus sp., y Thais sp. entre otras); a mas de
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piedras quemadas, particulas de carbén, y litica tallada. La orientacién
general de este pozo es de Sur a Norte en sentido SO-NE, una pequefia

porcién del mismo se introduce apenas en el perfil Este de la excavacién

(segmento métrico de localizacion N 90-92 /E 67-68,5).

El rasgo negativo (C-188) mide 1.41 m. de largo [N-S}, por 1.1 m. de ancho
[E-O]), es de forma casi ovalada, bordes un tanto irregulares, las paredes en
su seccién Norte son verticales, en tanto que al Este son sumamente suaves, al
Sur y al Oeste son inclinadas; es de destacar la existencia de un desmivel o
doble fondo, situada en la mitad Sur del plan interno, en forma de media luna,
con algunas depresiones, los bordes de esta especie de meseta lateral interna
son regulares suaves, y sus paredes Norte, Este y Oeste presentan una
pendiente media. El segundo fondo es semi plano irregular, ambos fondos
estan formados por una arcilla sumamente compacta y semi dura de color
amarillo; en tanto que sus paredes que sus paredes se observaron algunos

estratos de diversos materiales y colores, la profundidad méxuma es de 53 cm.

El suelo del rre]leno (C-187) es arcillo arenoso, de textura media semi

granular, de consistencia semicompacta (color Munsell 10 YR 3/3 Dark

brown-Brown), con pequefias moteaduras de carbén.
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El material asociado en su interior, a mas de lo ya descrito, se encontré a
modo de especiales : anzuelos de Madre perla (Pictada Mazatlanica: HE N°
706, 743, 746, 715-716), restos de concha cortada o perforada (HE N°® 744-
745, 748, 749), cuentas de Spondylus (HE N° 707); y fundamentalmente gran
cantidad de restos (completos y/o fragmentados) de figurines de varios
tamafios (HE N° 700, 702, 703, 704, 705, 708-710, 714, 717, 719-721, 723-
734, 736-742, 747), destacan sobre todo 2 ejemplares grandes completamente

fragmentados (N° 109 y 110 de la muestra).

Todo este caos de material cubria un conjunto de cinco artefactos cerdmicos
completos (dos vasijas HE N° 699, 701; dos cuencos HE N° 718, 735; y un
plato HE N° 722), cuidadosamente ubicados en el fondo del pozo, y en una

especie de "meseta” o nivel intermedio en la pared Sur.

La forma de deposicion del material sugiere, que estos artefactos completos
fueron colocados cuidadosamente antes de verter el resto de materiales de una
manera mas descuidada, es de indicar que es muy probable que otros
artefactos (Vasijas y cuencos) puedan ser reconstruidos del material

fragmentario (cerdmico) recuperado del relleno general del pozo.




Del material correspondiente a figurines y/o partes de figurines, tras la etapa
de reconstruccién de los mismos, en el laboratorio, se pudo obtener para la

muestra un total de 15 especimenes de la coleccién general en diversos

grados de fraccionamiento (N° 109-123).

Por la evidencia artefactual recuperada, que es abundante y variada, se ha
podido determinar que los desechos vertidos en C-187 son producto de una
actividad especial de corte ceremonial, de cierta importancia ocurrida sobre

el piso interior de la estructura EV91-2.

TECHO Y PAREDES QUEMADAS (C-182):
Aparecié por encima de C-133=186=155 y debajo de C-156, se
presenta como una franja sinuosa irregular corriendo en sentido QOeste-Este-

NE, la superficie irregular se inclina notoriamente al Norte y al Oeste.

El suelo es limo cenizo arenoso, de textura fina, sumamente blando en
himedo, y bastante suelto (polvoso) al secarse, presenta una serie de
moteaduras dé color Munsell 10 YR 6/4 Light Yellowish brown; 10 YR 7/4

Very Pale brown; 10 YR 4/2 Very Grayish Brown, sobre una matriz 10 YR

7/2 Light Gray y 10 YR 5/2 Grayish brown.
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El material cultural asociado a este deposito es regular, se lo localizo
especificamente en la interface de contacto entre C-182 y el piso interior de la
estructura EV91-2, por lo que es mds que seguro que pertenezcan a dicho
piso. El material recuperado de C-182 es similar en todo a lo recabado en C-
133=186=155, destacan varios pedazos de bajareque, anzuelos de Madre
perla (HE N° 350, 585, 658, 602-604, 617, 633, 660, 666, 913), cuentas de
Spondylus (HE N° 608, 609, 613, 634, 647, 649, 650, 652, 653, 663, 911 a-
k), discos de Madre perla (HE N° 665, 696), conchas trabajadas (HE N° 639,
645, 677, 678, 684, 925), escariador (HE N° 698), perforadores (HE N° 681,
683), tiestos reutilizado a modo de disco (HE N° 605), fragmento de metate

(HE N° 636), Pigmento mineral (HE N° 641).

Vestigios de figurines completos o fragmentados (HE N° 599-601, 606-607,

610-612, 614, 618, 620, 627-629, 635, 637-638, 643-644, 648, 651, 661-

662, 664, 668, 682, 669, 676, 680, 695, 697, 910, 976) rindieron 15
especimenes para la muestra (Ejemplares N° 95-96, 98-105, 107). Entre ellos

cuatro figurines grandes (N° 104-105, 107, y 198).

L5.4.- CONTEXTOS (PROCEDENCIAS) DEL CUARTO MOMENTO O

EPOCA OCUPACIONAL VALDIVIA: FASES IV y V (de abajo hacia

arriba).
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Los contextos (procedencias) de este cuarto momento ocupacional
Valdivia de 170A, fueron excavados en varias unidades (ver resefia de

excavacion, 14.4, y perfiles).

1.5.4.1.- POZO DE DESECHOS (C-166/C-167):

Es un pozo de basura de la fase I[I-IV, aparecidé en su mayor parte, en

U2 sobre C-182 y por debajo de C-161.

En planta se presenté como una gran mancha semi ovalada (Largo [N-S] 94
cm. Ancho [E-O] 1.05 m.), el suelo de su relleno es de arcillo-arenoso, de
textura fina y migajosa de compactacién media, semi-dura (color Munsell 10
YR 3/3 Dark Brown). El rasgo negativo presentaba bordes uregulares,
paredes semi-inclinadas que se unen gradualmente al fondo que es semiplano

irregular (profindidad media de 34 cm.).

El contenido cultural es variado, se tiene fragmentos medianos y pequefios de
cerdmica, restos de alimentos (huesos de peces, y conchas), destacan un
anzuelo de Madre perla (HE N° 328), un perforador (HE N° 329), una
concha perforada (HE N° 330), y una cuenta de Spondylus (HE N° 326), asi

como vestigios de figurines (HE N° 323, 325, ejemplares N° 93-94 de la

muestra).
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1.5.4.2.- POZO DE DESECHOS (C-253/C-254):

Se presento en U3 por debajo de C-161 y sobre C-182, como una
mancha irregular de 55 cm de largo (N-S) y de 61 cm de ancho (E-O). El
suelo del relleno es limo arcillo arenoso, de textura fina, semi compacta, de
color Munsell 10 YR 5/2 Grayish-Brown. El rasgo negativo tiene bordes
rectos, las paredes son casi verticales en su seccién Este y semi oblicuas -

céncavas al Oeste, se unen gradualmente a un fondo semi plano irregular, la

profindidad media es de 29 cm.

El material cultural asociado consiste de fragmentos medianos de cerémica
(fase II-IV), restos de comida similares a los ya reportados (huesos de peces

y conchas), piedras calcinadas, restos de litica tallada, sin ningiin tipo de

hallazgo especial.

1.5.4.3.- ESTRATO O DEPOSITO DE BASURA (C-156):

Es un deposito de basura domestica (estrato) formado a fines de la fase
I e inicios de la IV, aparece por debajo de C-249, la superficie del deposito
es semi-irregular con tendencia de declive hacia el Norte y al Oeste, esta
impactada (al igual que la mayoria de los estratos por el pozo mantefio
huaqueado, el suelo es limo-arcillo-arenoso, de textura fina, consistencia

suave semicompacta (Color Munsell 10 YR 5/3 Grayish Brown).
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Entre el material asociado se tiene fragmentos grandes de platos, cuencos y
vasijas (algunos parcialmente completos HE N° 274, 598,), restos de
alimentos (filetes y huesos de pescado, huesos de roedores y venados,
conchas, etc.), piedras grandes quemadas, y a modo de especiales: dos
escariadores (HE N° 532, 534); varios perforadores (HE N° 266, 271, 452,
462, 480, 576-582), preformas e instrumentos de piedra (HE N° 556, 558);
cuentas de Spondylus y Madre perla (HE N° 264, 265, 446, 479,535, 557,
561, 569-571, 597), perlas (HE N° 562, 563, 596); colgante (HE N° 552);
anzuelos (HE N° 539-540, 544, 573, 594); discos de madre perla (HE N°
453, 461, 466), cucharas de concha (HE N° 559, 590) y demés concha
trabajada (HE N° 269, 272, 275, 484, 538, 543, 554, 572), sobre todo
cortada. Ademés madera petrificada (HE N° 564), un diente perforado de

tiburén (HE N° 483), y un tiesto reutilizado a modo de placa (HE N° 565).

A nivel de figurines de tiene varios vestigios, entre completos, semi
completos o fragmentados (HE N° 267, 268, 270, 451, 460, 463, 469 470-
478, 482, 485-487, 536, 537, 541, 542, 545-549, 551, 560, 566, 574, 583,

589, 591-593) que rindieron diecinueve ejemplares a la muestra a ser

analizada (N° 68-86).

1.5.4.4.- ESTRATO O DEPOSITO DE BASURA (C-252):
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Detectado bajo C-149 y sobre C-156 y C-182, su mayor parte cae
dentro del segmento métrico N 86,8-88/E 58-59 un poco mas al Este y al
Norte, es un deposito de basura domestica (estrato). La superficie presenta
una gradual pendiente hacia el Norte y al NO, el suelo de su relleno es limo
arcillo arenosa, de textura media, predominantemente grumosa, de
consistencia compacta-suave, color Munsell 10 YR 8/2 White, con

esporadicas moteaduras de carbén. El material cultural es similar al estrato

anterior.

1.5.4.5.- ESTRATO O DEPOSITO DE BASURA (C-249):

Es un deposito de basura domestica (estrato) de la fase Valdivia IV,
localizado muy por debajo de C-174, su superficie es muy uregular, el suelo
de color Munsell 10 YR 5/3 Brown con ligeras moteaduras a modo de vetas o
"venas" de un color 10 YR 8/3 Very Pale Brown, de textura fina, consistencia

suave semicompacta; de estructura Limo-arenosa, al secarse se torna

sumamente suelta y polvosa.

El material asociado consiste de fragmentos grandes y medianos de ceramica,
piedras quemadas, y vestigios de alimentos (huesos de peces, conchas, etc.),
destacan a modo de especiales un anzuelo (HE N°¢ 239), y un brazo modelado

(sin N® de HE) desprendido del lado izquierdo de un figurin de tamafio

grande (Ejemplar N° 67 de la muestra).
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1.5.4.6.- ESTRATO O DEPOSITO DE MANGLAR (C-189=234=235):

Este estrato o deposito de sedimentacién del manglar, es parte de C-
175, y se corresponde al primer avance de la orilla del manglar (paleo
manglar), que destruyo y mezclo en su avance, y por la actividad de los
cangrejos de esa época, parte de C-161 con depésitos mds antiguos,

especialmente en sus secciones norteiias, esto durante la fase Valdivia IV.

Fue detectado inicialmente sobre C-182, en U4 extendiéndose en sentido NE-
S-0. E! suelo es arcilloso, de textura grumosa gruesa, dura y compacta (color
Munsell 10 YR 5/3 Brown). El contenido cultural es bastante regular y
variado (fragmentos grandes de ceramica, piedras quemadas, restos de talla,
huesos falnicos, conchas, etc.), al igual que su forma de deposicién
(preferentemente vertical y oblicua), que es tipica de medios lodosos o

lacustre (esto es observable en un basural moderno a orillas del manglar

actual, situado a 500 metros al EN del corte A).

A manera de -hallazgos especiales se tiene: anzuelos de madre perla (HE N°
848, 883), placa y disco de concha perla (HE N° 884, 885), un instrumento

litico (HE N° 851), y un hueso humano (humero) parcialmente calcinado (HE

N° 876). A nivel de figurines se recuperaron varios vestigios (HE N° 836,
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849, 852, 854, 877, 888, 892, 893, 897, 898) que rindieron seis ¢jemplares

para la muestra (N° 87-91), entre ellos un banquito.

1.5.4.7.- ESTRATO O DEPOSITO DE BASURA (C-161):

Es un deposito de basura domestica (estrato) formado durante las fases

IV y V (inicios y fines), localizado bajo C-174 y C-175 respectivamente.

La superficie expuesta es casi regular, con un declive mediano hacia el NO,
en la orilla Sur se observa una pendiente mas abrupta. El suelo es arcillo

arenoso, de textura fina, consistencia suave (Color Munsell 10 YR 4/4 Dark

Yellowish Brown).

El material cultural asociado es abundante y variado, muy similar a los ya
descritos, se tiene bastantes concentraciones de tiestos grandes, cuentas de
Spondylus (HE N° 412-414, 448, 530, 588), diente de tiburén (HE N° 416),
perforadores (HE N° 418-420, 426, 438, 527, 586); pedazos cortados v
perforados de Madre perla (HE N°® 373, 415,428, 429, 459, 493, 494),
Spondylus (HE N° 372) y de otros churos (HE N° 491, 524); discos de la
misma concha (HE N°® 435); madera petrificada (HE N° 445); huesos
trabajados, cortados y quemados (especialmente de carapachos de tortuguitas

terrestres HE N°® 456, 458, 519, 521, 529, ); bahareque (HE N° 457); perlas

quemadas (HE N° 523); instrumentos liticos varios (HE N° 528 y 449, esta
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ultima es un hacha); colgantes de madre perla (HE N° 279, 523); anzuelos

(HE N° 447, 587); y un cuenco casi completo (HE N° 277).

A nivel de figurines se tienen varios vestigios (HE N° 417, 427, 436, 437,

454, 455, 520, 526, 368-370) que rindieron para la muestra 10 ejemplares

(N° 57-66).

1.5.4.8.- ESTRATO O DEPOSITO DE MANGLAR (C-175=183=244):

Es un deposito de sedimentacién del manglar, ocurrido a inicios de la

fase V, constituye los miveles mas altos de C-189=234=235, aparecid
inicialmente en US parcialmente por debajo de C-174. El suelo que lo
conforma es franco arcilloso, de textura gruesa-granulosa, sumamente
compacto y duré (color Munsell 10 YR 4/3 Brown-Dark Brown), al ser

raspado es deleznable.

El contenido cultural observado es abundante y similar al ya descrito, la
ceramica presenta huellas de erosién hidrica o lavado, su forma de
deposicién es Sumamente desordenada (vertical y oblicuamente), a modo de
especiales tenemos una vasija casi completa (HE N° 386), un anzuelo de
Pictada mazatlanica (HE N° 584), un instrumento de piedra (HE N° 567),

seis fragmentos de figurines (HE N° 375-377, 912, 974 y 975), uno de ellos
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del tamafio grande, y un banquito zoomorfo en forma de tortuguita (HE

N°387), que rindieron para la muestra seis (ejemplares N° 50-53).

1.5.49.- ESTRATO O DEPOSITO DE BASURA (C-174=C-178):

Deposito de basura domestica de la fase Valdivia V (Estrato) que se
formo a orillas del manglar de ese entonces, posteriormente sirvié de base
para la edificacién de una estructura de la misma fase V (EV91-1). Se lo
detecto inicialmente en U4 por debajo de C-58I0, su suelo es limo arcilloso,
de textura fina, compacto suave (color Munsell es 10 YR 5/3 Brown-Dark

Brown), cuando se seca es bastante suelto.

Entre el material recuperado a este estrato se tiene fragmentos grandes de
ceramica, especialmente de cuencos oscuros con decoracidn exisa, restos de
comida (huesos grandes de peces, y gran cantidad de conchas), piedras
quemadas, litica tallada, destacando gran cantidad de concha trabajada
especialmente Spondylus y Madre perla (HE N° 510-512), asi como un disco
perforado de Madre perla (HE N° 515), fragmentos de anzuelos (HE N° 314,
366, 401, 518), v una cuchara de Malea ringens (HE N° 399). Se encontré
ademds un fragmento de madera petrificada (HE N° 513), fragmentos de
recipientes cerdmicos casi completos (HE N° 354, 355, 359), placas de
caparazoén de tortuga terrestre cortados y pulidos (HE N° 384, 389-340, 393),

instrumentos liticos y perforadores (HE N® 360, 516).
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A nivel de figurines se tiene varios vestigios (HE N° 352, 353, 356-358, 365,

367, 388, 394, 400, 468, 495) que rindieron para la muestra seis ejemplares

(N° 42, 44-47, y 49).

1.5.4.10.- ESTRATO O DEPOSITO DE MANGLAR (C-80=180):

Estos contextos son parte de un mismo evento, otra etapa del avance
de la orilla del manglar durante la fase V. Se diferencian Gnicamente por el
grado de humedad y compactacién que presentan, segin la profundidad y
proximidad al nivel fridtico del manglar adyacente (C-98 representa los

niveles de arriba, y C-180 los niveles més profundos).

El suelo que lo compone es arcillo limoso, de textura fina, suave y compacta

(color 10 YR 6/3 Pale Brown), presenta ligeras moteaduras superficiales de
color 10 YR 7/2 Light Gray, que se corresponden a remanentes de la capa
superior (C-99). La superficie es irregular con una creciente pendiente al

Norte y al noroeste, parecida a C-99, la orientacién general de este estrato

es N-S /E-O.

El material cultural asociado es abundante, especialmente los tiestos

grandes, depositados de manera vertical u oblicua, como suele suceder en

medios lodosos o lacustres, restos de comida (Huesos de peces y conchas),
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piedras calcinadas, y piedras talladas. Destacan a manera de especiales
varios perforadores (HE N° 114, 421, 433, 439), un cuchillo de arenisca
(HE N° 442), y fragmentos de madre perla cortados y/o trabajados (HE N°
115, 409, 423, 434), cuentas de Spondylus (HE N° 422); anzuelos de Madre
perla (HE N° 362, 424, 444); huesos fatinicos trabajados (HE N| 361, 425).
A nivel de figurines se tiene varios vestigios (HE N° 105, 110, 116, 351,
396,410,431, 432, 440, 441, 492, 497) que rindieron para la muestra ocho

ejemplares (N° 34-41),

1.5.4.11.- ESTRATO O DEPOSITO DE MANGLAR (C-99):

Este contexto es una capa mas o menos ancha, de forma irregular
alargada que se ubica al norte de U4, US y U6 en sentido NE-O, saliendo del
perfil Norte e introduciéndose en el perfil Oeste del drea de excavacién, por
debajo de C-58I y por encima de C-80, a sido interpretado como un estrato
formado a la orilla del manglar debido al trénsito humano en el limite de

maximo de marea.

El suelo que lo conforma es arcillo-arenoso, de textura granular (5 a 1 mm),
semicompacto y duro (color Munsell 10 YR 5/2 Light Brownish Gray, en
seco 10 YR 5/1 Gray ), el suelo se desmenuza ficilmente tornéndose en

granos mas pequefios y consistentes de arcilla dura.
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El material cultural asociado es muy poco, fragmentos pequefios de
ceramica, huesos aislados de peces, roedores, y conchas fragmentadas.
destacan a manera de especiales varios instrumentos liticos (HE N° 91, 93,
102, 103), como perforadores (HE N° 98, 99), y raspadores (HE N° 104),

fragmentos cortados de conchas (HE N° 100), y huesos (HE N°101, 152). A

nivel de figurines se hall6 varios restos (HE N° 92, 94, 108, 215) de los que

solamente un espécimen se selecciond para la muestra (ejemplar N° 33).

1.5.4.12.- ESTRUCTURA DOMESTICA EV91-1: (ver Planta N° 6).

Esta estructura esta conformada por los siguientes contextos

(procedencias) asociados:

C-70 Trinchera de pared

C-114 Piso interior
C-86 Entierro de Garza

C-78, C-116, C-139, C-150, C-152, C-154, C-157, y C-158. Moldes de

poste.

C-122, C-129, C-131, C-135, C-146, y C-148. Pozos de basura.

TRINCHERA DE PARED C-70:

Detectada en U2 se distribuye en U1, U5, U3 y U6. Presenta una forma

"achorizada” y de tendencia eliptica, en direccién Este Sureste que empezo
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en el segmento métrico N 88-89 /E 65-66, se continua hacia el Oeste y curva
introduciéndose en el perfil Oeste de la excavacién. Reaparece nuevamente
en Ul saliendo del perfil Sur y terminando en el segmento métrico N 87-88

/E 65-66; entre el inicio y el fin hay una separacién que seria la entrada.

Se ubica separando al piso interior C-114 del suelo exterior conformado por
las superficies de C-174=178, las dimensiones visibles de la trinchera son

de: largo 7,5 m. (E-O) 7,5, ancho promedio 40 cm, profindidad 50 c¢m.

El suelo de su relleno es arcillo limo arenoso, semicompacto, de textura fina,
de color Munsell 10 YR 4/4 Dark Yellowish Brown. Sobre su superficie se
detectaron algunos contextos intrusivos, los mismos que estdn erosionados
directamente con C-70 (a mas de su relacion estratigrafica de superposicion).
Por otro lado se encuentra truncada por el pozo mantefio huaquedo (Ver

Planta N° 6).

En general el rasgo negativo de la trinchera es de bordes irregulares, paredes

oblicuas y en ciertas partes verticales, el fondo es plano irregular.

El material cultural asociado al relleno era bastante, fragmentos ceramicos de

varios tamarfios, cantos rodados, huesos falinicos y conchas dispersas,
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destacan a modo de especiales varias conchas trabajadas (HE N° 51),
perforadores (HE N° 64, 125, 131, 134, 135), raspadores (HE N° 130, 133),
escariador (HE N° 132), tiestos modificados (HE N° 65), anzuelos de Madre
perla (HE N° 66, 112), plaquitas del mismo material (HE N° 124), una

cuchara de concha (HE N° 136), un hacha de andesita pulida (HE N° 149),

No se localizaron vestigios de figurines.

PISO INTERIOR C-114:

Se presenta en planta con una forma oval, circundada por la trinchera
de pared (C-70). Se orienta en sentido SO - NE, la superficie es regular
uniforme, con una ligera pendiente al Norte y al Oeste, el suelo es limo

arcilloso con algo de arena menuda, la textura es fina migajosa, semicompacta

(color Munsell 10 YR 5/2 Grayish Brown).

Intruyen en este piso varios pozos de basura C-122, C-129, C-131, C-135, C-
146, y C-148), moldes de poste (C-78, C-116, C-139, C-150, C-152, C-154,
C-157, y C-158), y el entierro de una garza grande (Ardea Cocoii C-86),

originados durante la fase de uso de la estructura.

El material asociado a este piso es similar al hallado en la trinchera de pared,

pero depositado de manera horizontal, no fue posible delimitar ningin tipo de
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concentraciones de materiales en su superficie, destacan a modo de hallazgos
especiales anzuelos completos y fragmentados de Madre perla (HE N° 225,
253, 254, 403, 464), fragmentos de cuencos polipodos (HE N° 88), cuchillos
de arenisca (HE N°® 106), conchas cortadas y trabajadas, especialmente
Spondylus princeps y Pictada mazatlanica (HE N° 118, 262, 405), preformas
de anzuelos y discos de Madre perla (HE N° 404, 406, 465), cuentas de
Spondylus (HE N° 230, 252, 260-262), perforadores (HE N° 226, 403),

escariadores (HE N° 402) y otros instrumentos liticos (HE N° 228).

A nivel de figurines se tiene varios vestigios (HE N° 117, 224, 227, 229,
254-259, 206-207) que aportaron a la muestra con ocho especimenes

(ejemplares N° 17-24), destaca el figurin N° 23 que pertenece al grande (HE
117).

Como parte de este piso se tiene al contexto (procedencia) C-105, que se
excavo a manera de sondeo aislado por presentar diferencias de humedad con

la matriz general, el material es similar al de C-114, destacando un figurin

(HE N° 110, ejemplar muestral N° 35).

ENTIERRO DE GARZA C-86:
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Aparecid en U3 en el segmento métrico N 86,8-87 /E 59-60. Se
presenta como una mancha casi oval que se introduce o sale del perfil Sur del
drea general de excavacion, las dimensiones observadas son 30 cm. de largo
(N-S) y 52 cm de ancho (E-O). El suelo del relleno es limo arenoso de
textura fina, semicompacta (suave), de color Munsell 10 YR 5/3 Brown y

estructura limo-arenosa, con poco contenido cultural (5 tiestos de la fase V, 3

huesos de peces y 4 vértebras de roedor).

A 5 cm de la superficie aparece un conjunto 6seo articulado de una gran ave,
que resultd ser una gran garza (Ardea Cocoil) (Weintz, Waterbury, Lépez y
Nortén: 1991). La cabeza se orientaba (mirando) hacia arriba, en tanto que el
cuerpo "miraba" hacia el NO, las patas replegadas contra el cuerpo, ¢l ala
derecha semi-extendida al Este, y la izquierda pegada al cuerpo. El cuello
estaba flexionado sobre el mismo y sobre el pecho; la cabeza; sin pico,

descansaba sobre la pata derecha, corriendo paralelos, longitudinalmente y
delante del cuello (garganta) se noto una serie de anillos 6seos; los cuales se

destrufan facilmente, lograndese recuperar unos cuantos.

El rasgo negativo presenta bordes irregulares, paredes verticalesal Sy SE y
SO y semi-inclinados al Norte; el fondo irregular; doblemente céncavo

diferencial (doble fondo paralelo)(Profundidad mds o menos 32 cm).
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POZOS DE BASURA:

De todos los pozos de basura relacionados con la estructura EV91-1
inicamente consideraremos tres, por ser los (inicos que contenian restos de

figurines.

C-148/C-149: Es un pozo de desperdicios (largo 142 cm. y ancho 190 cm,
fue localizado en la seccién NE de Ul intruyendo en C-114. El suelo del

relleno es limo arcilloso, de textura fina, suave y compacto (Munsell 10 YR

3/4 Dark Yellowish Brown), al secarse se torna polvoso,

El rasgo negativo presenta en su seccién Norte y Este, paredes cortas de
pendientes suaves, al oeste las paredes se tornan profundas e inclinadas, algo
concavas. El fondo céncavo irregular se desliza el SO, lo que da la

apariencia de doble fondo, con tendencia a profundizarse hacia el Sur y mds

al SO.

El material cultural asociado es regular y variado, fragmentos de ceramica,
restos de comida (huesos de peces y conchas), piedras quemadas, y a modo

de hallazgos especiales un fragmento de cuchara ceramica (HE N° 247), un
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colgante de madre perla (HE N° 249), y fragmento de figurin (HE N° 248,

ejemplar N° 28 de la muestra).

C-146/C-147: Es otro pozo de desperdicios, coetdneo de los anteriores, file
detectado en U2. El suelo del relleno es limo arenoso, de textura fina y

migajosa, semi compacta (Munsell 10 YR 6/3 Pale Brown), se excavé

Ginicamente la porcién presente dentro de la unidad.

El rasgo negativo presenta bordes regulares, paredes céncavas de pendientes

medias, que se unen gradualmente a un fondo igualmente céncavo.

El material cultural es poco y muy similar al anterior, se recuper6 a manera
de especiales un fragmento de anzuelo de Madre perla (HE N° 231), un
churito cortado (Connus sp. HE N° 232), un colgante (HE N° 238) y dos
discos de Madre perla (HE N° 241-242), una cuenta de concha Spondylus
(HE N° 240), huesos trabajados (HE N° 245-246), un tiesto reutilizado a

modo de disco (HE N° 244), y dos vestigios de figurines (HE N° 233, 234,

ejemplares N° 29 y 30).

C-135/C-136: Pozo de desechos similar a los anteriores, fue localizado en

U2 truncado parcialmente en su secciéon Norte y NO por C-74. Se presenta en
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planta como una mancha semi-oval (32 cm de largo por 50 cm de ancho), el
suelo de su relleno es limo-arcilloso, de textura fina, consistencia semi

compacta (Munsell 10 YR 4/3 Brown-Dark Brown).

El rasgo negativo presenta bordes irregulares, paredes semi verticales, y
fondo plano, profundidad relativa 13 cm. El material cultural asociado es
poco e idéntico a los dos anteriores, destacan inicamente dos restos de

figurines clase (sin N° de HE, ejemplares N° 92 y 97 de la muestra).

MOLDES DE POSTES:

No describiré los ocho moldes de poste asociados a esta estructura (C-78, C-

116, C-139, C-150, C-152, C-154, C-157, y C-158), por cuanto eran muy

similares entre si (circulares de + 15 cm de didgmetro, con profindidad
relativa de 35 cm c/u), y no posefan materiales culturales de interés
(fragmentos pequefios de ceramica, y huesos esporadicos de pescado). La

distribucién de los mismos puede ser vista en la Planta N° 6.

1.5.5.- CONTEXTOS (PROCEDENCIAS) DEL QUINTO MOMENTO O

EPOCA OCUPACIONAL VALDIVIA: FASES VI y VII (de abajo hacia

arriba).

1.5.5.1.- POZOS DE BASURA:
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De los 15 pozos de basura detectados sobre la estructura habitacional
domestica EV91-1, que no se relacionan con ella (C-74, C-82, C-83, C-109,
C-112, C-115, C-118, C-119, C-129, C-123, C-124, C-127, C-137, C-141, y
C-143), Gnicamente describiré dos, por ser los Ginicos con vestigios de

figurines.

C-141/C-142: Es un pozo de desechos de finales de la fase V e inicios de la
VI, se presento en Ul como una mancha serm oval ( 80 cm. de largo por 125
cm. de ancho). El suelo que conforma el relleno es limo-arcilloso, de textura

mediana, de color similar a C-174, pero mucho menos compacta.

El rasgo negativo (C-142) presenta bordes regulares, paredes inclinadas y
casi rectas en partes, que se unen casi abruptamente a un fondo plano

ligeramente inclinado al Norte y al Este. La profundidad media del pozo es 15

CIL

Los restos culturales asociados son bastantes y variados, fragmentos
medianos y pequefios de ceramica, restos de alimentos (huesos de peces y
conchas), piedras quemadas, restos de talla, destacando como hallazgos

especiales una concha con huellas de corte (HE N°169), un cuchillo de Cherd

(HE N° 168), un perforador (HE N° 194), un coquero cilindrico de cerdmica
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(HE N° 201), y tres fragmentos de figurines (HE N°® 161, 187, 195) que

rindieron dos especimenes para la muestra (N° 25-26).

C-137/C-138: Es otro pozo de desechos, coetdneo al anterior, se presento
como una mancha semi oval en Ul. Se introduce lateralmente en el perfil Este
del 4rea general de excavacién. La parte excavada tiene de largo (SO-NE) 95
cm., y 40 cm. de ancho (E-O). El suelo del relleno es limo-arcillo-arenoso, de

consistencia semi compacta, suave (Munsell 10 YR 5/6 Yellowish Brown.

El rasgo negativo (C-138) presenta bordes irregulares, con paredes de
pendientes suaves, casi planas, hacia el Sur; en tanto que hacia el Norte son
verticales. El fondo es sumamente irregular, con tendencia de inclinacién al
Norte, presentando en su seccion Sur unos ligeros declives hasta hacerse casi
plana en la seccién Norte. El material cultural es poco y similar al ya

descrito, destacando una concha trabajada (HE N° 158) y un figurin (HE N°

150, ejemplar muestral N°31).

1.5.5.2.- ESTRATO O DEPOSITO DE BASURA C-58I1'Y CAPA EOLICA C-58:

C-58II es un extenso deposito de basura (estrato) de las fases VI-VII,
depositado a orillas del manglar, que fue posteriormente recubierto de manera

natural, por C-58, al abandonarse esta parte del sitio.
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Entre el suelo de C-581 y de C-58 no existe diferencia alguna, variando quiza
la frecuencia y densidad del material cultural asociado, el suelo es un
material limo arcilloso, de textura fina, poco compacto, sumamente suave
(Munsell 10 YR 5/6 Yellowish Brown), con inclusiones abundantes de
raicillas diminutas. Cuando se seca se torma sumamente suelta y polvosa,

adoptando una coloracién blanquecina (Munsell 10 YR 6/3 Pale Brown).

El material cultural es abundante y variado, la ceramica es lo que predomina
(fragmentos grandes, medianos y pequefios), vestigios de comida donde
sobresalen “filetes” y huesos grandes de peces (Carangidae), de igual modo
la concha (Fisurella sp, Radsiella, Thais sp, Pictada mazatlanica, Arca
Pacifica y Periglita sp.); bastantes desechos liticos producto de la talla, asi

como piedras quemadas. Ninguno de estos materiales formaba

concentraciones determinadas.

La forma de deposicién es de por mis desordenada, de todo este material
destacan a manera de especiales, instrumentos de piedra (HE N° 53, 77, 96),
cuchillos de- aremisca (HE N° 50, 57), perforadores de horsteno (HE N° 40,
82, 97, 221), percutores (HE N° 56), concha cortada y perforada (HE N° 29,
35, ); anzuelos y discos de madre perla y Spondylus sp.; tiestos reutilizados

(placas y discos: HE N° 26, 33-35, 55, 74, 81); y varios huesos trabajados y




quemados (HE N° 120, 216), entre ellos una cornamenta de venado (HE N®

121); asi como tiestos reutilizados (HE N® 74, 36).

A nivel de figurines hay varios vestigios (HE N® 39 41-45, 58, 62, 79, 80,

83-85, 87, 95, 119) que rindieron a la nwesra (rece ejemplares (N° 4-16).
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CAPITULO SEGUNDO

LAS VENUS VALDIVIA DEL SITIO OMJPLP-170 A.

I1.1) EL. ANALISIS DE LOS FIGURINES VALDIVIA DE OMJPLP-170-A
En el corte A del sitio de Rio Chico (OMJPLP-170A) se detectaron un total
de ciento noventa y siete contextos (procedencias) correspondientes a la
ocupacién Valdivia, comprendida entre las fases II a VII (2500 - 1600 a.C), de
todos ellos Gnicamente en treinta y cuatro, v en tres de otras filiaciones post

Valdivia (Tabla N° 57) fueron localizados restos de figurines Valdivia.

Estos tres contextos (procedencias) de filiacién no Valdivia, que contenian restos

de figurines dignos de ser incluidos en la muestra a ser analizada, pertenecian:

- Dos de ellos, C-50 y C-53, a pisos de actividad de la fase Engoroy-Chorrera
(Formativo tardio), y los ejemplares, producto de la redeposicién, son dos en

C-50 (ejemplares de la muestra N® 1-2), y uno en C-53 (N° 3).

- El tercero, es producto de la limpieza del material Valdivia, alterado en el pozo

mantefio huaqueado ( C-0), de ahi provienen dos ejemplares (N° 195-196).
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En total se recuperaron, entre contextos (procedencias) Valdivia y no Valdivia,
trescientos ochenta y un (381) piezas correspondientes a figurines, entre
completos, semi completos y fragmentos (ver I1.4). Los mismos que tras los
procesos de identificacién, cotejo y reconstruccién en el laboratorio, permitieron
reconocer plenamente la existencia de doscientos (200) especimenes o figurines

individuales, entre completos, reconstruidos, y fragmentarios.

Estos 200 especimenes constituyen la muestra analizada, materia de la presente
tesis, la manera en que fue conformada serd detallada mds adelante (ver IL5), al

igual que los procesos y métodos de andlisis utilizados (ver IL3).
I.2) MARCO TEORICO METODOLOGICO.

I1.2.1.- MARCO TEORICO CONCEPTUAL GENERAL
La arqueologia en tanto estudio de los pueblos del pasado, orienta sus
trabajos en el marco general de la teoria de la historia, y en tanto ciencia social
utiliza categorfas y conceptos que permiten el andlisis de los fenémenos socio-
culturales que son de particular interés del arqueélogo, por ejemplo: Cultura,
Modo de vida, Modo de produccién, Formacién Econémica Social (FES),

entre otros (Vargas:1986).
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Siendo pues el principal objetivo de la Arqueologia Histérico-Social, el
entendimiento cabal de la totalidad o realidad social concreta, de las
comunidades del pasado (etnia y étnicidades), a partir del estudio de los restos
tangibles dejados en los lugares que ocuparon y se asentaron. El arqueélogo
busca comprender los pafrones de "Conducta social" sustentados en las
nociones de "Modo de Produccion” (infraestructura econémica) y de
"Cosmovisién" (Superestructuras ideolégicas-juridico-politica), partiendo de
la determinacién de "causas” y '"elementos causales” que existieron

principalmente al interior de esas sociedades pretéritas (Lumbreras:1981).

Segin Lumbreras (op.cit.) estos elementos causales se corresponden a las
categorfas del andlisis social, aglutinadas y expresadas en los conceptos de
Cultura, Modo de Produccién y Formacién Econémico Social (FES). De esta
manera debemos descubrir el desarrollo de las sociedades del pasado,
integradas en una Formacién Econémico Social (FES) dada, con sus
particulares o particular modo de produccién, a partir de la descripcién de su
cultura (restos materiales), lo que dar4 las pautas para inferir los patrones de

“conducta social” o individual que les dieron origen en un determinado

momento.
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El arqueélogo infiere la conducta, a partir de los restos recuperados mediante
la excavacién cientificamente sistematizada., estos restos no son otra cosa que
la "cultura” material de los pueblos del pasado. Siguiendo a Felipe Bate

(1978:9) entendemos como culturaa :

el conjunto de formas singulares que presentan los fendmenos
correspondientes al enfrentamiento de una sociedad a condiciones

especificas en la solucidn histdricas de sus problemas generales de
desarrollo.

De esta forma los restos materiales de una "cultura arqueolégica” determinada,
entendida como el conjunto de restos materiales dejados por la actividad social
de un determinado grupo humano, constituyen "rasgos" tangibles y concretos de
la "conducta social” de dicho grupo, ya que los produjo acorde con "su" cultura

(contenidos, conceptos, pautas, y pairones intelectuales), con la que guarda

{ntima correspondencia (Lumbreras:1981).

A partir de esto se planteé que necesariamente del andlisis de los restos
recuperados en el corte A sitio Rio Chico (OMJPLP-170), especificamente de
los restos y vestigios de los figurines Valdivia, seria posible hacer inferencias
sobre procesoé tecnol6gicos, funcionales, e ideolégiocs, derivados de sus
particulares relaciones contextuales, y marcos cronol6gicos de permanencia y

cambio. Valederas para toda la cultwa y sociedad Valdivia en sus
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generalizaciones, considerando ademés las evidentes particularidades locales

y/o sub regionales.

Ahora bien el término "ARQUEOLOGIA COGNOSCITIVA” es comfinmente

usado para encuadrar los estudios de los sistemas ideolégicos de las
sociedades del pasado. La ideologfa como totalidad social y cultural, se
subdivide de acuerdo a los diferentes aspectos conductuales de una comunidad
derivada de su existencia concreta de la cual es reflejo, asi pues se puede

hablar de ideologfas politicas, econémicas, sociales, tecnolégicas, o religiosas,

entre otras (Sharer y Ashmore;1987:462).

El sistema ideolégico, entendido como el medio por el cual las sociedades
humanas codifican sus creencias acerca de los mundos, natural y supranatural, y
por el cual la gente estructura sus ideas acerca del orden del universo, asf como
el puesto que ocupan dentro del mismo, a méas de especificar las estructuras de
sus relaciones con otros individuos, sus personalidades o identidades sociales,
grupo de individuos, cosas y demds existencias de su entorno (op.cit), es una

fuerza dindmica inherente a los patrones de conducta social de todos los grupos

humanos.
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Sharer y Ashmore nos dicen que (op.cit:463) una de las maneras que tiene la
arqueologfa para aproximarse a los sistemas ideol6gicos antiguos, es la

descripcién e interpretacién de simbolos artefactuales, que son rutas

codificadas de transmisién de mensajes, preferentemente de complejos
subjetivos vinculados a ceremonias o ritos religiosos, concepciones miticas, o

cosmogonicas, entre ofras.

I1.2.2.- MARCO TEORICO PARTICULAR

Siendo los FIGURINES representaciones tridimensionales de animales,
seres humanos u otras formas, es dccir simbolos artefactuales o
representaciones simboélicas, "iconos” como lo plantea Mariella Garcia
(1989:25), v al mismo tiempo uno de los aspectos formales u objetos
especificos de una "cultura", pueden en tanto productos sociales describirse asf
mismo al tiempo que describen pautas ideol6gicas-conductuales o contenidos y
significados sociales del grupo humano que los confeccioné (tecnologia,
procesos de trabajo, modo de manufactura), usé y descarté (funcién-uso); sin

mencionar los indicadores de permanencia y cambio social.

El icono, siguiendo a Redfield (1971:42, en Garcfa 1989:25), no es una simple

representacion de la naturaleza o del fenémeno que se ve o percibe, sino que es

una analogia simbo6lico-indicativa del mismo.
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Es asf que el conjunto de pautas ideolégicas de un sistema socio cultural, en un
grupo humano determinado, el sistema ideol6gico como totalidad se pla0smara
total o parcialmente, directa o indirectamente, a modo de simbolos, en sus

productos materiales.

Estos productos materiales, en nuestro caso los figurines, serdn hallados dentro
de relaciones contextuales especificas en el registro arqueolégico de los sitios
que ocupo el grupo étnico portador del corpus cultural Valdivia, y esto como
producto de determinadas actividades sociales susceptibles de ser inferidas a
partir de dichas asociaciones contextuales, amen de los criterios propios de

forma, funcién y uso de dichos materiales.

Por ofra parte, la confecciéon de estos figurines, al igual que el comin de
objetos cerdmicos, implica de antemano la realizacién de un nimero de
actividades especificas concatenadas, que van desde la obtencién de las
materias primas, combustible, construccién de hornos o fogones, entre ofras,
dependiendo del grado de desarrollo técnico, nivel de especializacién de los

artesanos y divisién social del trabajo. Todo esto estaria determinado por la

conciencia social del grupo humano.
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Finalmente entendemos por "Contexto” (Champion:1980:29), al marco espacial

y cronolégico de un artefacto, o de una cultura, asi como a sus relaciones

particulares o generales de conjunto. El contexto de un hallazgo es su posicién

cronoldgica evidenciada por medio de la estratigrafia

I1.2.3.- OBJETIVOS CENTRALES DE LA TESIS.

Considerando lo expuesto anteriormente, en la presente tesis me

propongo:

1)

2)

Caracterizar a nivel morfo - funcional, a través de un andlisis de tipo
tecnolégico modal,a los figurines Valdivia del corte A de Rfo Chico
(OMJPLP-170A), con miras al refinamiento reestructuracién de las
variables morfolégicas conocidas para estos artefactos, en la literatura
arqueoldgica. Enfatizando en aspectos que expliquen posibles causas de
origen, cambio y permanencia de estos artefactos a lo largo de la

secuencia ocupacional estratigrafica del corte A, reseflada ya en el

primer capitulo de la tesis.

Observar y analizar contextualmente el rango de permanecia y variacién
estilistica de los tipos formales, en cada fase y momento ocupacional
Valdivia de la estratigrafia de OMIPLP-170A, a fin de detectar

patrones de variacién en la tradicién local de las figurinas que revelen




3)

4)
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cambios a nivel ideolégico y/o conductual de quienes los
confeccionaron y emplearon (cambios en la tecnologia, funcién y uso

de dichos artefactos).

Estudiar el grado de desarrollo de la produccién alfarera, en lo

referente a la tradicién de los figurines, mediante la aplicacién de un

andlisis tecnolégico tipo modal.

Establecer regularidades de cardcter funcional y de uso de estos
artefactos, en la medida que esto sea posible, a través del andlisis

contextual de los depésitos y asociaciones en que fueron localizados

durante la fase de excavacion.

Esto con la finalidad de establecer pautas o inferencias que revelen o
nos aproximen al sistema ideolégico en que estuvieron inmersos los
figurines Valdivia de Rio Chico, al igual que sus posibles variaciones
cronolégicas. Haciéndolas extensivas en la medida que esto sea

posible, a materiales similares de otros sitios.

Con todo esto me propongo denostrar:




b)
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Que no existe una secuencia progresiva unilineal de corte evolucionista
en el desarrollo tipolégico de los figurines Valdivia, sino que mds bien
paralelamente surgieron y se desenvolvieron dos o méas tipos de
figurines, tal como ya lo postulo Emily Lumberg (1977) a partir de los
figurines de Real Alto. Estos tipos formales de figurines irfan
modificindose, decayendo, y desapareciendo en relacién directa a los
particulares usos, finciones, costumbres, y cambios ideolégicos y

sociales en el transcurso de las ocho fases de Valdivia propuesta por

Betsy Hill (1975).

Que los figurines Valdivia son remanentes materiales, representativos
de un culto religioso, vinculado no con una diosa madre o deidad
suprema omnipresente de caricter agricola, sino con un panteén de
deidades del tipo "Dema” (termino conceptual propuesto por Jensen
1966:101-148), relacionadas con las mds diversas actividades y
funciones del modo de vida Valdivia, y que es muy probable que sea

uno de los primeros gérmenes de los patrones de cosmovisién duales o

de bi-particién comunes en el mundo andino a la llegada de los

espafioles.
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11.3) MARCO METODOLOGICO GENERAL DEL ANALISIS
En el andlisis de los figurines Valdivia del corte A del sitio Rio Chico,

hemos aplicado tres esferas o instancias analiticas indisolublemente vinculadas

entre si por su complementareidad.
- El anélisis morfo-funcional,
- El anélisis tecnolégico, y

- El an4lisgis contextual

En las dos primeras hemos recurrido a la aplicacién de los lineamientos generales
del denominado "Andlisis Modal", que es un método analitico estructurado por los
trabajos de Rouse (1939, 1970), Spaulding (1960, 1970), Lathrap (1962), Roe
(1973) y Raymond et al. (1975); que ha venido siendo utilizado en los estudios
alfareros de la Escuela de Arqueologia del CEAA-ESPOL ( Por ejemplo Zedefio:
1994, 1985; Dominguez: 1990; Marcos: 1988; Garcia: 1989; Jadan: 1989, entre
otros). En tanto que en el tercero se recurre a los tres principios, tres criterios y

tres factores definidos por Lumbreras (1981 y 1982).

El an4lisis morfo-funcional tiene que ver con el estudio de la forma y de la funcién
inherentes a los figurines, ya que " ... todo ebjeto de origen sociai, debe
contribuir a resolver una necesidad dada, y por lantoe su condicidn social de

origen es la que estd asociada a su funcién.." (Lumbreras: 1987), en ofras
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palabras, la funci6n se expresa en la forma del objeto independientemente del uso

que se le haya dado a este finalmente.

En este primer nivel se logré la identificacién de clases o tipos de figurines, sub-
clases (segln diferencias estructurales internas de una clase), y variantes (seglin
diferencias en el contorno de los elementos de la subclase formal), previa
descomposicién, inventario y clasificacién de cada uno de los elementos

particulares constitutivos de 1a forma (an4lisis morfolégico modal).

A partir de ellos se constituyen los varios niveles de inferencia para fines
descripcién interna o de las comparaciones y relaciones de un sitio con otro

(ibid), complementariamente con los datos provenientes del segundo y tercer nivel

de analisis.

El andlisis tecnolégico se refiere al estudio de la produccién alfarera, que incluye
el andlisis modal de las materias primas, técnica de construccién, pasta, forma,
coccibn, acabado, técnica decorativa, y disefio entre otras, asi como sus
implicaciones socio-culturales. Lograndose determinar los patrones, técnicas,
modos de manufactura y combinacién de atributos para cada uno de los grupos

formales, clases y tipos de figurines concretos.
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El andlisis contextual tiene el cardcter de integrador, en el se fusionan, tomando
forma y contenido, los datos resultantes de campo y laboratorio, alcanzéndose
inferencias o interpretaciones aproximativas a los pafrones de cosmovisién

Valdivia; a partir de las técnicas de manufactura, forma-funcion-uso, y relaciones

contextuales de los figurines.

II.4) PROCESAMIENTO INICIAL DE LABORATORIO: INVENTARIO Y
CLASIFICACION DE LOS EJEMPLARES RECUPERADOS.
Cada uno de los 381 restos de figurines encontrados en la excavacion del
Corte "A" de Rio Chico (OMJPLP-170), fueron embalados desde el campo,
debidamente marcados con el nimero general del contexto de procedencia, y un

nimero Gnico de identidad al interior de la lista maestra de hallazgos

especiales de campo (HE).

Esto ocurria a medida que iban siendo localizados y trasladados al laboratorio,
donde una ves finalizada la excavacién, se procedid al procesamiento inicial,

identificacién, inventario y catalogacién por contextos, de estos materiales,

previo a las labores de andlisis y registro propiamente dichas.

Tras lavarse y rotularse, fueron inventariados preliminarmente en ftres

categorias de clasificacién, segin el grado de integridad que presentaban

(Tabla N° 1), asi tenemos:
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COMPLETOS: Ejemplares completos o con ligeras faltantes.

SEMICOMPLETOS: Mitades superiores, inferiores o laterales integros de

figurines.

FRAGMENTOS: Cabezas, piemnas, caderas, torzos, cuerpos, tocados, y demés

partes sueltas.

Todos y cada uno de ellos pasaron a la etapa de cotejo y reconstruccién final

de ejemplares.

PREPARACION, Y CRITERIOS DE SELECCION DE LA MUESTRA A
SER ANALIZADA: COTEJO Y RECONSTRUCCION FINAL DE
FJEMPLARES.

Tras el procesamiento inicial se comenzd a cotejar entre sf cada uno de
estos 381 restos, a fin de determinar posibles correspondencias entre dos o mds
especimenes, procedentes de un mismo contexto o en otros diferentes.
Especialmente de aquellos provenientes de depésitos lacustres o galerfas de
cangrejo, que sin duda alguna habrén sido removidos de sus niveles y depésitos

originales, por dichas perturbaciones.

Cuando existian estas correspondencias entre dos o mds fragmentos, se

procedia a su reconstruccién, utilizando pegamento (UHU), y se remitfa la
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procedencia al contexto comun, cultural o al contexto de donde procedian la

mayoria de fragmentos unidos.

De este modo, de los 381 restos asi cotejados, se pudo identificar y aislar un
total de 188 individuos muestrarios, entre completos, reconstruidos, y
fragmentos, que constitufan figurines individuales e independientes entre si; a
los cuales se sumé los dos especimenes "gigantes”, procedentes del pozo

huaqueado, para conformar la muestra a ser analizada ( 100 % = 200

especimenes; TablaN°® 2).

Los criterios de seleccién empleados para conformar la muestra, fueron:

- El mayor grado de integridad de los ejemplares.
- La absoluta incomplementareidad entre fragmentos y ejemplares, y

- El grado de representatividad individual e identificacién de partes.

A todos y cada uno de los 200 especimenes que conforman la muestra, les fue
asignado un niimero de identidad al interior de una secuencia numérica, este
niimero fue marcado en una parte visible del ejemplar, y sirve también para la

identificacion del respectivo dibujo en el registro gréfico.




Este nimero de “espécimen muestral”, es independiente al o los nimeros de

HE correspondientes a las partes o parte, que conforman un determinado figurin

o egpécimen de la muestra.

El registro individual grafico de cada uno de los especimenes de la muestra,
fue realizado mediante dibujos a escala natural en tres facetas (Frente-Lateral-
Espalda) (ver Apéndice C), solo en algunos casos se procedié al registro
fotografico. Cada uno de estos dibujos fue anexado a su respectiva hoja de

registro de andlisis.

La hoja de registro de andlisis fue disefiada considerando las exigencias del

marco teérico-metodolégico adoptado, y serd descrita més adelante.

En dicha hoja, el registro de identificacion y descripcion del grado de
integridad de los ejemplares, ha sido codificado sin mayores fines estadisticos,
el cédigo considera la presencia o ausencia de partes o fragmentos

constitutivos del ejemplar analizado, tal como sigue:

FRAGMENTO IDENTIFICADO/PARTES PRESENTES CODIGO
Ejemplar completo 0
Mitad superior completa 0A
Mitad inferiér completa 0B

Mitad izquierda completa oC
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Mitad derecha completa 0D
Tocado o capucha 01
Cabeza 02
Rostro 03
Brazo 04
Tronco o cuerpo 05
Torzo o pecho 06
Cadera 07
Cadera y pierna 08
Piernas 09
Gluteos 010
Senos o mamas 011
Abdomen y brazo 012
Pubis o ingle 013
Mofio o frenza 014

Agregando a partir del cédigo 01, cualquiera de los tres siguientes codigos de

identificacién complementarios:
COM Completo.
I Izquierdo.

D Derecho.




IL6.)

138

Para mayor informacién remitirse a los dibujos del apéndice II y al cuadro de

sintesis de los registros de andlisis individuales, en el apéndice IIL

ASPECTOS METODOLOGICOS PARTICULARES DEL PRESENTE
ANALISIS.

Como ya se menciond, para el estudio y definicién de los figurines
Valdivia de Rio Chico, especificamente en lo que atafie a los dos primeros
niveles de andlisis, hemos aplicado una metodologfa de andlisis del tipo
Modal, método estructurado inicialmente en los trabajos de Rouse (1939.,
1970);, Spaulding (1960, 1970); v modificado posteriormente por Lathrap

(1962); Roe (1973) y Raymond et al. (1975).

Mismo que ha venido siendo utilizado en los estudios alfareros de la Escuela
de Arqueologia del CEAA-ESPOL ( Por ejemplo Zedefio: 1985, 1994,

Dominguez: 1990; Marcos: 1988; Garcia: 1989; entre otros).

Sin embargo su aplicacién en el presente estudio, difiere de esos y otros
trabajos, ya que estd supeditada, tanto en la forma de orientar, como de

implementar su ejecucién, al ordenamiento analitico morfo-funcional de

materiales arqueolégicos sugerido por Lumbreras (1987).
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Por otra parte el andlisis contextual ha sido aplicado con ciertas limitaciones,
debido a la existencia de andlisis parciales, preliminares, o de ningin tipo, de

los materiales asociados. El andlisis contextual aqui aplicado, se sustenta en

los tres principios (Asociacién, Superposicion, y Recurrencia), tres criterios
(Produccion, Forma y Funcidn) y tres factores (Tiempo, Espacio, y Formacion
econdmica social) definidos por Lumbreras (1981; 1982ayb).

£l principie de asociacidn es la pauta sobre la cual se sustenta todo
el que hacer arqueoldgico. Su expresidon fisica es el contexto, es
decir el conjunto de elementos y rasgos que aparecen juntos,
entendiéndose como “elementos” a los restos materiales (un
ceramio, un caddver, una cista, una construccidn, etc) y como
“rasgo” a los aspectos formales que particularizan su
comportamiente (la orientacidn de los elementos dentro de la tumba,
la posicion del caddver, etc). Consecuentemente la identificacion de
larelacidn entre elementosy rasgos, su medicion y regisiro, definen
un contexto (Lumbreras: 1981).

En este orden son Contextos: “una tumba, una capa de basura, ¢l piso de una
vivienda, el altar de un templo, el relleno de una plataforma, un depdsite de
ofrendas, el derrumbe de un techo o de un nutro, un campo de cultivo, ete”.

Cada uno de ellos definido “a partir de {os elementos que los conforman y
rasgeos que los particularizan”. (op.cit.).

El principio de superposicion es aquel que permite establecer la

relacidn fisica secuencial de los eventos sociales que registran los
contextos (ibid.)

El criterio de produccion implica la identificacion de los recursos
qite ¢l hombre obtuvo del medio que lo rodea, ya sea utilizdndolos
directamente o transformdndol os en div ersos niveles de complejidad
y profundidad que corresponderdn al nivel de su desarrollo o
capacidad productiva, el que se explicita en los instrumentos que
suponen tal tipe de uso del medio(ibid).
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El criterio de forma se infiere directamente del objeto, y tiene que ver el

ordenamiento de los artefactos en base a sus aspectos externos

los que incluyen no sdlo la forma como tal sino incluso los aditamentos
complementarios que particularizan la forma al nivel del estilo,
segregando la forma en dos categorias clasificatorias: la primera
correspondiente a de clase (forma-funcidn) y la segunda al estilo, que
toca con las particularidades (ornamentacion, colores, perfiles, efc.)

(ibid).
El criterio de funcién se infiere del contexto, y tiene que ver con el “ ..

ordenamiento de los materiales de acuerdo a la relacion de uso y valor que

estos tienen dentro de la sociedad que los produjo”(ibld).

La funcién se establece a partir de la relacidn que existe entre los
materiales dentro de contextos dados, los cuales por recurrencia
deben permitir establecer pautas de conducia homdlogas o
correspondientes con las que dentro de un mismo contexto se
conocen en sociedades con registro ctnogrdfico o histérico......
igualmente, e¢s posible establecer funcion a partir del

reconocimiento de vestigios fisicos del uso de determinados
objfetos. (ibid.).

IL6.1.- LA HOJA DE REGISTRO DE ANALISIS DE FIGURIN.
Para facilitar el registro y manejo de los datos procedentes de los tres
niveles de anilisis, se disefié una "Hoja de registro de andlisis de figurin”,

estructurada en cinco secciones: Informacion de Cabecera; Informacién Morfo-

Funcional; Informacién Tecnolégica; Informacién Contextual; e Informacién

Complementaria.
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En las tres primeras secciones el registro de los datos se lo realizé de manera
codificada, la descripcion de estas secciones asi como los items y cédigos
empleados, se encuentran especificados en las hojas de anexos, y en el texto
correspondiente a la ejecucién y resultados parciales del andlisis. Este
formulario de registro se basé, con las modificaciones del caso, en el

formulario para andlisis de figurines utilizado en el CEAA-ESPOL (ver

Apéndice A).

I1.7.) ORDENAMIENTO MORFO FUNCIONAL Y ANALISIS TIPO MODAL.
Aunque los criterios de Forma y Funcién estan consideras dentro de las
dimensiones del andlisis de tipo modal, en el estudio de los figurines Valdivia de
OMJPLP-170A, se da énfasis primordial al ordenamiento morfo-funcional de los
mismos, por cuanto " ... ftede ebjeto de origen social, debe contribuir a
resolyer una necesidad dada, y por tanto su condicion social de origen es la

que estd asociada a su funcion..." (Lumbreras:1987).

Es decir que la funcién se expresa en la forma del objeto independientemente del
uso que se le haya dado finalmente. Por lo tanto el primer nivel de organizacién
de los artefactos arqueolégicos, en general, debe ser el morfo - funcional, ya que

la génesis social de los mismos se encuentra en relacién directa con la necesidad
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de satisfaccién de exigencias bié-sociales especificas, que determinan en sumo

grado y en ultima instancia las formas de los objetos requeridos.

La necesidad de soluciéon de esas determinadas exigencias bi6-sociales,
provocard respuestas especificas de cardcter ideolégico-material-funcional
(artefactos u objetos concretos, creencias, y otras manifestaciones culturales) al
interior de la cultura en vigencia, 1a misma que sancionard y determinaré acorde
a sus propias caracteristicas: El cardcter morfol6gico; tipo estructural interno y

externo; asf como el grado de funcionalidad de dicha respuesta.

Todos esos aspectos o requerimientos de solucibn, se sintetizaran, reflejaran, y
materializardn en primera y ultima instancia, en la forma final de la respuesta.
Dicho en ofras palabras, la forma de un artefacto responde a las exigencias
funcionales para las que fue creado, por lo tanto la funcién de un objeto
especifico se reflejara en su forma, sin depender del uso o usos que

posteriormente le hayan sido dados.

Por otra parte, era y es necesario comenzar a sistematizar, asf como dar un giro
radical, al enfoque interpretativo y analitico tradicional, al que se ha venido

sometiendo no solo a los figurines Valdivia, sino también a los de otras culturas
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y sociedades. Al respecto, el trabajo de andlisis modal de Mariela Garcia

(1989) efectuado a los figurines de Real Alto, constituy6 un primer paso.

Considero sin embargo, que hace falta sintetizar y estructurar mejor todavia, una
base de datos "modales” especificos sobre elementos o partes estructurales de
los figurines Valdivia, tal como las existentes para los corpus de vasijeria. De lo
contrario la aplicacién "per se" del andlisis modal a estos artefactos es
insuficiente y superficial, si carecemos de ella hay que crearla, tal como se ha
hecho en la presente tesis, a partir de la descomposicién, clasificacién y
codificacion, de los elementos constitutivos de la forma general, de cada uno de

los especimenes de la muestra.

En el ordenamiento o clasificacién Morfo-funcional el criterio de Forma
Se refiere al ordenamiento de los materiales a partir de los aspectos
externos de un obfeto (u objetos), los que incluyen no solo la forma

come tal, sine incluse los aditamentos complementarios que
particularizan la forma al nivel de estilo... (Lumbreras:1982a).

Esto se logra mediante el registro de dos clases de elementos o afributos:
1) Los atributos discretos (o descriptivos) que segregan al criterio de forma en

dos Macro dimensiones o categorias clasificadoras. La primera correspondiente

a la clase (conjunto forma-funcién) v la segunda al estilo, que toca con las
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particularidades (elementos de las dimensiones Forma, Estilo/Decoracién, y

Tecnologia), y

2) Los atributos métricos que tienen que ver con indices, medidas y cifras

(Altura, Didmetro, Espesor, Peso, etc.){(ibid).

Es aqui donde interviene el método de andlisis de tipo modal como una eficaz
herramienta, en la identificacion y registro de los diferentes atributos métricos y

discretos del criterio forma, que exige el ordenamiento morfo-funcional.

Esto nos remite necesaria e invariablemente al segundo criterio del ordenamiento
morfo-funcional, es decir al criterio de Funcién, el mismo que “....se refiere af
ordenamiento de los materiales de acuerdo a la relacion de uso y valor que

éstos tienen dentro de la seciedad que los produjo” (Lumbreras:1982a).

Esto se logra en dos momentos o instancias inferenciales sucesivas, dada la

condici6n subjetiva-objetiva y/o viceversa del asunto.

Es subjetiva primeramente, por cuanto la observacién y valoracion directa de la

forma (de los figurines Valdivia en este caso) nos permite hacer una
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interpretacién (suposicién) preliminar de cual habria podido ser su funcién, y

que nos servird como hipétesis de trabajo.

En segundo termino es objetiva por que posteriormente, a partir del andlisis
detallado de cada uno de los elementos formales, estilisticos, y tecnolégicos,
constitutivos del o de los artefactos, sumados a la informacién del contexto en
que se localizaron los artefactos analizados (andlisis contextual), se hacen

inferencias valederas acerca de la funcién, ratificando, ampliando o cambiando

la nocién preliminar subjetiva

I1.7.1.- METODOLOGIA ANALITICA DE TIPO MODAL.
La metodologia analitica de tipo modal consiste en descomponer,
describir, y clasificar sucesivamente, en diferentes categorias o dimensiones
clasificadoras, cada uno de los elementos o atributos formales, estilistico, y

tecnolégicos, presentes en componente especifico de la cultura material.

Para tales efectos se emplean fres criterios teérico-conceptuales que son:

Modos, Dimensiones, y Generacién Modal.

Los modos a decir de Rouse (1960:109 y 1971:109) serfan cualquier
propésito, concepto o costumbre que gobierna la conducta o desenvolvimiento

de los artesanos de una comunidad, los mismos que se trasmitirian por herencia
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de generacién a generaci6n, extendiéndose de comunidad a comunidad a

distancias considerables.

Estos modos son establecidos a partir de los afributos presentes en un
determinado conjunto o elemento artefactual analizado, y se definen con
referencia a las dimensiones. Estas dimensiones no son otra cosa que, los ejes
de variabilidad donde se articulan y ordenan los modos a partir de los atributos

individuales de los determinados objetos ceramicos (Lathrap:1962:222-223;

Raymond, et al. 1975:5).

Como atributo se entiende cualquier propiedad o cualidad de un artefacto o
evento (Spaulding:1960b:61), es decir cualquier caracteristica bésica, parte o

elemento constitutivo de un objeto, la misma que esta sujeta a variacién.

La recurrencia de un atributo o combinacién de atributos al interior de una
dimensi6n o subdimensi6én determinari el grado de aceptacién social que estos
tienen, de manera que puedan ser considerados como modos (Zedefio:1994:44).
Las dimensiones pueden ser medidas en escalas nominales para atributos

discretos o cualitativos o en escalas numéricas para afributos cuantitativos

(Spaulding:1960:23-5).
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De esta manera los modos son unidades de variacién especificas al interior de
las dimensiones, en tanto que, la unidad minima de variacién es el atributo.
Ahora bien, cada conjunto cerdmico especifico tendrd un nimero finito de

modos distribuidos a lo largo de un pequefio y finito nimero de dimensiones

dentro de las cuales los artefactos presentaran variabilidad (Lathrap:1962, en

Zedefio 1994:45).

La generaciéon modal consiste en el establecimiento y deteccién de aquellas
combinaciones de atributos recurrentes, y combinaciones de diferentes modos,

en la generacién de la forma final de un objeto (Jadan:1989:96;

Zedefio:1994:45).

Estas combinaciones "... de modos de diferentes dimensiones.." son
"...estudiados cuantitativamente por medio de tablas de contingencia, en

términos de presencia, ausencia y frecuencia relativa de estos."

(Dominguez:1990:61).

ANALISIS MORFO-FUNCIONAL: APLICACION, DESARROLLO Y

RESULTADOS DEL: ORDENAMIENTO MORFO-FUNCIONAL DESDE

LA OPTICA MODAL.

I1.8.1.- ELL CRITERIO FORMA:
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Cuantas y cuales fueron las formas concretas de figurines Valdivia, a
nivel de clases, subclases y variantes; que se generaron como respuesta a esa
necesidad o necesidades genéricas, preliminarmente planteadas arriba, desde
de la cultura material valdiviana de Rio Chico, y que estin presentes en la

muestra del corte A.

Aqui es donde comenzamos ya a aplicar la metodologia analitica de tipo
modal, para identificar, clasificar, y registrar los diferentes atributos, discretos

y/o métricos, inherentes a la forma general de los figurines de la muestra.

11.8.1.1.- ATRIBUTOS DISCRETOS:
Como se indico anteriormente, los atributos discretos o descriptivos

segregan al criterio de forma en dos macro dimensiones o categorfas

clasificadoras. La primera de ellas se refiere a la clase (sub-clases y
variantes) como conjunto forma-funcién. La segunda al estilo de los
particulares elementos o atributos constitutivos de la forma, ordenados a nivel

de tres dimensiones menores: “Forma”, “Estilo” y “Tecnologia”, segin cada

clase, subclase y variante.

Al iniciar el proceso de ordenamiento morfo-funcional, se decidié6 comenzar

por la_macre categoria estilo, procediéndose a la descomposicién de cada
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uno de los ejemplares de la muestra, en sus diferentes y particulares

elementos o atributos constitutivos (discretos y/o métricos).

Logréndose obtener de esta manera, una lista de "modos” individuales y
particulares, empleados por los artesanos en la confeccién de tal o cual
atributo de los figurines, relacionado a la forma general, al estilo 0 a la

tecnologia, a manera de subdimensiones.

Lista complementada a menudo en base a figurines procedentes de este u otros

sitios, y/o ilustrados por otros investigadoies, que no estdn incluidos en la

muestra.

Esto sirvi6 para establecer todas las posibles formulas de combinacién modal
de estos atributos, entre las que destacan a demds, aquellas que son concretas
a la muestra, pudiéndose establecer ciertas recurrencias de elementos y

combinaciones modales de valor ideol6gico y social.

Las mismas que nos aproximan en gran medida al entendimiento del proceso
de produccién cerdmica, revelando el modo en que se estaba combinando las

distintas propiedades o atributos fisicos, para la confeccion de una
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determinada clase, subclase o variante de figurin, lo cual pudo deverse a

alglin propésito fijo o no, por ejemplo:

La confeccién de la pasta que trata de la combinacién de los modos
resultantes de una clase de arcilla mds los componentes no plasticos, durante
los procesos de fabricacién del figurin, con el acabado de superficie que
consiste en la terminacién que se le da al mismo, depende del grado de

resistencia y vistosidad que se quiere lograr en el artefacto una ves cocido.

Es a partir de estas férmulas de combinacién modal concretas, presentes en la

muestra, que se entra a la macro categoria clase, donde se identificaran y

ordenaran a nivel de clases, subclases, y variantes, cada uno de los figurines
del corte A de Rio chico. Permitiendo una validacién y/o “reclasificacién
tipolégica” de aquellos “tipos formales”, establecidos previamente por otros
investigadores, y que fueron ya oportunamente indicados en la introduccién.
t

Como resultado de esto obtuve, para la muestra del corte "A" de Rio Chico,
un total de ocho clases de figurines cerdmicos, con sus respectivas subclases
y variantes, las mismas que fueron incorporadas a un listado general de trece

tipos de figurines Valdivia, reclasificados.
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I1.8.1.2.- ATRIBUTOS METRICOS:
Los atributos métricos tienen que ver con indices numéricos, tales como
altura, ancho, peso, y espesor. Cada uno de ellos expresado en sus respectivas

unidades de medidas, centimetros (cm.), milimetros (mm.) y gramos (gr.).

De todos ellos Ginicamente nos interesa la altura, los deméds indices métricos

pueden ser observados en la respectiva hoja de registro de cada ejemplar

analizado.

IL.9) MACRO CATEGORIA ESTILO.
El estilo como macro categoria, involucra a tres dimensiones clasificadoras:

la dimensién forma, la dimensién estilo, y la dimensién tecnologia.

La Dimensién Forma como categorfa clasificadora, se refiere a los elementos

particulares que constituyen la forma, a nivel de clases, subclases o variantes.

En lo que se refiere a los figurines Valdivia, he establecido y considerado a
modo de sub-dimensiones de la forma, al genero, al contorno en dos niveles, a

la cualidad, al tocado; al rostro; a los brazos; al cuerpo; a las piernas; y a los

gluteos.
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Estas sub-dimensiones se establecieron a partir de la identificacién,
descomposicion, y clasificacién de todos y cada uno de los elementos o

aspectos basicos que constituyen la forma, presentes en la morfologia general

de cada ejemplar de la muestra.

La Dimensién Estilo como categoria clasificadora, se refiere a los elementos

particulares que conforman al estilo, a nivel de clases, subclases o variantes.

He considerado a modo de sub-dimensiones del estilo, al acabado superficial,

al estilo decorativo y al disefio.

La Dimension Tecnologia como categoria clasificadora, se refiere a los

elementos particulares que conforman la tecnologia alfarera con que se
confeccionaron las diferentes clases, subclases o variantes de figurines. Se

consideraron como sub-dimensiones a la técnica de modelado (Construccién),

la pasta, y a la coccion.

IL.9.1.- DIMENSION FORMA.

Como ya se menciond implica las sub-dimensiones de: Genero; Contorno 1;

Contorno 2; Cualidad; Tocado; Rostro; Brazos; Cuerpo; Piernas; y Gluteos.

I1.9.1.1: SUB-DIMENSION GENERO.
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4), a partir del estaqueado topografico (orientado con el norte magnético) se

abrieron tres trincheras de extensiones variadas por metro y medio de ancho

[T1-T2 y T-3] (Mayes:1988a, b, y ¢).

Dos de las trincheras [T1 y T3] fueron colocadas paralelas a la playa, T1 en la

primera meseta y T3 sobre la segunda, la tercera trinchera [T2] se ubicé en la

primera meseta en sentido E-O, cortando a T1 (1bid).

T1 y T2 revelaron parte de una estructura habitacional mantefia, evidenciada
por fogones, pisos preparados de arcilla compactada, paredes de bajareque
derrumbadas, ftrincheras de pared y moldes de postes llenos de arena.
Mezclado entre esos contextos se identificO material Valdivia, redepositado

desde uno o més pisos erosionados del Formativo Temprano (ibid.).

En T3 a mas de reportar similares contextos a los amriba indicados, se
encontraron los primeros enterramientos en urna del sitio. Subyacentes a esos

depositos mantefios se localizaron contextos Valdivia mejor preservados que

en T1y T2 (ibid).

T3 fue posteriormente extendida wnucho mds al norte, hasta alcanzar la seccién

oeste de la segunda terraza aluvial del banco sur (Figuras N° 3 y 4),
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Se refiere a la filiacién sexual a la que el figurin se pertenece, pudiendo ser

cualquiera de los siguientes atributos (Tabla N°3, figura N° 10):

A) FEMENINOS (FE).- Cuando se tiene evidencia de senos, con o sin

indicacién de vagina (Figura N° 10a).

B) MASCULINOS (MA).- Carecen de representacién de senos y vagina, en su

defecto presentan una protuberancia conica en la regién del bajo vientre o

pubis (Figura N° 10b).

C) BISEXUALES (BI).- Cuando presentan en combinacién, elementos de los

dos atributos anteriores, por lo general senos con protuberancia pubica

(Figura N°® 10c).

D) ASEXUADOS (AS).- Cuando no se ha representado ninguna indicacién de

sexo en los figurines Figura N° 10d).

E) OTRO (OT).- Se refiere especificamente a los banquitos de cerdmica, en los

cuales no hay implicaciones de sexo, por lo que podrian considerarse también

como asexuados (Figura N° 10e).
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F).INDETERMINADO (IND).- Cuando por condiciones de integridad y

conservacion del o los ejemplares, es dudosa cualquier asignacion de genero

a los mismos.

11.9.1.2: SUB-DIMENSION CONTORNO UNO.
Se refiere expresamente, a la postura y perfil que tienen los
especimenes en relacién a su eje de verticalidad. Para el efecto he

establecido la existencia de los siguientes atributos (Tablas 4 a,b,c, Figura

N° 11):

A) EN PIE (PA).- Involucra a los figurines que adoptan la postura erguida.
Este atributo presenta cinco variantes, acorde a variaciones observadas en

diferentes segmentos o sectores del eje de verticalidad (Tabla N°4a,

Figura N° 11a).

VARIANTE UNO (PAO): Es la posicién bésica del eje de verticalidad, la

recta (Figura N° 11 a 1), su presencia en la muestra no es muy clara, dada

el grado de integridad de los ejemplares que consideramos que lo

presentan.
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VARIANTE DOS (PA1l): Presenta el segmento superior, que corresponde

a la cabeza y cuello, ligeramente inclinada hacia adelante (Figura N° 11

a2).

VARIANTE TRES (PA2): Presenta la secciébn superior del eje de
verticalidad, correspondiente a la cabeza, cuello y hombros del figurin,

marcadamente inclinada hacia adelante en una postura corcovada (Figura

N° 11 a3).

VARIANTE CUATRO (PA3): Presenta la seccién final del eje de

verticalidad, correspondiente a las caderas y piernas, curvada hacia

adelante (Figura N° 11 a 4).

VARIANTE CINCO (PA4): Presenta tanto la seccién superior como la

secci6n inferior del eje de verticalidad, curvadas hacia adelante (Figura N°

11a5).

B) SENTADOS (SE).- Se refiere a los figurines que adoptan la postura

sédente, en este atributo al igual que el anterior, se tienen seis variantes
segiin cambios observados en los dngulos de inclinacién de la cabeza,

torzo y piernas respectivamente (Tabla N° 4b, Figura 11b).
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VARIANTE UNO (SE0): Presenta 4ngulos rectos, tanto en la parte

superior del figurin, como en la inferior (Figura N°® 11 b.1).

VARIANTE DOS (SE1): Presenta una tenue inclinacién hacia adelante,

de la parte superior del figurin, manteniendo un é4ngulo recto en su

porcion inferior (Figura N° 11 b.2).

VARIANTE TRES (SE2): Ademids de tener la parte superior del figurin

inclinada hacia adelante, presenta la porcién de la cabeza corcovada, sin
mencionar que el dngulo que forman la piernas, en relacién a la cadera,

tiende ha abrirse hacia el frente (Figura N° 11 b.3).

VARIANTE CUATRO (SE3): Presenta la porciébn superior de los

figurines echada hacia atrds, con un 4ngulo de piernas similar a la

anterior (FiguraN° 11 b.4).

VARIANTE CINCO (SEA4): Presenta la porcién superior del figurin

sumamente inclinada hacia el frente, en tanto que el dngulo de las piernas

tiende ha cerrarse hacia adentro (Figura N° 11 b.5).
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VARIANTE SEIS (SES): Presenta ambas porciones del figurin

sumamente curvadas, e inclinadas hacia adelante 1a parte superior y hacia

atrés la inferior (Figura N°® 11 b.6).

C) INDETERMINADOS (IND): Comprende a todos aquellos fragmentos

que por motivo de integridad y conservacién, no pudieron ser adscritos

correctamente en uno de los atributos anteriores (Tabla N° 4).

D) BANQUITOS (BANQ): Se refiere al contorno general de los banquitos

de cerdmica, para los cuales se establecié la existencia de cuatro

variantes, segin cambios observados en la forma del asiento (Tabla N°

4¢, Figura N° 11c¢).

PRIMERA VARIANTE (BANQ1): presenta un asiento horizontal simple,
con cuatro soportes cénicos tipicos (Figura N° 11 c.1), y aunque en la

muestra no se dio esta variante de afributo, el mismo ha sido observado

en material publicado por otros investigadores.

SEGUNDA VARIANTE (BANQ2): presenta el asiento horizontal

céncavo, con porciones laterales o extremos cortos caidos, y cuatro

soportes cénicos tipicos (FiguraN° 11 c.2).
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TERCERA VARIANTE (BANQ3): Es ligeramente similar al anterior,
solo que las porciones laterales o extremos, son sumamente largos,

llegando incluso al nivel de los soportes conicos, ayudan a sostener al

banquito (Figura N°® 11 ¢.3).

CUARTA VARIANTE (BANQ4): Presenta un asiento horizontal casi

plano, los extremos o porciones laterales se proyectan moderadamente

hacia arriba, también lleva cuatro soportes cénicos (Figura N° 11 c.4).

La presencia de banquitos en la muestra es minima (Tabla N° 4), y esta en
relacién directa con la existencia de figurines sedentes, llama mucho la

atencién la gran variedad observada en la manera de hacer su contorno

general, a partir de una estructura basica determinada.

SUB-DIMENSION CONTORNO DOS:

Se refiere al sincretismo filico expresado en el contorno o silueta
general de los figurines, especificamente a la presencia o ausencia del
atributo. Tal como ya lo planteé Mariela Garcia (1989), refiriéndose al
cardcter dual filico-femenino, v al cardcter explicito masculino o femenino

respectivamente, de los figurines Valdivia de Real Alto.

Es asf que se considerd los siguientes atributos (Tabla N°® 5, Figura N° 12):
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NO FALICO O EXPLICITO (-): Cuando el contorno general no sugiere de

ningin modo la imitacién de un falo (figura N° 12a).

SEMI FALICO (@): Cuando el contorno general sugiere, de manera un tanto

vaga ¢ indirectamente, la forma de un falo, independientemente del genero

(sexo) del figurin (Figura N° 12b).

TRUNCO TRIANGULAR (;): Aunque en realidad es una variante del

atributo anterior (Semi filico), se opto por ftratirselo de manera
independiente. Presenta un tope superior plano de seccién triangular, que

sugiere vagamente e indirectamente la forma falica (Figura N® 12c¢).
FALICO (*): Cuando el contorno general, especialmente el de la cabeza,
sugiere directamente la representacién de un falo, independientemente del

genero (sexo) del figurin (Figura N© 12d).

INDETERMINADO (?): Cuando el contorno, por efectos de integridad del

espécimen, no permite su correcta clasificacién en uno de los atributos

anteriores.
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Para los banquitos, "Contorno dos" se refiere al grado de representacién dado

en ellos, a ciertas figuras de animales, e involucra a dos tipos de atributos

(TablaN°® 5, FiguraN°® 12 e y f):

ZOOMORFO (Z): Cuando el contorno indica la representacién detallada y

modelada de un animal (Figura N° 12e).

ESTILIZADO (&): Cuando el contormno indica de manera estilizada la

representacion de un animal (Figura N°© 12f).

SUB-DIMENSION CUALIDAD:
Se refiere a la condicién fisico-biolégica complementaria, que suele
acompafiar al contorno general de los figurines, independientemente del

genero (sexo). Aqui encontramos los siguientes atributos (Tabla N° 6, Figura

N° 13):

GRAVIDO (GR): Cuando por abultamiento del abdomen, sélido o hueco, se

ha representado el estado de gestacién en los ejemplares femeninos (Figura

N° 13a).
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INGRAVIDO (NG): Cuando no se presenta dicha condicién, sin importar el

genero de los figurines (Figura N° 13b), es el atributo mds recurrente en la

muestra.

BICEFALO (BC): Cuando el figurin presenta dos cabezas (Figura N° 13c 1

y 2). Aun cuando en la muestra no se dio tal atributo, se conoce que existe en

ejemplares encontrados en este y otros sitios (ver Lathrap, Collier y

Chandra:1975:77, artefactos N° 84 y 86).

INDETERMINADO (;): Cuando por razones de integridad y conservacién

del ejemplar, se tuvo dudas al momento de adscribirselos en uno de los

atributos anteriores.

OTRO (OTR): Especificamente los banquitos cerdmicos.

Llama mucho la atencién el hecho de que casi todas las figurinas prefiadas o
grividas, presentan este atributo mediante una cdpsula hueca con pequefias
piedrecillas o granulos de arcilla en su interior, hacen presumir su fincién

como sonajeros vinculados a practicas ceremoniales relacionadas con el

embarazo.
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El sonajero es un imnstrumento ritual-ceremonial por excelencia de amplia

difusién y uso en culturas de la floresta tropical, y del mundo entero (Presley

Norton comunicacién personal 1991).

El atributo bicéfalo, que no esta presente en la muestra, mds que la intencién
de representar una condicién biolégica aberrante, que por lo demds no se dio
en la poblacién valdiviana. Es una manifestacién de un sistema dual existente

en los procesos de pensamiento de dicha sociedad, tal y como veremos més

adelante.

SUB-DIMENSION TOCADO:
Se refiere a la forma que se dio durante su ejecucién o representacion,
a la especie de "gorro", "peluca” o "cabellera”, que a modo de peinado

modelado y/o aplicado constituye junto al rostro la cabeza de los figurines.

En la muestra tnicamente 116 especimenes (58%) conservan intactos sus
tocados, o cuando menos restos identificables de los mismos, 79 ejemplares
(39.5%) habian perdido todo vestigio de tocado, o no se correspondian a

porciones de la cabeza, y 5 (2.5%) simplemente no tenian ningin tipo de

tocado, por cuanto se trata de banquitos.
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Los atributos determinados para la sub-dimensién TOCADO, son los

siguientes (Tablas N° 7, Figuras N° 14 y 15):

TOCADO UNQO (TC1): Es una especie de gorro o capucha sencilla, de

superficie liza, modelada y aplicada sobre el soporte de la cara, a la cual
enmarca. Cae a ambos lados del rostro, pudiendo llegar a diferentes niveles
del cuerpo, por detrds adopta diferentes formas en su caida, manteniéndose en
todo caso, entre la nuca y la parte inferior de la espalda, a menudo presentan
una superficie pulida engobada de rojo (Tabla N°® 7a, Figura N° 14). Se

detectaron las siguientes subclases y varianies:

TCla : Es la clase tipo de este atributo (Tabla N° 7a, Figura N° 14 Tcl.ay
al).

TC1b: Esta subclase se caracteriza por tener aplanada o semi plana la parte

superior del tocado, por lo demés es similar a TCla (Tabla N° 7a, Figura N°

14 Tecl. by bl).

TClc: Es una variante de TClb, tiene la parte superior céncava con una

protuberancia central redondeada (Tabla N® 7a, FiguraN® 14 Tcl.c).
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TC1d: Es ofra variante de TC1b, presenta a diferencia de TClc la parte

superior convexa y redondeada, con una depresién circular en el centro

{Tabla N°® 7a, Figura N° 14 Tcl.d).

TCle: Es una variante de TCla, lleva un corte o surco central-longitudinal en

la parte superior y posterior del tocado (Tabla N°® 7a, Figura N® 14 Tcl.e).

TOCADO DOS (TC2): Es muy similar a TC1 salvo por que lleva

representaci6n exisa, incisa, punteada, o combinada del cabello (Tabla N° 7b,

Figura N° 14). Se detectaron las siguientes subclases y variantes:

TC2a: Es la clase tipo de este atributo, la representacién del cabello esta
realizada mediante lineas incisas y/o punteadas, a menudo combinadas con

surcos o bandas exisas (Tabla N° 7b, Figura N° 14 Tc¢2.a).

TC2b: Es una subclase que se caracteriza por tener representado el cabello,

mediante lineas y surcos exisos irregulares (Tabla N® 7b, Figura N° 14

Tc2.b).

TOCADO TRES (TC3): Esta caracterizado por la presencia de “mofios” en

la parte superior de la cabeza, uno a cada lado, estos “mofios” pueden o no
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llevar representaciéon de cabello, lo cual contrasta con el resto del tocado que
por lo general es liso (TC3a). Aunque en algunas ocasiones este tocado
puede completarse con un cerquillo aplicado en relieve, con representacién
de cabello, que delimita el contorno del tocado o gorro (TC3b). He

considerado a ambas modalidades como variantes del atributo padre (Tabla

N°7¢, FiguraN° 14 Tc3 ay b).

TOCADQO CUATRO (TC4)): Se caracteriza por tener una de sus mitades

en un plano mas bajo que el otro, la mitad més alta lleva representacién de
cabello en tanto que el mas bajo es liso, a veces pueden combinarse con un

pequefio cerquillo frontal (Tabla N°® 7d, Figura N° 14).

A modo de variantes de atributo he considerado los cambios en la ubicacién
de la mitad més alta. Cuando queda a la derecha es registrada como TC4a, y
cuando queda a la izquierda como TC4b, a esta ultima se corresponde el

atributo observado en la muestra (FiguraN°® 14 T ¢4 ay b).

TOCADOQO CINCO (TC5): En su parte superior es sumamente abultado y
redondeado, lleva representacién incisa de cabello ya sea en patrén simple o

combinado (TablaN° 7, Figura N° 14).
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TOCADO SEIS (TC6): Es ligeramente similar a TCS, se caracteriza por

presentar la parte posterior plana o ligeramente plana, en tanto que la parte
fronto-superior es biselada, a menudo llevan en dicha parte, una banda liza
engobada de rojo, o en su defecto uno o mds surcos exisos (Tabla N° 7e,

FiguraN° 15).

Aunque en la muestra solo estén presentes dos variantes del afributo, fuera de
ella existe un alto grado de variacién del mismo, acorde a gustos estilisticos

del artesano. Asf por ejemplo TC6e esta presente en un figurfn no incluido en

la muestra, procedente del pozo huaquedo del sitio.

TCé6a: Es una variante donde el tocado desciende hasta nivel de los hombros

(Tabla N® 7e, Figura N° 15 Tc6.a).

TCéb: Es otra variante donde el tocado desciende hasta nivel de las caderas ,

pubis y gluteos (Tabla N° 7e, Figura N° 15 Teé.b).

TOCADOQO SIETE (TC7): Es un tocado rectangular elevado, no tan grueso

como los anteriores, més bien aplanado. Lleva representacién incisa de
cabello, y algunas veces pueden presentar un surco longitudinal central, en la

parte postero-superior del tocado (TablaN® 7f, Figura N® 15 Tc7 ay b).




TOCADO OCHO (TC8$): Es un tocado elaborado, el contorno frontal
asemeja la cabeza de un murciélago, la parte central superior queda en un
nivel mas bajo que los laterales y la porci6n fronto-central, las mismas que

pueden o no llevar representacién de cabellos u algln otro disefio (Tabla

N°7, Figura N° 15)

TOCADO NUEVE (TC9): Especie de gorro compuesto, presenta dos

elementos constitutivos, separados por un surco exiso a modo de cintillo. El
primer elemento la constituye la porcién superior del tocado, la cual es
maciza y achatada, de seccién oval, tope superior céncavo y pulido; el
segundo elemento es una especie de " velo tapanuca " que se sitha por debajo

del primer elemento en la parte posterior del tocado.

En la parte frontal, a ambos lados de la cara, se tiene una especie de largos

mechones aplicados , que salen y cuelgan por debajo de la parte superior del

tocado (TablaN°® 7, Figura N° 15).

TOCADO DIEZ (TC10): Es un tocado simple pero raro, y mas que un

tocado, parece ser mas bien una forma de cabeza, su tope superior es plano,

achatado, regularmente maciza, de seccién triangular (Tabla N° 7, Figura N°

15).
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Los afributos de tocado estn intimamente relacionados con el cardcter filico,

semi falico o no filico de los figurines, y son factor clave en la identificacién

y clasificacién morfolégica o de clases de los mismos, como se vera mas

adelante.

SUB-DIMENSION ROSTRO:

Se refiere al conjunto de elementos o rasgos faciales presentes en los
figurines, la forma de combinarse entre si para constituir rostros especificos,
y la manera en que fueron ejecutados en los diferentes ejemplares de la

muestra (TablaN° 8, FiguraN® 16).

Solamente 91 ejemplares (45.5 %) poseian de manera total o parcial sus
rasgos faciales (incluido un banguito), el resto se corresponde a aquellos
ejemplares que por condiciones de integridad no posefan la porcién
correspondiente al rostro, v a banquitos que simplemente no lo poseian.

Los atributos determinados para la sub-dimensién ROSTRO, son:

ROSTRO UNO (R1): O sin rostro, es decir que no se represento ningin

elemento facial. Por lo general es tinicamente una superficie cuadrangular

liza.
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ROSTRO DOS (R2): Constituido Gnicamente por ojos y boca incisos y/o

punteados.

ROSTRO TRES (R3): Conformado por cejas vy ojos, y boca incisos y/o

punteados.

ROSTRO CUATRO (R4): Constituido por ojos incisos y/o punteados,

combinados con una tirita modelada y aplicada a modo de nariz.

Aunque en la muestra no se dio este atributo, e comprobado su presencia en

figurines procedentes de excavaciones anteriores en este mismo sitio.

ROSTRO CINCO (R5): Este rostro es similar al anterior, sin embargo

también incluye una boca incisa o punteada.

ROSTRO SEIS (R6): Conformado por ojos oblicuos incisos, boca incisa o

punteada, nariz modelada y aplicada a modo de tirita al igual que en R4.

ROSTRO SIETE (R7): Presenta cejas incisas, ojos y boca incisos y/o

punteados, nariz modelada y aplicada a modo de tirita.
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ROSTRO OCHO (R8): En realidad es una variante de R7, presenta cejas

curvadas.

ROSTRO NUEVE (R9): Presenta como base un plano a bajo nivel, lleva

cejas arqueadas, ojos y boca incisos y/o punteados, arco superciliar marcado

y SINuos0.

ROSTRO DIEZ (R10): Se caracteriza por sus cejas arqueadas, fuertes y

bien marcadas, modeladas en una sola tira y aplicadas en relieve. Los ojos y

boca son incisos y/o punteados, no lleva nariz, aunque alguna variante si

podria tenerla.

ROSTRO ONCE (R11): Constituido por cejas arqueadas, ojos y boca

incisos y/o punteados. Entre las cejas y los ojos, a modo de nariz, lleva una

banda horizontal-sinuosa, modelada y aplicada en relieve.

ROSTRO DOCE (R12): En realidad es una variante de R3, esta conformado

por cejas arqueadas incisas, ojos y boca incisos y/o punteados, puede también

llevar representacion punteada de las fosas nasales.
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ROSTRO TRECE (R13): Presenta nariz aplicada y modelada a modo de

tirita, cejas incisas arqueadas, ojos incisos y/o punteados, boca incisa larga y

arqueada hacia arriba, como si sonriera.

ROSTRO CATORCE (R14): Este afributo en la muestra no aparece, pero a

sido observado en figurines huaqueados en este mismo sitio. Esta conformado
por ojos y boca circulares o cuadrangulares, en alto y bajo relieve, los
mismos que en su interior presentan un circulo o ranura exiso, es similar a los
rostros "tallados" en algunos cuencos bajos de borde recortado (ver por

ejemplo Lathrap, Collier y Chandra 1980:28, Fig. 16).

Estos afributos puestos en linea, revelan a simple vista una secuencia lineal
progresiva de disefio o representaciéon del rostro en los figurines Valdivia,
que podrian y deben tener connotaciones cronologicas y/o tipolégicas
especificas, pero en un panorama mucho mds basto y complejo que esta sola

sub-dimension.

SUB-DIMENSION BRAZOS:
Involucra la forma en que fueron o no representadas las extremidades

superiores de los figurines Valdivia (Tablas N° 9, Figuras N° 17-21).
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En la muestra 113 ejemplares (56.5 %) conservaban de manera total o parcial
las porciones correspondientes a sus brazos. Esto fue suficiente para la
identificacién y clasificacién de las diferentes clases, subclases y variantes

de atributos, existentes en la subdimension brazos.

El 41% de la muestra (82 e¢jemplares) corresponde a ejemplares
fragmentarios, que por sus condiciones de integridad no conservaban las
porciones correspondientes a los brazos, por lo que era imposible determinar
su forma, el 2.5% restante (5 ejemplares) se corresponde a los banquitos de

cerdmica.

Los atributos determinados para la sub-dimensién BRAZOS son:

BRAZO UNO (E1): Se caracteriza por la ausencia formal de brazos, y por

unos hombros apenas esbozados (Tabla N¢ 9, FiguraN° 17).

BRAZO DOS (E2): Ausencia formal de brazos, pero los hombros estén bien

marcados (Tabla N°9, Figura N° 17).

BRAZO TRES (E3): Presencia de Pseudo Brazos, cortos, redondeados y/o

conicos, estan indicados por la notoria prominencia lateral de los hombros.




Al interior de este afributo se han identificado una clase, una subclase y una

variante (Tablas N° 9 y 9a, Figuras N° 17y 18).

E3a: Es la clase tipo de este aftributo que se caracteriza por presentar
pequefias protuberancias laterales, redondeadas o ligeramente cénicas (Tabla

N° 9a, FFigura N° 17).
E3b: Es una variante que presenta una diferencia en la forma y proyeccién,
entre ambos brazos del figurin, por lo general uno es cénico y otro

redondeado (Tabla N° 9a, Figura N° 18).

E3c: Es ofra variante de E3, se caracteriza por presentar extremidades mas

pronunciadas y notorias, generalmente cénicas (Tabla N° 9a, Figura N° 18).

BRAZO CUATRO (E4): Se caracteriza por presentar brazos modelados y

aplicados, que descienden a lo largo del cuerpo hasta llegar al abdomen (el
cual a veces tiene representaciéon del ombligo), donde descansan o se lo

sujetan (Tabla N° 9 y 9b, Figura N°® 18 y 19).
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EAa: Es la primera subclase de este atributo, puede o no, llevar insinuado el

contorno de las manos y de los codos, que definen a sus variantes (Tabla N°

9b, Figura N° 19).

EAb: Es en realidad una variante o version mds desarrollada de E4a, por el
detalle. Se distingue por tener representacién, modelada, incisa, exisa o

combinada, de los rasgos anatémicos de la mano, es decir dedos, mufiecas,

etc. (Tabla N® 9b, Figura N° 20).

BRAZO CINCO (ES): Es ligeramente similar a E4 en la forma de ejecucién

de los brazos, pero se diferencia de este en el momento que una de las
extremidades sujeta la mufieca de la otra, la que a su ves sujeta la cadera o

cintura (TablaN° 9, Figura N° 21).

BRAZO SFEIS (E6): Forma de ejecucién similar a los anteriores E4 y ES,

pero se diferencia de ambos, cuando una de las extremidades desciende hasta
el bajo vientre para sujetarse o tapar la regién pubica, en tanto la otra
asciende hasta la altura de la barbilla o mentén sujetindolo (Tabla N° 9,

FiguraN° 21).




BRAZO SIETE (E7): Presenta brazos modelados y aplicados a modo de

"orejas de jarra” sujetdndose la cabeza (Tabla N° 9, Figura N° 21).

BRAZO OCHO (F8): Es ligeramente similar, en lo basico, a E4a. Sin

embargo se distingue por lo delgado y recto de sug extremidades, y por
presentar en la parte anterior representacién modelada de las claviculas, en

tanto que en la parte posterior tiene representacién modelada de los

omoplatos (TablaN® 9, Figura N° 21).

BRAZO NUEVE (E9): En realidad es una subclase de ES8, se diferencia de

esta por cuanto los brazos no caen a lo largo del cuerpo, si no que descansan

sobre el abdomen como en E4. No hay indicacién de claviculas en la parte

anterior, pero si de los omoplatos en la parte posterior (Tabla N° 9, Figura

Ne 21).

BRAZO DIEZ (E10): Se caracteriza por poseer hombros y brazos
modelados y estilizados, los mismos que en su conjunto dan forma o sirven de
base a la representacién de los senos, a mas de destacar la cintura de los

especimenes (TablaN°® 9, Figura N° 21).
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Como se puede apreciar tenemos un proceso similar a lo anotado para la
subdimension rostro, considerando que el grado de variabilidad en la
representacién de los brazos es notable, especialmente al graficar como
hemos hecho, una secuencia de desarrollo en la forma de representarlos, que

por cierto no tiene cardcter de sucesién cronol6gica lineal.

SUB-DIMENSION CUERPO:

Se refiere a la forma que se dio a la porcién central o tronco corpéreo
de los figurines, de la cual se proyectan las demds partes anatémicas

(extremidades y cabeza) (TablaN® 10, Figura N° 22).

156 ejemplares de la muestra (78 %) conservaban de manera total o parcial
sus cuerpos, el 19.5% (39 ejemplares) por condiciones de integridad o por no
corresponder al cuerpo, fueron catalogados como indeterminados. El 2.5%

restante se corresponde a los banqpitos.

Los afributos establecidos para la sub-dimensién CUERPO, en base al 78%

mencionado, son:

CUERPO UNO (C1): Es un cuerpo de contornos rectos o verticales, no hay

indicacién de cintura (Figura N° 22).
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CUERPO DOS (C2): Es un cuerpo de forma trapezoidal, con una ligera

indicacién de cintura y caderas (Figura N° 23).

CUERPO TRES (C3): Este cuerpo debido a la proyeccién de los brazos,

presenta ligeramente cintura, combinada con una muy tenue curvatura de las

caderas (Figura N° 23),

CUERPO CUATRO (C4): Este cuerpo presenta una marcada cintura al igual

que caderas esbozadas (Figura 23).

CUERPO CINCO (C5): Por efecto del tipo de brazo (E10), presenta una

cintura bien marcada, y un contorno en forma de "ocho" (Figura N° 23).

En general se aprecia un creciente y gradual desarrollo en cuanto al modo de
representar los contornos corporales, siempre relacionado con el modo de
representar los brazos. Sin embargo considero que no existe una relacién
directa entre estos atributos corpéreos y clases especificas de figurines, sino
mis bien, que todos estos atributos estuvieron asequibles a cualquier clase de

figurin, y tendrian validez intertemporal.




I1.9.1.9:

CUERPO TRES (C3): Este cuerpo debido a la proyeccién de los brazos,
presenta ligeramente cintura, combinada con una muy tenue curvatura de las

caderas (Figura N° 23).

CUERPO CUATRO (C4): Este cuerpo presenta una marcada cintura al igual

que caderas esbozadas (Figura 23).

CUERPQO CINCO (C5): Por efecto del tipo de brazo (E10), presenta una

cintura bien marcada, y un contorno en forma de "ocho” (Figura N® 23).

En general se aprecia un creciente y gradual desarrollo en cuanto al modo de
representar los contornos corporales, siempre relacionado con el modo de
representar los brazos. Sin embargo considero que no existe una relacién
directa entre estos afributos corpéreos y clases especificas de figurines, sino
mds bien, que todos estos atributos estuvieron asequibles a cualquier clase de

figurin, y tendrian validez intertemporal.

SUB-DIMENSION PIERNAS:

Se refiere al modo y forma en que fueron representadas las
extremidades inferiores o piernas de los figurines (Tablas N° 11, Figuras N°

23y 24).




179

Solamente 53 ejemplares de la muestra (26%) presenta de manera integra una

o ambas extremidades inferiores, en el caso de los banquitos, 4 soportes.

El 74% restante (147 especimenes) no conservaban sus extremidades

inferiores o se trataba de fragmentos no correspondientes a las mismas.

Los atributos establecidos en la sub-dimensi6n PIERNAS son:

PIERNA UNO (P1): Son extremidades cénico tubulares y lisas, con un

adelgazamiento gradual, observindose un alto grado de variacién, en la
muestra observamos cuatro. La clase tipo de este atributo es Pla (Tabla 114,

Figura N¢ 23).

Plb: Es una variante de este atributo, donde las piernas acusan una ligera
tendencia a arquearse, y suelen ir acompafiadas de un engrosamiento inferior.
En todo caso el par de piernas es asimétrico y mal modelado (Tabla N°® 11a,

Figura N° 23).

Plc: Es otra variante similar a Pla, pero no existe ningin adelgazamiento

gradual, se caracterizan por ser uniformemente gruesas (Tabla N° 11a, Figura

Ne 23).




180

P1d: Es otra variante, donde en la porcién inferior de las piernas, acusan un

engrosamiento bilateral poco antes de llegar a una base cénica (Tabla N°11a,

Figura N° 23).

PIERNA DOS (P2): Se diferencia de P1 por presentar un abrupto y pequefio

abultamiento  posterior, préximo a los gluteos, que representan las

pantorrillas (Tabla N° 11, Figura N® 23).

PIERNA TRES (P3): Se caracterizan por ser regularmente anchas, debido a

la representacién anatémica de las pantorrillas, las mismas que involucran a
casi toda la cara posterior de las piernas, el efecto se logra mediante un punto

méximo de proyeccién (TablaN° 11, Figura N°® 23).

PIERNA CUATRO (P4): Es en realidad una subclase de P3, se caracterizan

por ser delgadas, y por la presencia de pequefios abultamientos posteriores
que representan las pantorrillas, las mismas que se sitilan mas arriba del

punto medio de las piernas (TablaN° 11, Figura N° 23).

PIERNA CINCO (P5): Es otra subclase de P3, se caracterizan por presentar

en la parte infero-posterior un abultamiento coénico y/o redondeado, préximo a




la base, que representa la pantorrilla o el talén, estas piernas pueden ser

cortas (TablaN° 11, Figura N° 23).

PIERNA SEIS (P6): Basicamente es una variante de P5, se diferencian por

lo reducido del abultamiento, por lo general son elevadas (Tabla N° 11,

Figura N° 23).

PIERNA SIETE (P7): Se caracteriza por presentar doble abultamiento en

sus laterales, uno en la parte posterior y otro en la parte anterior,
representando la pantorrilla y la rodilla segiin el lateral. Se complementa por
llevar en la base, un engrosamiento longitudinal, que representa el pie (Tabla

N° 11, Figura N° 24).

PIERNA OCHO (P8): Presenta un ligero arqueamiento de las extremidades,

conjuntamente con una base redondeada lenticular, que indica el pie (Tabla

N° 11, Figura N° 24).

11.9.1.10: SUB-DIMENSION GLUTEOS:
Se refiere a la forma en que se represento la regién de las nalgas, en los

figurines Valdivia (Tabla N° 12, Figura N°® 24).
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Unicamente 101 ejemplares de la muestra (50.5%) conservaban intacta,
parcial o integramente, la region de sus nalgas. El 47 % ( 94 ejemplares) por
condiciones de integridad no las evidenciaban o simplemente no

correspondian a dicha region, finalmente el 2.5% restante corresponde a los

banquitos cerdmicos, que no los poseen.

Basdndome en ese 50.5% pude determinar los siguientes atributos para la

sub-dimensién GLUTEOS:

GLUTEQ UNO (G1): Las nalgas pueden o no estar modeladas, y no

presentan linea divisoria, pero se aprecia indirectamente la linea inferior de

su contorno (Figura N° 24).

GLUTEO DOS (G2): Las nalgas estdn modeladas, y separadas por una linea

vertical incisa (Figura N° 24).

GLUTEO TRES (G3): Es una variante de G2, se diferencia en que en lugar

de la linea incisa que separa las nalgas, se tiene una linea o surco exiso

(Figura N° 24).




183

11.9.2.- DIMENSION ESTILO.

Como ya se indico anteriormente, implica a modo de sub-dimensiones,

al acabado superficial, al estilo decorativo y al disefio.

11.9.2.1: SUB DIMENSION ACABADO DE SUPERFICIE:

Se refiere concretamente al acabado final que los ceramista dieron a la

superficie de los figurines. Shepard (1976:186-193) sefiala que el tipo y
calidad del acabado superficial depende y varia segiin la funcién, gustos

estilisticos, destreza y/o nivel de desarrollo tecnolégico alcanzado por el o

los alfareros.

El termino "acabado de superficie” designa de este modo, a todas las

caracterfstica de la superficie, resultante de las maneras como los objetos

cerdmicos fueron trabajados antes y después del proceso de modelado

(Zedefio:1985:50).

Es por esto que basandome en lo expuesto por Garcia (1989:61-65), e optado
por diferenciar dos instancias, conceptos, o conjunto de practica que

intervienen durante el proceso de acabado superficial, estos son: El

Tratamiento de superficie y el acabado o matizado final (Tablas N° 12, 12a,

13,14 y 15).
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El 100 % de la muestra permitié la observacién, registro y clasificacién de

los diferentes atributos vinculados al acabado de superficie en general.

I1.9.2.1.1.- ATRIBUTOS DE TRATAMIENTO SUPERFICIAL:
El tratamiento final de superficie es el proceso técnico mediante el
cual se suavizan, borran o disimulan las huellas del modelado, estando la

pasta todavia himeda, semi-himeda, o completamente seca (ibid).

Como afributo resultante de este proceso he considerado lo siguientes

(Tablas N° 13):

RUGOSO (RU): Hace referencia a superficies irregulares, toscas al tacto,

donde es muy posible observar granos de desgrasante y muchas veces huellas

del modelado (Garcia: 1989:61) (Tabla N° 13 y 13a).

ALISADO UNIFORME (AL1): Se refiere a las superficies lizas,
homogéneas, sin brillo, no presentan huellas del artefacto alisador, que bien
pudo ser una piedra o un tiesto reutilizado (lisos y planos), actuando sobre la

pasta himeda (Shepard:1980:187) (Tabla N° 13a).
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ALISADO EN LINEA ( AL 2): Cuando las superfisies presentan muestras o

estrias producto del alisamiento, estas estrias o lineas varfan en espesor y
profundidad, segin el grado de humedad de la pasta al ser alisada, de la

textura de la arcilla y del instrumento utilizado (op.cit:187) (Tabla N® 13a).

El tipo de alisamiento observado en la muestra, se caracteriza por tener
estrias finas de bordes suaves al tacto y bastante uniformes. Lo cual es tipico
cuando se alisa la pasta himeda con un instrumento suave, ya sea un trapo,

una hoja de maiz o la mano del artesano (op.cit:198, Fig.13f).

PULIDO UNIFORME (PU1): Cuando las superficies son suaves,

homogéneas, con brillo, lizas al tacto, y no se observan sobre ella lineas o
estrias de pulimento, el instrumento utilizado pudo ser una piedra o un tiesto

reutilizado, lisos y suaves (Zedefio: 1985:52) (Tabla N° 13a).

PULIDO_EN_ESTRIAS (PU2): Cuando en las superficies suaves y
brillantes, se notan huellas dejadas por el instrumento pulidor (lineas o

estrias), las misma que se imbrican en diferentes direcciones y no quedan casi

superficies sin pulir (Jadan:1989:160) (Tabla N® 13a).
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PULIDO EN LINEAS (PU3): Cuando las superficies presentan franjas o

lineas de pulimento contrapuestas a lineas opacas y alisadas, en una

proporcién igual o mayor al 50% de la superficie (op.cit:159) (Tabla N°
13a).

PATRON COMBINADO (ALIPU): Cuando el alisado esta presente en

determinadas regiones de la superficie, y en otras el pulido (cuerpo, rostro,

tocado total o parcial, etc.) (Garcia: 1989:63) (TablaN® 13 y 13a).

La identificacién de estos tratamientos, pulidos y alisados, ha sido ficil, si
ponemos los artefactos contra la luz y brilla es pulido, cuando no, es alisado.

Los pulidos se caracterizan por su lustre y brillo, en cambio los alisados son

opacos {(Dominguez: 1990:81).

1.9.2.1.2- ATRIBUTO DE ACABADO O MATIZADO FINAL:
Se refiere a la decision final del artesano de dejar a los figurines con
el color natural que la arcilla tenia , y tiene antes y después de la coccibn , o
si recurre a la aplicacién extra de algin tipo de engobe, bafio o ahumado,

con el objeto de cubrir la colaboracién natural (Garcia: 1989:63:64)
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La técnica de engobe se incluye dentro de los acabados de superficie como
parte del proceso de manufactura (Shepard:1980:186), aunque aparece

también como una técnica decorativa en si misma ( Zedefio: 1985:50).

De acuerdo a esto he considerado los siguientes atributos de matizado final

(Tabla N° 14):

NATURAL (TA1): Cuando la superficie de los figurines presenta el color
natural de la arcilla tras haber sido modelada, secada y quemada. La misma
que adopta una coloracién especifica, de acuerdo a sus componentes y

atmésfera de coccidn (Garefa:1989:64).

BANO (TA2): Cuando el color natural de la arcilla a sido cubierto por el

uso de pigmentos diluidos en agua, mediante inmersién o aplicacién, poco

después de ocurrida la coccién (Garcia:1989:64).

Los colores mas comunes de bafio observados, segin el libro Munsell
(1975) son:

2.5 Yr 7/4 Yellow.

5 Yr 7/6 Reddish Yellow.

7.5 Yr 6/6 Reddish Yellow.
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7.5 Yr 7/4 Pink.
10 Yr 7/6 Yellow.

10 Yr 8/6 Yellow.

AHUMADO (TA3): .Cuando la pieza se presenta ennegrecida, como

producto de una segunda coccién intencional en una atmésfera no oxidante a

baja temperatura {Jadan:1989:160).

A un cuando este atributo como tal no fue observado en la nuestra, la
totalidad de los ejemplares presentan sectores ahumados y ennegrecidos de
modo casual, al estar en contacto con la flama o ligeramente cubiertos por el
carburante durante la coccién. Estos figurines asf ahumados (pulidos y

alisados), fueron clasificados dentro del atributo TA1, Natural.

ENGOBE (TA4): Cuando el color natural fue recubierto mediante una

suspension de arcilla diluida en agua, la misma que se usa tanto en el

modelado como en el acabado final de la superficie (Rye: 1981:41).

El engobe la mayoria de las veces aparece mezclando con algin tipo de
pigmento, no obstante no todo engobe tiene color (Garcia:1989:64). El color

mas comiin de engobe, y es el que aparece en la nuestra, es el engobe rojo y
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es también el que presenta mayor variabilidad en cuanto a calidad, tonos, y

técnicas de aplicacion (Zedefio:1985:53).

El engobe de la muestra parece haber sido aplicado ya sea por inmersién o

mediante el uso de un trapo o isopo, tanto en capas sucesivas y densas como

en una sola aplicacion tenue. Cuando es espeso suele descascarillarse como

producto de un mal elemento ligante o por su propia densidad de aplicacién

{Shepard:1980:67).

La coloracién observada en la muestra presenta los siguientes tonos Munsell

(1975):

25Yr 4/8
2.5Yr 3/6
10 R 3/6
75R 4/6
75R 3/6

75R 3/8

Red (Rojo)

Dark Red (Rojo oscuro)
Dark red {(rojo oscuro)
Red (Rojo)

Dark red (Rojo oscuro)

Dark red (Rojo oscuro)

El color rojo del engobe de se debe principalmente al uso de pigmentos

(minerales) ricos en Oxidos férricos o en cristales de hematita, que




dependiendo de la atmésfera de coccién y de la temperatura producirdn una

gran variedad de tonalidades (Shepard: 1980:36-37).

Los 6xidos férricos estdn presentes en las limolitas amarillas v rojas,
elemento que es muy abundante en el sitio de Rio Chico y sus alrededores,

lo mismo que la hematita en pequefios filones en los cerros circundantes.

PATRON COMBINADQ (TA1TA4): Cuando el color natural esta

presente en determinadas regiones de la superficie, y en otras el engobe rojo

(cuerpo, rostro, tocado total o parcial).

Ahora bien, al integrar estos dos niveles de afributos, tratamientos de
superficie y acabados o matizados finales, para obtener atributos (modales)
especificos a la subdimension Acabado de superficie, he procurado

aglutinar bajo un solo grupo a las particularidades variativas del Pulido y

del alisado respectivamente, salvo cuando se trata de patrones combinados.

Esto resulto en la identificacién de doce atributos consolidados para

subdimensién acabado superficial, en la muestra de analizada, los mismos

que pueden ser observados en la Tabla 58.
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Detalles, sobre todo a nivel de combinaciones modales de estos atributos, y
sus particularidades con sus respectivas clases y subclases de figurines, son

proporcionadas en el siguiente capitulo.

11.9.2.2: SUB-DIMENSION ESTILO DECORATIVO.

A mivel de expresiones estilisticas y simbélicas que reflejan
comportamientos de la vida diaria, los aspecto decorativos son muy propios
de cada grupo precolombino, plasmados en particulares disefios de
decoracién nos permiten reconstruir rasgos ideolégicos del pueblo que los

concibié (Dominguez:1986:119).

Esta sub-dimensién comprende dos niveles de analisis reflejados en otras dos

sub-dimensiones operativas: La técnica decorativa como tal y el disefio

propiamente dicho, ambos conforman el estilo decorativo (Zedefio:1994:94).

Lathrap (1980: 55) manifiesta que "el hecho de poder distinguir claramente el
disefio y la técnica decorativa empleada, es Gtil tanto para definir un estilo
ceramico como para diferenciarlo de otros estilos en tiempo y espacio. Un
determinado disefio pudo haber sobrevivido un largo perfodo (de tiempo),

siendo reproducido por diversas técnicas decorativas una vez superada la

técnica original” (en Zedefio, op.cit:55).
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‘Esto permite establecer variaciones espaciales o cronolégicas, al incluirse

también  variaciones morfolégicas ([Rowe:1961, Bartra:1975;, vy

Dunnell:1978] en Zedefio:1994:94).

No obstante la morfologia en tanto esta directamente ligada a la funcién,
cumple un papel diferente al del estilo dentro de la sociedad; el estilo refleja
el grado de comunicacién e interaccién del individuo y del grupo social
(Lathrap:1980). Por lo que si nuestro interés es aproximarnos a la inferencia
del contenido social de los artefactos, no debemos definirlo por abstraccion
de rasgos ftiles para (efectos de) cronologias, si no por que representa el

criterio estético, la ideologia de la comunidad, etc. ([Lathrap:1975:55] en

Zedefio:1994:95).

11.9.2.2.1.- LA TECNICA DECORATIVA:
Como técnica decorativa entendemos a todas aquellas técnicas y
procedimientos que atafien al decorado o embellecimiento de los figurines,
y que fueron utilizadas por los alfareros en la ejecucion de un determinado

disefio (Nufiez:1964:36; Zedefio:1994:94; Garcfa:1989:59).

Los atributos de técnica decorativa identificados en la muestra, han sido

realizados por lo general sobre los tocados de los figurines mediante
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cortes y/o punteados incisos o exisos, por excavacién o desplazamiento

zonal de la arcilla (materia), por agregado de materia o partes adheridas.

En la muestra analizada, las técnicas de decoracién que utilizan pigmentos
o pinturas (Engobe y Bafio) ya han sido tratadas como parte de los
atributos de matizado final en la subdimensién acabado superficial, y no

serdn consideradas como parte de la subdimensi6n estilo decorativo.

Considerando principalmente que no definen ningin tipo de disefio
especifico, limitindose a cubrir total o parcialmente la superficie de los
mismos. Casos excepcionales como el figurin N° 173 podrian ser
considerados como una forma de decoracién por pintura (engobe), sin

embargo son casos poco recurrentes.

En el caso del figurin N° 173, este presenta una banda corta vertical de

engobe rojo en la regién pibica, podria ser considerado como un caso

especial de decoracion por pintura precoccion.

Por lo demds las técnicas de pintura (Engobe y Bafio), cuando aparecen, lo

hacen asociadas a las demds técnicas decorativas consideradas como tales

al interior de esta subdimensién, los mismos que por ofra parte aparecen




194

combinados entre si para formar los disefios. Sin embargo en términos de
aplicacién de la pigmentacion, sea precoccion (engobe) o post coccidn

(bafio), se puede observar la TablaN° 15.

De los especimenes en la muestra apenas 58 (30 %), permiten apreciar
total o parcialmente trazas de las técnicas y atributos de decoracién
empleadas (cortes y/o punteados incisos, exisos, por excavaciéon o

desplazamiento zonal de materia, por agregado de partes aplicadas), todas

ellas vinculadas a los tocados.

Los atributos de técnica decorativa considerados son (Tabla N° 16):

INCISO EN LINEA (I1): Producido por presién en la arcilla himeda, a

mano alzada con un objeto de punta fina se produce un surco
moderadamente profundo y regular que desplaza la arcilla hacia los lados,
el material removido permanece en el lugar (Rye:1981:92). Dependiendo
de los ttiles empleados para efectuar los incisos, podriamos diferenciarlos

en lineas muy finas o anchas. (Garcia:1989:60).

Como técnica de decorado (disefio gréifico) es excelente, ya que permite al

ceramista el desarrollo maximo de su expresion artistica.
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INCISO PUNTEADO (12): El inciso punteado es una técnica paralela y/o

alternativa, a modo de variante, del inciso en linea Producida por el
cambio en la utilizacién del instrumento, que en lugar de una linea produce

impresiones a modo de pinchazos en la superficie himeda de la arcilla

(ibid.).

Dependiendo de la punta del instrumento utilizado para el efecto, las
incisiones punteadas variaran en su forma (puntos, muescas, etc.). El inciso

punteado aparece muy escasamente en la muestra.

EXISO EN LINEA (EX): Producido de la misma manera que el inciso en

linea, es decir por presién en la arcilla hiimeda, a mano alzada con un
objeto de punta fina. Con la diferencia de que el material desplazado es
removido de los lados del trazo lineal o surco, el cual es moderadamente

profundo y regular, fino o grueso (Garcia:1989:60).

REMOCION DE MATERIA O EXCAVADO (REM): Consiste en la

remocién y en la extraccion de materia en un drea mayor a una simple

linea, en diversos momentos del secado o cuando la arcilla estd seca
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Es considerada como una técnica de disefio cuando hay una superficie
mayor de remocién de la materia, y no una linea, operacion realizada no
por razones morfolégicas sino netamente decorativa, como se da por

ejemplo en el caso de elaboracién de tocados (Rye:1981:90;

Garcia:1989:60).

APLICADO/AGREGADO DE_ PARTES (AF): Consiste en la

aplicacién extra de arcilla modelada con algin  disefio
(Dominguez:1990:122), al conjunto principal y original que forma al

figurin, con fines decorativos y morfologicos.

GRABADO (GB): Cuando los instrumentos actiian sobre la superficie

seca de la arcilla, antes o después de la coccién, o de la aplicacién de la
pintura, si la hubiera. “ Zsta técnica se nota al mirar por el microscopio

la parte grabada de la pieza, la misma que presenta finos lascados como

una especie de microderrumbamientos > (Garcia:1989:60-61)

La frecuencia con que estos afributos de técnica decorativa aparecen

combinados en la muestra, pueden ser constatados en la Tabla N° 16a.
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11.9.2.2.2.- EL, DISENO:

El disefio segin Shepard ([1980:256] en Zedefio 1994:94 y Garcia
1989:59) es " la expresion grafica o plastica de un conjunto de ideas
naturalisticas, geométricas o simbdlicas que tienen determinada

significacion para la sociedad que elabord la cerdmica”.

En el analisis del disefio hay que considerar ciertas particularidades

formales del mismo, tales como: El campo de disefio; la estructura o

composicién del mismo; los elementos v motivos que lo conforman

(Shepard:1971:255-305).

El estudio de la estructura del diseflo es fundamental para la
descripcion de las figuras con las que se llena el espacio, se
analiza en términos de las divisiones espaciales de la vasifa [en
nuestro caso los figurines], la configuracion y los elementos que
intervienen. En base a la composicidn y elaboracidn de la
decoracidn ...[en los figurines)..se puede distinguir diferentes
Jormas de disefio (Dominguez.1990:123).

11.9.2.2.2.a: EL CAMPO DE DECORACION:
El campo decorativo en los figurines, se refiere al lugar en donde
a sido aplicado el disefio, considerando la adaptacién del mismo a la
forma, dngulos de contorno y curvatura del segmento o drea especifica de

aplicacién (Shepard:1971:261-261) (Tabla N° 17).
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Como ya se dijo anteriormente, en nuestra muestra, el campo decorativo o
de disefio por excelencia ha sido el tocado, en su totalidad o en
segmentos del mismo, en mucho menor grado lo son otras partes del

cuerpo, como el fronco o la zona piibica, y algunas veces las piernas.

Los banquitos cerdmicos por lo general no aparecen decorados, como los
figurines, pero cuando lo hacen, se han usado como campos decorativos
los bordes superiores de lo que seria la plataforma superior del asiento,

en la muestra existe un solo caso, no cuantificado en la tablaN°® 17.

Habfamos dicho que el tocado como campo decorativo involucra la
totalidad o segmentos del mismo, lo cual esta en intima relacién con la
composicién y estructura del disefio, la cual comprende la forma como
fue planteado originalmente el trazado o esbozo del disefio, la

combinacién de lineas primarias y secundarias, asi como las divisiones

del espacio (Shepard:1971:264-266).

En base a estos criterios he identificado en la muestra 29 composiciones
o combinaciones (Disefios) de elementos y motivos de disefio, que estén

presentes en los tocados de los figurines Valdivia del corte A de Rio
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Chico (Figuras N° 25-29). A estos se suman dos disefios corporales, un

disefio pibico, v un disefio de banquito.

Los elementos y motivos no son otra cosa que las formas o figuras con las
cuales se rellenan los espacios del campo de disefio. Los elementos son
los trazos mds regulares y simples del disefio, en la muestra los
elementos mas usados han sido lineas incisas verticales, horizontales,
arqueadas u oblicuas; en menor proporcién puntos, muescas, tridngulos, y

lineas exisas o acanaladas similares a las primeras, en la muestra he

considerado veinte elementos especificos.

Los motives son los arreglos combinados de uno o mds elementos (o
agrupaciones de elementos), y son mds variados que los primeros (op.cit.

266-267), en el presente andlisis he considerado dos niveles para los

mismos:

- El primer nivel involucra a diecinueve motivos basicos, en tanto qué.

- El segundo se relaciona a varios motivos compuestos, clasificados

acorde a la vista frontal, lateral o posterior de los tocados (Figuras N°

25-29).
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A los motivos del segundo nivel los he considerado por obvias razones,
como formas especificas de diseiio, la combinacién de unas con ofras, en
la formula frontal-lateral-posterior, dan una idea del gran potencial de

asociacién modal de los mismos; que en la muestra esta representada por

29 disefios concretos de tocados.

El uso conceptual del termino "elemento" en el andlisis de artefactos
ceramicos fragmentados, es muy atil, si consideramos que por lo general

estos fragmentos munca contienen el motivo del disefio completo

(Shepard:1971:266-267).

A continuacién se describird cada uno de estos elementos, motivos

basicos v disefios, establecidos para la muestra de figurines Valdivia del

corte A de Rio Chico (Figuras N° 41-42).

11.9.2.2.2.b.- DESCRIPCION DE LOS ELEMENTOS DE DISENO:

Los elementos identificados tras la descomposicion de los disefios

y motivos son:

1.- Linea incisa verticales:

/




2.- Linea incisa horizontales:

—e

3.- Linea incisa oblicua:

/7 \

4.- Linea incisa ondulada:
A

5.- Linea exisa irregular vertical:

6.- Linea exisa irregular sinuosa:

/S

7.- Canal o surco exiso corto vertical:

8.- Canal o surco exiso vertical largo:

/

9.- Canal o surco exiso horizontal:

Pl i g

10.- Canal o surco exiso en arco vertical:

N

11.- Canal o surco exiso sinuoso:

~ . f

201




202

12.- Canal o surco exiso irregular sinuoso:

13.- Canal o surco exiso ondulado.
14.- Depresion circular:

@~ -
15.- Tridngulo inciso:

AJVJA

16.- Apice inciso:

A\

17.- Punto inciso por punteado:

18.- Tridngulo inciso punteado:
g

19.- Media luna incisa punteada:

[ 4

20.- Banda vertical engobada:

4

11.9.2.2.2.C.- DESCRIPCION DE LOS MOTIVOS BASICOS DE DISENO:
Los motivos bésicos identificados fras la descomposicién de los

disefios, en combinaciones sencillas de uno o mds elementos son:




1.- Paralela vertical:

I

2.- Paralela horizontal:

3.- Paralela oblicua:

V2

4 .- Paralela ondulada:

A

5.- Agrupacién de lineas incisas verticales:

i

6.- Agrupacién de lineas incisas horizontales:

7.- Agrupacién de lineas incisas oblicuas:

y 2\

8.- Entramado vertical:

HE

9.- Entramado oblicuo:

AR

10.- Triangulo concéntrico:

B 7l sA

11.- Apice compuesto:

Za\
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12.- Linea de puntos:

13.- Zonal punteado:

~ Fa
PRt S

14.- Zonal punteado triangular:
Sk
Ab
15.- Zonal punteado media lunar:
¢ (ﬁ\\

(=)

16.- Agrupacién de lineas exisas verticales irregulares:

i

17.- Agrupacién de lineas exisas irregulares sinuosas:

74

18.- Motivo compuesto "Espinas de pescado” o "Pluma de pajaro™:
\V/
V/
!
19.- Motivo compuesto "Triangulos sobre lineas":

AAAAA o VAUA VA

11.9.2.2.3.- DESCRIPCION DE LOS DISENOS:
Habfa mencionado anteriormente que los motivos compuestos del

disefio, observados en los tocados de los figurines, fueron clasificados

seglin su perspectiva frontal, lateral o posterior (Figuras N°® 25-27); como
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formas especificas de disefio. La combinacién de unas con otras, frontal-

lateral-posterior, darfan una idea del gran potencial de asociacién modal

de los mismos.

En la muestra se establecieron 29 maneras de combinacién de los mismos,
a modo de disefios concretos de tocados, a los cuales se suman dos
disefios corporales, uno pibico, y uno de banquito zoomorfo, que

describiremos a continuacién (Tabla N° 18, Figuras N° 28-29).

DISENO N° 1 (H1): Para efectos metodoidgicos se ha considerado la

ausencia de todo trazo o grabado, en la superficie de los figurines, como
"disefio uno”. Este atributo es considerado como una especie de "comodin”,
vinculado principalmente a bandas de engobes, tal y como ocwre con el

figurin N° 173.

DISENO N° 2 (H2): Disefio de tocado, presenta en la parte frontal y
lateral, lineas incisas dispuestas horizontal y radialmente adaptindose a la

forma del mismo (Figura N° 28, H2). En la parte posterior presenta lineas

verticales incisas.
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Variaciones de este atributo pueden presentar en la parte dorsal, lineas
incisas verticales y centrales, flanqueadas por lineas oblicuas (Tabla N°

18a, Figura N° 28, H2a, H2c¢), u horizontales (H2b).

DISENO N°® 3 (H3): Disefio de tocado, es similar al anterior, pero en la

parte posterior presenta lineas incisas horizontales, coronadas por lineas

incisas verticales cortas (Figura N° 28, H3)

DISENO N° 4 (H4): Disefio de tocado, en la parte frontal presenta lineas

verticales incisas, adaptadas a la forma del tocado, separadas en la parte
superior central por un canal o surco exiso (Figura N° 28, H4). La parte

posterior presenta lineas incisas horizontales.

DISENO N°® 5 (HS5): Disefio de tocado, la parte frontal combina lineas

verticales incisas, adaptadas a la forma del mismo, en una de sus mitades, y
lineas horizontales radiales en la otra (Figura N° 28, H5). La cara posterior

lleva lineas verticales.

DISENO N° 6 (H6): Disefio de tocado, presenta tanto en la parte frontal

como posterior, un entramado oblicuo superior e inferior alternado con
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tridngulos sobre lineas, en un patrén de reflexién y traslacién horizontal

(Figura N° 28, H6).

DISENO N°® 7 (H7): Disefio de tocado, en la parte frontal presenta un surco
o canal exiso ondulado, adaptado al perimetro del tocado, combinado con
lineas incisas radiales horizontales u oblicuas, adaptadas a la curvatura del
tocado. La parte posterior lleva lineas verticales incisas exclusivamente o

flanqueadas por lineas oblicuas u horizontales (Figura N° 28, H7, a).

DISENO N° 8 (HS): Disefio de tocado, presenta lineas incisas verticales,

adaptadas a la forma y curvatura del mismo, separadas en la parte central
superior. En la parte posterior lleva lineas oblicuas contrapuestas, en un

patrén de reflexién y traslacién vertical (Figura N© 28, H8).

DISERQO N° 9 (H9): Disefio de tocado, es similar al anterior en su parte

frontal, salvo que esta coronado por una muesca o ranura en el perfil
superior central (Figura N° 28, H9). En la parte posterior presenta un surco
o canal central vertical exiso, que se continua a modo de linea incisa

vertical, lo flanquean radialmente lineas incisas horizontales y oblicuas.



DISENO N°® 10 (H10): Disefio corporal, presenta lineas o surcos exisos

verticales, horizontales y sinuosos irregulares combinados (Figura N° 28,

H10).

DISENO N° 11 (H11): Disefio corporal constituido por lineas incisas

paralelas horizontales, oblicuas y verticales (Figura N° 28, H11).

DISENO N°® 12 (H12): Disefio de tocado similar al disefio Hd4,

frontalmente tiene lineas verticales exisas irregulares, separadas en la parte
superior central por un surco exiso. La parte posterior presenta lineas

verticales exisas irregulares (Figura N° 28, 1112).

DISENO N® 13 (H13): Disefio de tocado, presenta frontalmente lineas
incisas horizontales, separadas en la parte central superior por un canal o
surco exiso. En la parte posterior presenta el motivo de la pluma de pdjaro

coronada con lineas cortas verticales incisas (Figura N° 28, H13).

DISENO N° 14 (H14): Disefio de tocado, consiste frontal v dorsalmente de

un surco o canal exiso, combinado con lineas incisas verticales (Figura N°

28, H14).
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DISENO N*® 15 (H15): Disefio de tocado, frontalmente presenta lineas

incisas verticales adaptadas a la curvatura y forma del tocado, separadas
por una linea vertical central larga, en una de las mitades presenta una
especie de ceja perimetral con lineas incisas oblicuas. En la parte posterior

presenta lineas incisas verticales y arqueadas (Figura N°® 28, H15).

DISENO N° 16 (H16): Disefio de banquito zoomorfo, presenta 4pices

exisos combinado con lineas exisas oblicuas (Figura N° 28, H16).

DISENO N* 17 (H17): Disefio de tocado, consiste en un entramado vertical

sencillo (Figura N° 28, H17).

DISENO N*° 18 (H18): Disefio de tocado, presenta lineas incisas oblicuas y

arqueadas, adaptadas a la forma y curvatura del tocado, en la parte posterior
presenta una linea vertical incisa central, combinada con lineas incisas

oblicuas cortas (Figura N° 28, H18).

DISENQO N® 19 (H19): Disefio de tocado, consiste ﬁ'ontalt—nente de un arco

vertical exiso, y en la parte posterior de un surco exiso central flanqueado

por surcos exisos sinuosos, en la parte superior del tocado presenta una

depresidn circular exisa (Figura N 28, H19).
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DISENO N°® 20 (H20): Disefio de tocado, presenta frontal y dorsalmente
una banda perimetral sinuosa con lineas incisas oblicuas, acompafiada con

dos "mofios"” aplicados lateralmente decorados con lineas incisas arqueadas

(Figura N° 28, H20).

DISENO N® 21 (H21): Disefio de tocado, presenta lineas incisas

horizontales y oblicuas en la parte frontal, en la parte posterior lleva lineas

verticales en la parte central, flanqueadas por lineas incisas horizontales

(Figura N° 28, H21).

DISENO N°® 22 (H22): Disefio de tocado, consiste de un simple y sencillo

surco o canal horizontal exiso (Figura N° 29, H22).

DISENO N° 23 (H23): Disefio de tocado, consiste de un canal perimetral

exiso, combinado con lineas exisas sinuosas arqueadas, verticales y

oblicuas (Figura N° 29, H23).

DISENO N° 24 (H24): Disefio de tocado, presenta un canal o surco
perimetral exiso combinado con lineas incisas verticales, oblicuas y

arqueadas (Figura N°® 29, H24).
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DISENO N°® 25 (H25): Disefio de tocado, presenta frontalmente una linea

incisa paralela y arqueada, con linea de puntos central, combinada con
lineas incisas verticales y arqueadas. En la parte posterior presenta lineas

verticales arqueadas incisas (Figura N° 29, H25).

DISENO N* 26 (126): Disefio de tocado, consiste de un sencillo canal o

surco exiso arqueado vertical (Figura N® 29, H26).

DISENO N° 27 (1H27): Disefio de tocado, frontalmente es similar a H4,

salvo que en lugar del surco superior central, presenta una banda pulida de

engobe. En la parte dorsal tiene lineas incisas verticales (Figura N° 29,

H27).

DISENO N° 28 (1128): Disefio de tocado, frontalmente presenta lineas

verticales exisas irregulares, ligeramente arqueadas en la parte superior,
donde estdn separadas por una banda central libre. En la parte posterior se
tiene lineas verticales exisas, flanqueadas por tridngulos concéntricos

ordenados verticalmente en zig-zag (Figura N° 29, H28).

DISENO N° 29 (129): Disefio de tocado, presenta un surco o canal exiso,

frontalmente arqueado y horizontal en la parte dorsal, combinado con lineas




incisas verticales, horizontales y oblicuas arqueadas. Presenta a demds en la
parte posterior un surco central vertical exiso, que ligeramente llega a la

parte frontal (Figura N° 29, H26).

DISENO N® 30 (H30): Disefio de tocado, consiste de un surco o canal

exiso vertical, situado en la parte central posterior del tocado, llaga a penas

a la parte frontal superior del mismo (Figura N 29, H30).

DISENO N°31 (H31): Disefio de tocado, presenta en general abundantes

incisos en media luna, hechos posiblemente con la ufia (Figura N® 29, H31).

DISENO N® 32 (H32): Disefio pubico, consiste en un patrén escalonado

descendente de incisos punteados triangulares, en un patrén de reflexién y

traslacion vertical (Figura N° 29, H32).

DISENO N° 33 (H33): Disefio de tocado, el tocado se divide en dos

campos, uno con lineas incisas verticales adaptadas a la curvatura del
mismo, y el otro llano y sin trazos de ningin tipo. En la parte frontal se

observa una banda perimetral con lineas incisas oblicuas (Figura N° 29,

H33).




11.9.2.2.3.a.- FORMAS DE GENERACION DE LOS DISENOS

Las formas de generacién de los disefios (Shepard:1981:268-

269) involucran criterios estéticos relacionados con concepciones de

desdoblamiento y biparticion, asi tenemos en la muestra:

- La traslacién horizontal, cuando se repite una o dos unidades o

elementos, sin cambio alguno en la orientacién, de manera continua o

discontinuada.

- La traslacién horizontal paralela, cuando una unidad se repite al

mismo tiempo, horizontal y paralelamente.

- La traslacién y rotacién, cuando una elemento lineal que se repite en

traslacién horizontal cambia de pronto su orientacién pero continua en

el mismo sentido de trayectoria, presenta una variante cuando existe

intercalamiento de los giros u orientaciones.
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- Lareflexion y traslacién horizontal y/o vertical, cuando una unidad o

elemento se ftraslada y refleja horizontal o verticalmente

respectivamente.

11.9.3: DIMENSION TECNOLOGIA: EL. PROCESO DE PRODUCCION
CERAMICA.

El andlisis de la produccién artesanal de los figurines Valdivia del
corte A de Rio Chico, a nivel de tecnologia alfarera, involucréd el

establecimiento de tres subdimensiones principales:

- Manufactura.
- Cocclon.

- Tamafios.

Las dos primeras implican la identificacién de atributos discretos, en tanto

que la tercera la de atributos métricos.

Por este nivel de andlisis pasaron 197 ejemplares ( 98.5% de la muestra), el

1.5% restante se corresponde a figurines que no estan rotos (Figurines N° 70,
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83, y 93), y que por obvias razones no iban a ser fragmentados con estos

fines.

Es de mencionar que el andlisis cerdmico al cual fueron sometidos los
figurines de la muestra, por sus caracteristicas, no permitié establecer
particularidades fisico-quimicas de los componentes de las arcillas que
puedan ser contrastadas con los datos geomorfol6gicos existentes para el drea
focal y regional, a fin de determinar cabalmente las fuentes de el origen de las

mismas; para ello se necesitarian estudios particulares especializados.

Sin embargo es casi seguro el afirmar, la procedencia local de la materia

prima conque se elaboraron los figurines Valdivia de Rio Chico.

Se conoce que en los valles de Rio Chico y Salango, existen yacimientos de
arcilla apta para la elaboracién de cerdmica (Allan y Allan:1987), incluso
muchos de ellos estan plenamente identificados y eran hasta hace pocos afios

continuamente utilizados en una tecnologia local de alfareria moderna (Smith

y Yafiez:1983).
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Cabria un an4lisis més profundo, por parte de especialistas, para determinar
cabalmente la procedencia y posible correspondencia entre la arcilla de los

figurines de nuestra muestra y las fuentes locales de arcilla.

11.9.3.1.- MANUFACTURA.

La subdimensién manufactura se refiere a la manera como fue
modelada la arcilla, en tanto materia prima, mucho después de los procesos
de limpieza, humedecimiento, y putrefaccién, que tornan a la arcilla en masa
compacta y maleable. Es decir los paéos por los cuales es convertida en

formas ttiles concretas, de significancia cultural (Dominguez:1990:62).

Al respecto, todos los artefactos cerdmicos completos o fragmentos de los

mismo, poseen y proporcionan informacion.

El estudio de la técnica de manufactura implica dos niveles de andlisis,

pertinentes a la pasta y a la técnica de modelado.

I1.9.3.1.1.- LA PASTA:

Se refiere a la combinacién de atributos resultantes de una clase de
arcilla més los componentes no plasticos (desgrasante), durante los
procesos de amasado previos al modelado y fabricacién del figurin, mas

las transformaciones de la masa debido a la coccidén (Rye:1981:29-36).
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Al preparar una pasta, debe agregarse suficiente material no pldstico
(desgrasante) para controlar la contraccién excesiva y asegurarle secado

uniforme, pero no demasiado, para no debilitar seriamente el cuerpo

(Shepard:1980:50).

El andlisis de la pasta fue realizado mediante la observacién de las
fracturas a simple vista (microscépica), v mediante un microscopio de 4

aumentos, antes de que los figurines fueran reconstruidos.

El andlisis de la pasta implico en primer lugar, la determinacién de las

texturas, a nivel del tamafio de las particulas de arcilla, por la
uniformidad y aspecto general de cohesién de las particulas de arcilla; en

segundo lugar la identificacién de los componentes del desgrasante,

tamafio de las inclusiones, densidad y forma de distribucién de las

mismas; y en tercer lugar la resistencia y forma de fractura de la pasta

cocida

IL9.3.1.1.a- TEXTURA:

Para efectos del presente anilisis, la textura esta referida en

primera instancia al tamafio de los granos del desgrasante, y en segundo

lugar a la uniformidad en las dimensiones de las particulas de arcilla y




del desgrasante en su conjunto, y al aspecto general de las particulas de

arcillas.

La variabilidad de la textura esta limitada por los requerimientos de un
artefacto fuerte, por las normas del alfarero y por las caracteristicas de

ciertos materiales no plasticos (ibid).

Para establecer en la muestra, el tamafio de las particulas de arcillay
del desgrasante en su conjunto, se a empleado el sistema Went Worth en

su forma abreviada (Shepard 1980:118) (Tabla N°® 19):

Fino (X1): <o0= 1/4 mm.
Mediano (X2): >al/4Amm. y<o=al/2mm
Grueso (X3): >al2Zmm y<o=al mm

Muy grueso (X4): >almm y<o=a2mm
Granular (X5): >a2mm y<o=ad4mm

Guijarroso (X6): >ad4 mm. y<al centimetro.

La uniformidad (Tabla N° 20) esta dada por la regularidad en el

tamafio de las arcillas: Cuando el tamaiio de las particulas de arcilla y




del desgrasante, no varian en su didmetro, mas all4 del doble, es

uniforme (U); cuando no es lo confrario, no uniforme (NU).

La textura por el o aspecto general cualitativo de las particulas de

arcilla (Tabla N° 21) puede ser: Compacto (C), cuando la pasta no
ofrece porosidades, estratificacién aparente, aspecto laminar, ni
tendencia a desintegrarse; Laminar (L), cuando presenta una
estratificacién aparente o aspecto laminar; Poroso (P), cuando presenta
porosidades; Flajo (F), cuando ofrece una tendencia a desintegrarse; y

Mixto (M), cuando hay combinacién de dos o mas de los atributos

anteriores (Shepard:1980:117-120).

En la muestra analizada, todos estos aspectos que determinan la textura
de la pasta, fueron detectados en 22 tipos de combinaciones diferentes

(Tabla N° 22), con ligeras variantes.

- Textura fina uniforme y compacta (X1UC).

- Textura fina uniforme laminar (X1UL).

- Textura fina uniforme porosa (X1UP)

- Textura fina no uniforme compacta (X1INUC).

- Textura fina no uniforme laminar (X1NUL).
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- Textura mediana uniforme compacta (X2UC).

- Textura mediana uniforme laminar (X2UL).

- Textura mediana no uniforme compacta (X2NUC).
- Textura mediana no uniforme laminar (X2NUL).

- Textura mediana no uniforme porosa (X2NUP).

- Textura gruesa uniforme compacta (X3UC).

- Textura gruesa uniforme laminar (X3UL).

- Textura gruesa uniforme porosa (X3UP).

- Textura gruesa uniforme laminar porosa (X3ULP) o viceversa
- Textura gruesa no uniforme compacta (X3NUC).

- Textura gruesa no uniforme laminar (X3NUL).

- Textura gruesa no uniforme porosa (X3NUP).

- Textura muy gruesa uniforme laminar (X4UL).

- Textura muy gruesa no uniforme laminar (X4NUL).
- Textura granular uniforme laminar floja (XSULF).
- Textura granular no uniforme compacta (XSNUC).

- Textura granular no uniforme porosa laminar (XSNUPL).

I1.9.3.1.1.h.- DESGRASANTE.
Se refiere a las particulas no plasticas que aparecen combinadas

con la arcilla, y que son visibles microscépica y macroscépicamente

(Rye:1981: 32-36).




Estas inclusiones pueden ser naturales, es decir que ya vienen con el

mineral arcilloso seleccionado, o agregadas intencionalmente a modo

desgrasante por el alfarero (Shepard:1980: 161-162).

El anélisis del tipo de desgrasante implicé la identificacién de sus
componentes, densidad y distribucién. Es de sefialar que el tamario y la

uniformidad de las particulas, ya fiue considerado al tratar la textura de la

pasta.

La composicién fue establecida por observacién directa, a nivel macro y
microscopico, el material identificado en cada caso, fue registrado de
mayor a menor, segn su cantidad. La proporcién por veces que aparecen

de manera individual, de mayor a menor, es como sigue (TablaN°® 23):

Cuarcita (92.5%); Cuarzo (83%); Silice (64.5%); Chert (51%); Basalto
(13.5%); Limolita (12%); Concha molida (9%); Arena fina de playa
(3%); Pedernal (3%); gramito (6%), Yeso (2.5%); Biotita (2.5%);
Gravilla (2%); Riolita (2%); Moscovita (1.5%); Tiestos molidos (1%);
Caliza (0.5%); Arenisca (0.5%); Guijos (0.5%); Espiculas de esponja

(0.5%), y Material organico vegetal (0.5%).




La densidad esta referida, a la cantidad de particulas por unidad de
superficie, cuando es menor al 15% es no denso (D1); cuando es mayor o
igual al 15 % y menor al 50 %, es poco denso (D2); si es igual al 50 %

es denso (D3); y cuando es mayor al 50 % es muy denso (D4) (Tabla N°

24).

La distribucién se refiere a la forma en que estin distribuidos los granos

del desgrasante en la masa, segin esto: es regular (R) cuando los granos

estan ubicados equidistantemente; y en caso contrario es irregular (I)

(Tabla N° 25).

Los porcentajes integrados para las combinaciones de densidad y

distribuci6n, segin el tamafio de la particula (ver textura), pueden ser

observadas en la siguiente tabla (TablaN® 26):

11.9.3.1.2.- LA TECNICA DE MODELADO.
Implica la manera de como se formé y modelo en su conjunto bésico
a los figurines, todos ellos realizados a mano con la minima ayuda, quizis,

de una pequefia piedra para fines de compactacion, alisamiento y/o pulido

del mismo.




223

El 100% de la muestra permitié establecer los siguientes atributos para la

técnica de modelado (Tabla N° 27):

MODELADO HUECO (M1): El figurin es modelado a mano en torno a
un objeto cilindrico o tubular (dedo ?), de tal manera que la parte central

queda hueca, a partir de un rollo de arcilla aplanado.

MODELADO A UN ROLLO (M2): El figurin es modelado a mano a

partir de un Gnico rollo de arcilla, del cual se prolonga la cabeza y se le

agregan las extremidades y otros aditamentos como el tocado.

MODELADO A DOS ROLLOS (M3): El figurin es modelado a mano a

partir de dos rollos de arcilla que se juntan paralelamente, para formar el
cuerpo, las piernas y la cabeza. A este conjunto se le agregan otras partes

para formar los brazos y/o los tocados.

MODELADO A UN ROLLO CON CAVIDAD (M4): Es en realidad

una variante de M1, donde el figurin 2 mas de ser modelado a mano a

partir de un tGnico rollo de arcilla, presenta una cavidad abdominal

excavada o aplicada.
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Aunque en la muestra no aparece esta técnica, a sido observada en un

figurin huaqueado de este mismo sitio.

MODELADO A DOS ROLLOS CON CAVIDAD (MS5): Es una variante

de M3, y al igual que M4 presenta una cdpsula abdominal.

1.9.3.2- COCCION.

Es la etapa final de la fabricacién de la alfareria, es un momento
crucial donde se pone a prueba la calidad del trabajo del alfarero, determina
la utilidad del artefacto ceramico y también su aspecto estético. El
arque6logo americanista maneja principalmente cerdamica cosida sin horno

(Shepard:1980:213-224; Rye 1981:110-118)).

Aunque esta técnica es relativamente cruda y simple permite una serie de
variaciones para la cocciéon (un pozo, una parrilla encima del suelo, un
amontonamiento de combustible encima de las vasijas, etc.) en el tipo y
cantidad de combustible, duracién y grado de calentamiento y entrada o no

del aire, que afecta la atmésfera de oxidacion (ibid).

La alfarerfa prehispanica muestra una amplia variabilidad en las

propiedades que son afectadas por la temperatura y la atmésfera de coccidn.
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Es importante, entonces, estudiar hasta donde se pueden inferir los métodos

de coccidn a partir de estas propiedades (ibid).

La subdimensién coccién se refiere al tipo de estratificacién observada,
cuando esto fue posible, en los segmentos de rotura que presentan los
ejemplares de la muestra, el tipo de estratificacién es fiel reflejo y

caracteristico del tipo de atmoésfera utilizada en el proceso de quemado de

los artefactos de cerdamica.

Para los fines de este andlisis se utilizé el esquema de Rye (1981:116, fig.
104), en el cual se presentan secciones de los nlicleos cocidos de arcilla. En
este esquema se tiene una columna (A) para las arcillas de textura fina y otra

(B) para las arcillas de textura gruesa, en ambas se establece una gradacién

entre los extremos de oxidacioén y no oxidacion (reduccion).

11.9.3.2.1.- COCCION SEGUN LA ESTRATIFICACION Y COLOR DE LAS

SECCIONES.

Segiin Rye (1981:96-100) la cerdmica quemada por debajo de los

1000 grados centigrados implica los siguientes efectos del nicleo:

- Remocién del carbén por oxidacién.
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- Deposicién de carbén desde una atmésfera no oxidante o reductora

Estas reacciones estdn relacionadas a la temperatura, asi que los efectos
del niicleo son indicadores de la atmdsfera y de la temperatura de coccidn,
para lo cual hay que considerar dos variables, la presencia de material

organico y la atmésfera de coccion (ibid).

Los efectos de las atmésferas de coccién inciden sobre los oxidos de

hierro, que se constituyen en indicadores de dichas atmésferas, es asi que:

- En atmésferas oxidantes se obtendran coloraciones superficiales

naranjas; rojas; o caféces.

- En atmésferas no oxidantes o reductoras, se obtendran coloraciones

superficiales grises o negras (ibid).

Si nos guiamos por la coloraciéon se puede establecer como datos
suplementarios que: Arcillas oxidadas (AO), presentan nicleos claros y
paredes claras (arcillas rojas y ante.); Arcillas de oxidacién incompleta

(IN), presentan niicleos oscuros y superficies claras (café y rojas);
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Arcillas no oxidadas o reducidas (NO), presentan superficies totalmente

negras, o generalmente un ahumado incompleto (Tabla N° 28).

Las arcillas cocidas en atmésferas oxidantes toman mucho oxigeno, y su

color depende de la cantidad y tamafio de las particulas, su distribucién y
el estado y combinacion de las impurezas de las cuales el hierro es el mas

importante; el color de la cerdmica es blanco, ante, anaranjado o rojo

(op.cit:370-371).

11.9.3.2.1.a: ATMOSFERA OXIDANTE - MATERIAL ORGANICO AUSENTE.

- Corte transversal de color uniforme.

- Color superficial puede variar si una parte del artefacto estuvo en

contacto directo con la flama y otros estuvieron protegidos.

-En estos casos, las diferencias de temperatura mas que las variaciones

atmosféricas producen las diferencias en color (ibid, fig 104-A1 y B2).

1.9.3.2.1.h: ATMOSFERA OXIDANTE - MATERIAL QRGANICO PRESENTE.
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- La oxidacion incompleta del carbén implica un nicleo gris o negro, que

se distinguen del color subsuperficial.

- Los mérgenes del nicleo son dispersos y granulados desde y al interior

del color superficial (ibid, fig. 104-A3 y B4).

- Cocci6n al aire libre o en horno.

En las arcillas cocidas en atmésferas no oxidantes o reductoras, el oxido

de hierro esta presente en su mas bajo estado de oxidacién y es de color
gris, aunque no toda ceramica gris es reducida, ya que podria ser
coloreada con materia carbonosa no o por depésitos de carbén en la

coceidn (ibid:371-372).

1L.9.3.2.1.c: ATMOSFERA REDUCTORA (NO OXIDANTE) O NEUTRAL -

MATERIAL ORGANICO AUSENTE.

- Ceramica negra por depositacién de carbén.

- En cocciones al aire libre, las partes de las piezas al ser ennegrecidas

deben ser cubiertas con ceniza, aserrin, hierbas u ofros materiales

organicos para impedir el paso del aire.
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- Esto se hace después que la vasija han alcanzado la mdéxima

temperatura y empieza a enfriarse.

- En cocciones cerradas {(horno) el ennegrecido intencional también se
hace durante el enfriamiento, la mayor depositacién de carbén ocurre
durante los primeros minutos después que se cancela el paso del aire,

existe el peligro de reoxidacion.

- La depositacién del carbén se extiende al centro de la seccién

transversal si los poros son finos.

- La cerdmica fina pueden mostrar un etecto de nicleo invertido, esto es

un centro rojizo y la capa superficial negra, un margen difuso separa el

nicleo de las capas exteriores.

- Este efecto puede ser producido también si los artefactos
completamente oxidados, son expuestos al fuego mucho después del
tiempo de coccidn, 1a superficie exterior se ennegrecerd por los gases

reductores del fuego.
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- No deberian usarse los tiestos que presentan estas condiciones para la

reconstruccion de procesos de coccidn (ibid, fig 104 AS y B6).

Las arcillas con oxidacién incompleta se deben a que tiene una

oxidacién corta y un contacto directo con los elementos de la
combustion. La superficie muestra diferentes grados de oxidacion. La
materia no oxidada puede tener componentes originales de la arcilla o

carbén ocasionado por el humo del fuego. El hierro no es elevado a su

mas alto estado de oxidacién (ibid).

11.9.3.2.1.d: ATMOSFERA REDUCTORA (NO OXIDANTE) - MATERIAL

ORGANICO PRESENTE.

- La seccidon transversal es uniformemente gris o negra,

independientemente de las texturas.

-Generalmente el centro o micleo es gris claro, comparado a la capa

exterior, o el centro es negro y el exterior gris (ibid, 104-A7 y B8).

11.9.3.2.2.- EFECTOS DE LOS METODOS DE ENFRIAMIENTO.

Se asume que prevalece una misma atmésfera durante el

calentamiento y el enfriamiento, sin embargo la realidad es que el % o




nivel de enfriamiento puede ser diferente al del calentamiento. El

porcentaje o nivel de enfriamiento puede contribuir marcadamente a la

remocién o deposicién de carbén (ibid, 104-108).
Para los fogones abiertos se observan dos métodos de enfriamiento:

1) Los artefactos son dejados "in site”, fo que implica que las superficies
externas y quizas las internas, serdn cubiertas de ceniza, cast en un 100 %,
por carbén y demds combustible sin quemar, creando una atinésfera quoe

originara superficies ennegrecidas por deposicién de carbén.

2) Los artefactos son sacados al aire, y la oxidacién ocuite durante el

enfriamiento, lo cual no afecta si la cerdmica ya fue oxidada previamente.

Si la cerdmica fue originalmente reducida y ennegrecida, se producird
adyacente a la superficie una fina capa de arcilla de color natural (ibid,

fig. 104 - AS y B10); esta capa tendrd mucha penetracién en el margen

interno.

En arcillas de poros finos, esta capa serd anicamente de 1 mm y se la

podria confindir con un engobe.
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En arcilla de poros gruesos, la capa serd gruesa, o cual es  caracteristico

de cocciones abiertas con enfriamiento muy  rdpido al aire libre.

En los hornos es imposible que se produzea una capa superficial oxidada y

agudamente definida. £n los hornos el enfriamiento es lento, lo que causa

la formacién de una zona de oxidacién adyacente a la superficie, mds

ancha y de bordes més definidos.

El enfriamiento lento en homo produce superficies ennegrecidas.

Hay que considerar ademds aquellos efectos de los cambios atmosféricos,
por ejemplo colores intercalados (gris-rojo-gris-rojo, etc.) de acuerdo al

proceso de combinacién de las atmésferas (ibid, 104 All).

ESTRATIFICACION DE NUCLEOS SEGUN RYE (1981:116, fig.

104).

A= (fino) B = (textura gruesa).

Utilizar los mismos mimeros ejem.: Al; A3; etc. B2; B4; etc.

Al Equivale a una atmésfera oxidante, con material orgdnico

originalmente no presente, no hay ntceleo.



B2  Equivale auna atmésfera oxidante, material orgdnico puede o no

haber estado originalmente presente, no hay niicleo.

A3y D4 Equivale a una atmdsfera oxidante, material orgénico

originalmente presente, mérgenes dispersos del nicleo.

AS  Equivalente a una atmésfera no oxidante (reductora), material

orgdnico originalmente no presente, margenes del nicleo disperso.

B6  Equivalente a un atmésfera no oxidante (reductora), material
organico originalmente no presente, negro o gris puede extenderse

completamente a través de la pared sin dejar nicleo.

A7  Equivale a una atmésfera no oxidante (reductora), material

orgénico originaimente presente, mérgenes del niicleo disperso.

B8  Equivale a una atmésfera no oxidante (reductora), material

orgdnico puede o no haber estado originalmente presente; no hay nicleo.

A9-B1D Equivale a una atmdsfera no oxidante (reductora), con

enfriamiento rédpido al aire libre; margenes del niicleo bien definidos.
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All Equivale a una atmésfera no oxidamte (reductora), com
enfriamiento rdpido al aire libre; sometido luego a una atmésfera no
oxidante (reducida), con enfriamiento rdpido al aire libre nuevamente;

mérgenes del nicleo bien definidos con efecto de doble niicieo.

En la muesira tinicaments se detectaron los tipos de estratificacién
signados como Al (1%), B2 (2%), A3 (29.5%), B4 ( 41%), AS (0.5%),

A7 (0.5%), BS (21%), B10 (0.5%) , y Al1 (1%) (Tabla N° 29).

La relacién entre estratificacién y oxidacién puede ser vista en la tabla N°

30.

RESISTENCIA DE LA PASTA TRAS LA COCCION.
La resistencia de la pasta tras la coccidn, depende en grado sumo de
dos variables, la primera tiene que ver con la calidad y tipo de pasta

utilizada (ver pasta), y la segunda con un atdecuado tiempo y tipo de

coceidn (ver coceibn).

La resistencia de la pasta en los figurines de la muestra, fue establecidaa

partir del andlisis del tipo y forma de las fracturas que presentan, para lo
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cual se considerd: la resigtencia a ser fracturado, la regularidad de la

fractura, y la forma de los bordes de fractura.

De este modo fenemos que, es resistente (RS) cuando es dificil de
fracturar; quebradiza (QU) cuando la masa de arcilla no sale intacta y se
quiebra en pedazos; y deleznable (DL) cuando al fracturar se desgrana la

masa, desintegrdndose en pedazos pequefiisimos (Tabla N°® 31).

Segiin el tiempo de coccién la pasta se torna quebradiza o resistente, la
fractura es regular (RE) cuando la masa original de arcilla es resistente, e
irregular (IR) cuando no lo es (Tabla N° 32). Por su forma puede ser recta
(RT); angular (AIN); conceidal (CO); transversal (TR); una combinacién

de una o mds (Tabla N® 33).

En general las pastas de los figurines de la muestra presentan poca
tendencia a fracturarse por si solas, si no se empiea intencionalmente cierta

violencia.

Las particularidades de estos aspectos para cada uno de los ejemplares de

la muestra, pueden ser observadas en las respectivas hojas de registro de



andlisis adjuntas. Las combinaciones de resistencia, regularidad y forma de

las fracturas, detectadas en la muestra son las siguientes (Tabla N° 34):

- Resistente regular reclo (RsReRt).

- Resistente regular recto fransversal (RsReR{Tr).

- Resistente regular transversal (RsReTr).

- Resistente regular angular (RsReAn).

- Resistente regular angular transversal (RsReAnTr).
- Resisiente regular angular concoidal (RsReAnCo).
- Resistente irregular recta transversal (RelrR(Tr).

- Resistente irregular recta (RelrRt).

- Resistente irregular transversal (Relr'iT).

- Resistente irregular angular (RslrAn).

- Resistente irregular angular transversal (RelrAnTr).
- Resistente irregular concoidal transversal (RelrCoTr).
- Quebradiza regular recta (QuReRt).

- Quebradiza regular recta transversal (QuReR{tTr

- Quebradiza regular transversal (QuReTT).

- Quebradiza regular recta transversal (QuReR{Tr).

- Quebradiza regular transversal (QuReTr).

- Quebradiza regular angular (QuReAn).




- Quebradiza regular angular transversal (QuReAnTr).

- Quebradiza regular concoindalangular (QuReCoAn).
- Quebradiza irregular recta (QuirRt).

- Quebradiza irregular recta transversal (QulrR{Tr).

- Quebradiza irregular transversal (QulrTr).

- Quebradiza irregular angular (QulrAn).

- Quebradiza irregular angular transversal {QuirAnTr).

- Deleznable nregular angular transversal (DIIrAnTr).

11.9.3.3.- LOS ATRIBUTOS METRICOS: EL TAMARNO.
La subdimensién tamafio se refiere 4 la altura y demés proporciones
métricas, inherentes a la morfologia de los figurines (Tabla N° 35, Figuras N°©
30-35), cuando fue posible, para efectos de referencia, se consideraron los

pesos de los ejemplares completos o relativamente completos { Apéndice B).

Este eje de clasificacién lo constituye bédsicamente, la variacién existente
entre las medidas de pies a cabeza, independientemente de la clase de figurin,
observadas entre los ejemplares de la muesira. La misma que a rasgos
generales se distribufa ampliamente en un rango comprendido entre los 2 cm.
a 30 cm. de altura, excediendo los {ndices de tamafio conocidos hasta el

momento para los figurines Valdivia (15 cm.).
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Este amplio segmento de distribucién del tamafio, fue proyectado

graficamente en un papel, ulilizando las siluetas verticales de los figurines
completos o semicompletos desde los més pequefios a los sumamente
grandes, lo que permitié definir nueve (9) grupos de clasificacion de tamaiio

para los figurines Valdivia del corte A de Rio Chico, que son:

TAMANON® DIMENSIONES
1 >2cm. a3,5cm.
2 >3,5cm. alcm.

3 >5em a’em.

4 >7cm adcem

5 >%cm. all cm
6 »>1l1cm al5cm.
7 >15¢cm. a2l cm.
8§ >21 ¢m. a25 cm.
9 >25cm. a32 cm.

10 >32 cm.

Es sumamente interesante la gran variavilidad de tamafios observados en Rio

Chico, un figurin de 1.5 em., no incluido en la muestra, fue recuperado de la
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superficie por parte del duefio de la hosteria, mucho después determinados

los trabajos de campo.

Los ejemplares que motivaron la apertura del Corte "A"” de Rio Chico, y que
en la pfesente tesis he dado en denominar "Gigantes”, se encasillan en el
octavo y noveno giupo, constituyendo en la muestra un 13 % ( 26 ejemplares);
y es el indice més alto conocido hasta el momento, para este tipo de
materiales. Sin mencionar lz calidad de los mismos y su alto indice de

recuirencia, en comparacidn a otros sitios Valdivia hasta ahora investigados.

MACRO CATEGORIA CLASE.: DESCRIPCION DE LAS CLASES
FORMALES EN RELACION A LOS ATRIBUTOS DE LAS
DIMENSIONES DE LA MACROCATEGORIA ESTILO.

A partir de los datos anteriores, y de la observacién directa de cada
uno de los figurines de la muestra, asi como 12 subsecuente contrastacién entre
ellos, permitié establecer mediante similitudes de rasgos, elementos, o
afributos de las dimensiones de la macro categoria estilo, ocho grupos clase
{tipolégicos) de figurines Valdivia para OMIPLP-170A ( Tabla N° 36,

Figuras N° 36 a 48).

Estos ocho grupos clase as{ establecidos, fueron comparados con los grupos

tipolégicos previamente conecidos para los figurines Valdivia, que aparecen




en la literatura arqueolégica y que fueron oportunamente mencionados en la
infroduccion, con el objeto de verificar la validez y correspondencia entre

ambas clasificaciones.

El resultado fue la reclasificacion, unificacién, v codificacién, en un listado
Gnico de figurines Valdivia, donde el cédigo de registro e identificacién

grupal de la clase es T,. (ver listado mds abajo).

En esta lista , cuando fue posible, se procuré mantener la denominacién
genérica de ciertos tipos, dada por los autores que las establecieron en su
debido momento, cuando no, se les dio la denominaciéon que se creyé

pertinente.

El proceso de identificacién y contrastacién resefiado se realizé de la
siguiente manera:

Al no constar entre los figurines de Ia muestra ningan figurin litico, se acepté
y pasé por alto, las cinco (5) clases o tipos de figurines liticos Valdivia
conocidos al momento, esto es los cuatro tipos de la serie Palmar (Meggers,
Evans y Estrada:1965), y los dos de la serie La Clementina (Zeller:1974;

Latrap, Collier y Chandra:1980).
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Sm embargo vale mencionar que (nicamente un fragmento de figurin litico

pequefio, atribuible a alguna subclase o variante de la clase o tipo Palmar

muesqueado, se recupero del corte "A" de Rio Chico, el mismo que no fue

incluido en la muestra analizada.

En lo que respecta a los grupos tipolégicos cerdmicos, se pudo establecer lo

siguiente:

1)

2)

La no existencia o corvespondencia en la muestra, de ejemplares
atribuibles a las clase tipoldgicas conocidas como "San Pablo”
(Zevallos y Holm:1960); "Buena Vista" (Meggers, Evans vy
Estrada:1965); "El Encanto" (Porras:1973); v "Chacras" (Lathrap,

Collier y Chandra:1980).

Que tres de mis grupos clases (T7, T8, y T9) definidos en la muestra, se
encontraban incluidos de manera general el grupo tipolégico conocido

como "Valdivia Encapuchado” (Hill:1975). Esto amérito la

reclasificacién v subdivisién de dicho grupo, asf tenemos, considerando

subclases y variantes:
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La clase Valdivia encapuchado simple (T7), conformada con
92 ejemplares de la muestra (46%) (Figuras N°36 a 40),

presenta dos subclases:

La QOrdinaria (a): Establecida con 22 ejemplares (11%),
figurines N° 2; 19-21; 25; 33; 42; 55; 87, 93-94; 97, 110; 114;
131-132; 142; 149; 159; 164; 171; 181; y 185. Se caracteriza

por presentar

La Engobe rojo pulido (b) con 70 ejemplares (35%), Figurines

N° 18; 22-23; 31; 47-48, 34; 58; 66; 70, 72-74; 77, 81-82, 86;
88-89; 91-92; 95; 98-100; 102; 104; 106-107; 111; 113; 115-
116; 126-128; 133-137; 143; 146-147, 153-158; 160-162; 166;

169; 175; 178; 180, 183-184; 186-189; 191-193; 196-198.

Cada una con al menos tres variantes no definidas claramente

todavia.

La clase Valdivia encapuchado inciso (T8) (Figuras N°41 a
43), conformada con 29 figurines de la muestra (14.5%),

presenta al 1gual que la anterior dos subclases:




243

La Sin visera (2) con 24 ejemplares (12%), Figurines N° 13-14;
27-28; 37; 39, 45-46; 50; 33; 60-62; 71; 75-76; 83; 96; 105; 109,
112; 125; 129; 140-141; 179; 195; 199-200 (Figuras N° 41, 42,

y 43f).

La Con visera (b), con 5 ejemplares (2.5%), Figurines N° 37,

71; 96; 125; y 179 (Figura N° 43).

No se pudo establecer variantes plenamente, sin embargo el

figurin N° 61 podria ser considerado como una variante de la

clase sin visera.

Y finalmente la clase Valdivia encapuchade éxiso (T9) (Figura
N°44), conformada con 7 ejemplares (3.5%), Figurines N° 32;

138-139; 151-152; 167, y 173.

No se identificé ninguna subclase como tal, pero se noto

variaciones morfolégicas minimas al interior de la clase.
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Aunque personalmente  considero tnicamente como
"encapuchadas”, a los figurines consignados en mi clase
"Valdivia encapuchado simple”, mantuve no obstante dicho

vocablo, en la denominacién de las ofras dos clases.

Que uno de los grupos o clases (T10) definidos en la muestra, por
observacion simple directa, guardan perfecta correspondencia con ea el
grupo tipolégico general conocido como "Valdivia Tipice” (T10)
(Lubensky:1991) (Figuras N°45 y 46). Pude identificar al interior del

mismo la existencia de tres subclases:

- El Valdivia Tipico Romo (a) conformado 12 ejemplares de la

muestra (6%), Figurines N° 8-9; 11-12; 15; 17; 34; 43; 57, 78;
124; v 194.

- El Valdivia Tipico Biselado (b) conformado por 2 ejemplares

(1%) de la muestra, Figurines N° 6 y 108.

- Y el Valdivia Tipico Plano céncave {c¢) conformado con un solo

ejemplar (0.5%) de la muestra, Figurin N° 29.
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Como se ve, el grupo ciase se conformé con 15 ejemplares de la

muestra (7.5%).

Que ofro de los grupos o clases (T11) definidos en la muestra (Figura
N;’ 47), conformade con 13 ejemplares (6.5%), perfectamente
corresponden al grupo tipolégico general conocido como "Valdivia
Flaborado™ (T11) (Lubensky:1991). Aunque no me fiie posible
establecer la existencia de alguna subclase, el grupo principal podria

reclasificarse interiormente a nivel de variantes. Figurines N° 3-5; 7;

11; 16; 35-36; 44; 51; 63-64; y 103,

Tres de mis grupos clases (T12, Ti3, y T14) no acusaron
correspondencia alguna con ninguna de las clases anteriores (Figura N°®

48), ni con ninguna de las consideradas en la literatura arqueoldgica,
por lo que fueron considerados fentativamente como nmevas clases

formales, y son puestas a consideracién:

- La clase Rio Chico hueco (T12), constituida con un solo

ejemplar (0.5%) de la muestra, Figurin N° 1 (Figura N°48f).
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- La clase Rio Chice (T13), conformada en base a 8 ¢jemplares
de la muestra (4%), Figurines N° 68-69; 117, 163; 165; 168;

174; v 190 (Figura N°48a, b, ¢, v d).

. Y la clase Rio Chice cilindrico (114}, conformado a partir un

espécimen de la muestra (0.5%), Figurin N° 59 (Figura N°48e).

Es de seflalar que un ejemplar (N° 170) reproduce en cerdmica
la forma de un figurin litico de la clase T1 o T2, por lo que fie

consignado como un figurin atfpico T1T2.

Para terminar es necesario recaicer la existencia en la muestra de 28
ejemplares, que por su grado de integridad no han podido ser claramente
clagificados, por lo cual se ha recurrido 2 la infermacién contextual
estratigrifica, para asignarios por asociacién a los tipos establecidos para
cada nivel de la excavacién, quedando como T7T8 y/o T10T11, segin el
caso. Estos ejemplares son los Figurines N° 24; 26; 38; 40-41; 49, 56; 65;

67; 79-80; 84; 90; 101; 118-123; 148-150; 172; 176; v 182,.

De esta manera la lista final completa, de tipos o clases de figurines Valdivia

conocidos al momento, quedaria estructurada de la siguiente manera:



MATERIA PRIMA

Piedra

Piedra

Piedra

Piedra

Piedra

Ceramica
Ceramica
Ceramica
Ceramica
Ceramica
Ceramica
Cerdmica
Ceramica
Cerdamica
Ceramica
Ceramica
Ceramica

Cerdmica

CLASE FORMAL

Palmar plano
Palmar muesqueado
Palmar inciso
La Clementina tnciso
gravado.

La Clementina en relieve

Femenino experimentales
Valdivia Encapuchado simple
Valdivia Encapuchado inciso
Valdivia Encapuchado éxiso
Valdivia tipico
Valdiviaelaborado

Rio Chico hueco

Rio Chico

Valdivia cilindrico

San Pablo

Buena Vista

El Encanto

Chacras
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CODIGO

T1.

T2

T3.

T4.

g i1

Té.

T7.

T8.

19,

T10.

iy c 4

T12.

T13.

T14.

TI5.

T16.

T17.

T18.
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A rasgos generales los elementos y atributos considerados para esta
ciasificacién, han sido los de las dimensiones de la macro categoria estilo,
especialmente las que se refieren al tocado y 12 manera de representar o no
los cabellos; los contornos o siluetas laterales y fiontales; sexo; cualidad;

acabados y colores superficiales; decoracién y estructura de los figurines.

A continuacién se describirdn las respectivas clases y subclases de figurines
establecidas en la muestra, en relacion sencilia con los atributos codificados
de la macro categoria estilo descritos en las paginas precedentes. Los
porcentajes estdn indicando la fiecuencia en que estos ocurren
individualmente en los especimenes analizados, en cada caso, la diferencia
resultante de la sumatoria de atributos de las distintas subdimensiones, con el
nimero total de especimenes por clases o subclases de figurines, se
corresponde al porcentaje de individuos donde no fue posible determinar tal o

cual afributo en la subdimensién pertinente.

I1.10.1.- CLASE VALDIVIA ENCAPUCHADO SIMPLE (17) .
Representa el 46 % de la muesira (92 ejemplares; Tabla N° 36) y se
caracteriza findamentalmente por presentar tocados del tipo TC1, al
interior del grupo se detectaron dos subclases, cada una al menos con tres

variantes no definidas claramente todavia (Figuras N° 36-40).
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7i.10.1.1.- LA SUBCLASE ORDINARIA (a):
Fue establecida a partir de 22 ejemplares (11%), se caracteriza por
presentar a mds de los_tocados TC1 (Figura N° 14), superficies con
acabados TA1 (natural, 8 %) o TA2 (Bafio, 3 %), no presentan ningin tipo

de disefio, ni de cabellos.

Sus tamafios o dimensiones se encasillan preferentemente en los grupos
numero cuatro (4.5 %); seis (2 %); tres y cinco (1 % c/u); uno, dos, seis,

ocho y nueve (0.5 % c/u).

La forma se complementa con cuerpos del tipo C2 y C4 preferentemente
(3.5 % respectivamente), aunque pueden tener también cuerpos C5, C2 (1
% c/u), C1 y C3 (0.5 % c/u.); brazos E3C (3.5 %), E3B (2 %), El, E3A,
EAA (1 % respectivamente), E3C, ES, y E9 ( 0.5 % c/u); piernas P1A (1.5
%), P1C, P2, P3 ,y P4 (0.5 % c/u); gluteos G2 (3 %), G1 (2.5 %), y G3 ( 1
%); rostros R2, R5 (2.5 % c/u), R1, R3, R6 (1 % c/u), y R7, R8 (0.5 %

respectivamente).

La mayoria de los especimenes de esta subclase son de sexo femenino (9

%), pero existen también en muchisima menor proporcién los ejemplares

masculinos y asexuados (0.5 % c/u), pueden ser no gravidos (9 %) o
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gravidos (1 %). Preferentemente estdn de pie, PAL (8.5 %), PA2 (1.5 %),

PA4 (0.5 %), presentando un contorno general filico (11.5 %).

Las técnicas de modelado utilizadas han sido la M3 (9.5 %), M2 (1%) y
MS (0.5 % c/u), empleando para ello pastas de texturas gruesas (X3, 7 %),
medianas (X2, 3 %) y finas (X1, 0.5 %); uniformes { U, 6.5 %) y no
uniformes {NU 4 %); de aspecto laminar (LA, 10.5 %) o compacto (1 %); a
nivel de combinaciones tenemos X3UL ( 4.5 %), X2UL , X3NUL (2 % c/u),
X3UC, X2NUC, X2NUL, y XINUL (0.5% respectivamente) (Ver Tabla N°

47).

El desgrasante a sido aplicado de modo denso (D3, 8 %), y poco denso
(D2, 2.5 %), distribuido regular (R, 6 %), o irregularmente (I, 4.5 %). Esta
compuesto, en combinaciones alternadas, por particulas de cuarcita (10.5
%), cuarzo (8.5 %), silice (8 %), basalto (2 %), chert, concha molida (1.5
%, respectivamente}, pedernal , limolita (1 % c/u), granito, biotita y

moscovita (0.5 %, c/u).

Por efectos de la coccibn estas pastas pueden ser resistentes (Rs, 8.5 %), o

quebradizas (Qu, 2 %); con fracturas regulares (Re, 9.5 %), o irregulares

(1 %), rectas transversales {R{Tr, 4.5 %); angulares transversales (AnTr, 2
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%), o simplemente rectas (Rt, 2 %), angulares (An, 1.5 %), transversales

(Tr, 0.5 %).

Las secciones transversales revelan arcillas de oxidacién incompleta (In,
9.5 %), completa {0, 0.5 %), o simplemente no oxidadas (No, 0.5 %); con

estratificaciones B4 (7 %), A3 (3 %), B2, B8, y B10 { 0.5 % c/u).

Los tratamientos superficiales observados para esta subclase de figurines a
sido el alisado en linea (AL2, 5.5 %), el pulido en surco (PU3, 4 %), el
pulido en linea (PU2), el pulido uniforme (PU1), el alisado pulido, y el

rugoso (RU) ( 0.5 % c/u) (Ver TablaN°® 37).

11.10.1.2.- LA SUBCLASE ENGOBE ROJO PULIDO (b):

Fue establecida a partir de 70 ejemplares (35%), se caracteriza por
presentar a mas de los_tocados TCl, superficies con acabados TA4
(engobe, 32.5 %), y TAITA4 (2.5 %), ne presentan disefios elaborados, ni
representacion de cabellos, pueden eso sf presentar lineas simples a modo

de surcos excavados, como los disefios H26 y 230 (0.5 % c/u).

Sus tamafios o dimensiones se encasillan preferentemente en los grupos
numero cinco {9 %), cuatro (8.5 %); seis (7.5 %); siete (4 %), nueve (3.5

%), tres { 2 %), ocho (1 %), uno (0.5 %).
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La forma se complementa con cuerpos del tipo C4 y C3 preferentemente (14
% y 7.5 % respectivamente), aunque también presentan cuerpos C2, C5 (2 %
c/u),y C1 (0.5 %); brazos E3C (7%), E3A (4.5%), E2 ( 3%), EAA (2 %),
El, E8, vy E9 (0.5 % c/u); piernas P1A (3.5 %), P4 ( 3 %), PID, P3 ,y P7
(0.5% c/u);wgo_s G2 (10.5 %), G3 (4 %), y G1 ( 3 %); rostros RS (6.5 % )

,R2 (3.5 %), R3 (2 %) , R6 (1.5 %), y R7, R10, R12, R13 (0.5 % c/u).

La mayoria de los especimenes de esta subclase son de sexo femenino (25.5
%), pero existen también en muchisima menor proporcién los ejemplares
masculinos (1 %) y asexuados (1.5 % cfu); pueden ser no gravidos (26 %) o
gravidos (1.5 %). Preferentemente estdn de pie, PAl1 (20.5 %), PA2 (4 %),
PA3 (1 %), PA4 (1.5 %), aunque también los hay sentados SE2, SE3, SE4, y

SE5 (0.5 % c/u), presentan en general un contorno falico (28 %).

Las técnicas de modelado vtilizadas han sido 1a M3 (34.5 %), M2 {0.5%) y
MS (1 %), empleando para ello pastas de texturas gruesas (X3, 23 %),
medianas (X2, 9.5 %), finas (1.5 %), muy gruesas {1 %), y gruesas a muy
gruesas (X3X4, 0.5 %); uniformes ( U, 22.5 %) y no uniformes (NU 12.5 %);
de aspecto laminar (LA, 32 %), compacto (3 %), o poroso (0.5 %); a nivel

de combinaciones tenemos: X3UL ( 12 %); X3NUL (7 %); X2UL (6 %);
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X2NUL (3 %), X3UC (2 %); XIUL (1 %), XINUL; X2UC; X3NUC;
X3NUP; X4UL;, X4NUL; y X3X4UL (0.5% c/u) (Ver TablaN® 47).

El desgrasante empleado es denso (D3, 27.5 %), y poco denso (D2, 8.5 %),
distribuido regular (R, 19.5 %), o irregularmente (I, 16 %). Esta compuesto,
en combina;:iones alternadas, por particulas de cuarcita (33.5 %), cuarzo
(31.5 %), silice (19 %),chert (22.5 %), limolita (5.5 %), basalto (3 %),

concha molida (2 %), riolita (1.5 %), granito (1 %), y biotita {0.5 %).

Por efectos de la coccibn estas pastas pueden ser resistentes (Rs, 25 %), o
quebradizas {Qu, 10.5 %); con fracturas regulares (Re, 22.5 %), o
irregulares (13 %); de formas angulares (An, 10 %), angulares fransversales
(AnTr, 9.5 %), rectas transversales (RtTr, 9 %), rectas (Rt, 4.5 %),
concoidales angulares (CoAn, 1%), y concoidales transversales {CoTr, 0.5

%).

Las secciones transversales revelan arcillas de oxidacién incompleta (In, 22
%), completa {O, 0.5 %), o simplemente no oxidadas (No, 9.5 %); con
estratificaciones B4 (14 %), B8 (11.5 %), A3 (7.5 %), B2 (1%), Al, y A1l (

0.5 % c/u).
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Los tratamientos superficiales observados para esta subclase de figurines a
sido el pulido en surco (PU3, 15 %), el pulido en linea (PU2, 13 %), y el
pulido uniforme (PU1, 5.5 %). En muchisima menor proporcién se tiene al
alisado uniforme (AL1), el alisado en linea (AL2), y al alisado pulido

(ALPU, 0.5 % c/u) (Ver Tabla N° 37).

Las técnicas de disefio empleadas para ejecutar los disefios H26 y H30, han
sido el excavado (EX, lineas) y el agregado de partes (AF, capuchas) (1 %

c/u).

.10.2.- CLASE VALDIVIA ENCAPUCHADO INCISO (T8).

Representa el 14.5 % de la muestra (29 ejemplares; Tabla N° 36) y se
caracteriza fundamentalmente por presentar tocados del tipo TC2a, aunque
pueden llevar también tocados TC3a , y TC5 (0.5 % c/u). Al interior del
grupo se detectaron dos subclases, la con visera (b) y la sin visera (a), y aun
cuando no se pudo establecer variantes plenamente un figurin (N° 61) podria

ser considerado como una variante de la clase sin visera (Figuras N° 41-43).

11.10.2.1.- SUBCLASE VALDIVIA ENCAPUCHADO INCISO SIN VISERA
(T8a) : Fue establecida a partir de 24 ejemplares (12%), se

caracteriza por presentar focados TC2a preferentemente (5 %), aunque



también los hay TC3a, y TCS (0.5% c/u) (Figuras N° 14, 41-42);

superficies con acabados TA4 (engobe, 6 %), TAITA4 (4 %), y TAl (2
%). Presentan disefios bdsicos que representan cabellos, disefios H2 (2 %);

H20; H31 (1 % c/u);, H4; H7;, H17 y H27 (0.5 % c/u).

Sus tamafios o dimensiones se encasillan preferentemente en los grupos
numero nueve (4.5 %), cinco (2 %), cuatro; seis (1.5 % c/u); tres; siete (1

% c/u); y ocho (0.5 %).

La forma se complementa con cuerpos del tipo C5 preferentemente (5 %),
aunque también presentan cuerpos C4 (2.5 %) y C3 (1 %); brazos EAA,
EAB (2.5 % c/u), E3C (1 %), E1, E3A, y E10 (0.5 % c/u); piernas P3A
(1.5 %), P4 (1 %),y P5 (0.5 % c/u);_gluteos G2 (2 %), G3 (1.5 %),y Gl

(0.5 %); rostros R12 (2% ), R2,R3 (1.5 % c/u).

La mayoria de los especimenes de esta subclase son de sexo femenino (7.5
%), pero existen también en muchisima menor proporcién los ejemplares
masculinos (0.5 %); pueden ser no grividos (6.5 %) o gravidos (1.5 %).
Preferentemente estdn de pie, PAL (7.5 %), PAO (1 %), y PA3 (0.5 %);
aunque no se descarta que puedan existir ejemplares sedenles, presentan en

general un contorno falico (9 %).
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Las téenicas de modelado utilizadas han sido la M3 (10 %), y MS (2 %),
empleando para ello pastas de texturas gruesas (X3, 6 %), medianas (X2,
3.5 %), finas (1.5 %), muy gruesas (1 %), gruesas a muy gruesas (X3X4,
0.5 %), y granulares (0.5 %); uniformes ( U, 7.5 %) y no uniformes (NU 4.5
%), de aspecto laminar (LA, 11 %), compacto {0.5 %), o poroso laminar
(PL, 0.5 %); anivel de combinaciones tenemos: X3UL ( 4 %}, X2UL (2 %);
X3NUL (1.5 %); XINUL (1 %), X2UC;, X2NUL; XINUL; 3X4UL;y

XSNUPL (0.5% c/u) (Ver TablaN° 49).

El desgrasante empleado es poco denso (D2, 6.5 %), y denso (D3, 5.5 %),
distribuido irregular (I, 7.5 %), o regularmente (R, 4.5 %). Esta compuesto,
en combinaciones alternadas, por particulas de cuarcita (11.5 %), cuarzo
(8.5 %), silice (10 %),chert (5 %), concha molida (3 %), limolita, basalto
(2 % co/u), gravilla, tiesto molido (1 % c/u), moscovita , gnijos, y materia

orgdnica, arena fina de playa (0.5 % c/u).

Por efectos de la cocci6n estas pastas pueden ser resistentes (Rs, 10 %), o
quebradizas (Qu, 2 %); con fracturas regulares (Re, 8.5 %), o irregulares
(3.5 %); de formas rectas transversales (RiTr, 4 %), angulares transversales
{AnTr, 2.5 %), angulares (An), concoidales transversales (CoTr, 2 % c/u),

rectas (Rt, 1 %), y angulares concoidales {AnCo, 0.5%). Las secciones
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trangversales revelan arcillas de oxidacién mmcompleta (In, 11.5 %), o
simplemente no oxidadas (No, 0.5 %); con estratificaciones B4 (6 %), A3

(5.5 %),y B8 (0.5 %).

Los tratamientos superficiales observados para esta subclase de figurines a
sido el alisado pulido {ALPU, 4.5 %), e! pulido en linea (PU2, 3.5 %), el
pulido uniforme (PUL, 2.5 %), y el pulido en surco (PU3, 1%). En
muchisima menor proporcién se tiene al alisado uniforme (AL1, 0.5 %)

{Ver Tabla N° 39).

Las técnicas de disefio empleadas para ejecutar los disefios observados, han
sido el inciso en linea (I1, 5 %), el inciso punteado (I12), ambos combinados
(I112), el inciso en linea combinado con la remocién de materia (I1Rem), el
excavado (Ex, 0.5 %), v el inciso en linea con el agregado de partes (I1Af, 1

%).

SUBCLASE VALDIVIA ENCAPUCHADO INCISO CON VISERA
(T8b) : Fue establecida a partir de 5 ejemplares (2.5 %), se
caracteriza por presentar tocados TC2a, similares a la subclase anterior,
solo que varfan al prolongarse su parte frontal, cubriendo y ocultando
parcialmente el rostro, a modo de visera (Figura N° 43); lleva ademés

superficies con acabados TA1TA4 (2 %), y TA4 (0.1 %). Presentan disefios




bésicos y medianamente elaborados que representan cabellos, disefios H2 c,

H4, H7a, H24 v H29 (0.5 % c/u).

Sus tamafios o dimensiones se encasillan preferentemente en los grupos

numero cinco, seis (1 % c/u), y dos (0.5 %).

La forma se complementa con cuerpos del tipo C4 preferentemente (1 %),
aunque también presentan cuerpos C5 (0.5 %); los brazos son E3A, E3C y
E4A (0.5 % cfu); ias piernas no han podido ser determinadas al igual que
los_gluteos , pero pueden ser similares a los de la subclase anterior; los

rostros son R5 (1% ), R2 y R3 (0.5 % c/u).

La mayoria de los especimenes de esta subclase son de gexo femenino (1.5
%), pero existen también en muchisima menor proporcién los ejemplares
masculinos (0.5 %); en la muestra todos son no grévidos, pero eg posible
que los haya gravidos. Preferentemente estén de pie, PA1 (2 %), aunque no

se descarta que puedan existir ejemplares sedentes, presentan en general un

contorno falico (2 %) o semifalico (0.5 %).

La técnica de modelado utilizada a side la M3 (2.5 %), y M5 (2 %),

empleando para ello pastas de texturas gruesas (X3, 2 %) v mediana (X2,
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0.5 %); uniformes ( U, 2.5 %) de aspecto laminar (LA, 2.5 %); a nivel de

combinaciones tenemos: X3UL ( 2 %) y X2UL (0.5 %) (Ver TablaN® 49).

El desgrasante empleado es denso (D3, 2 %), y a veces poco denso (D2,
0.5 %), distribuido regular (R, 1.5 %), o irreguiarmente (I, 1 %). Esta
compuesto, en combinaciones altemadas, por particulas de cuarcita (2.5 %),

cuarzo (2 %), silice, y chert (1.5 % c/u).

Por efectos de la coccién estas pastas son resistentes (Rs, 2.5 %), con
fracturas regulares (Re, 2.5 %); de formas rectas transversales (RtTr, 1 %),

angulares transversales (AnTr), angulares (An), y rectas (Rt, 0.5 % c/u).

Las secciones transversales revelan arcillas no oxidadas (No, 1.5 %), y de
oxidacién incompleta (In, 0.5 %); con estratificaciones B8 (2 %) y B4 (0.5

%).

Los tratamientos supesficiales observados para esta subclase de figurines a
sido el alisado pulido (ALPU, 2.5 %) (Ver Tabla N° 39). Las técnicas de
disefio empleadas para ejecutar los disefios observados, han sido el inciso
en linea (I1, 1 %), el inciso en linea combinado con el excavado (I1Ex, 1

%), y con la remocién de materia (I1Rem, 0.5 %).
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11.10.3.- CLASE VALDIVIA ENCAPUCHADO EXCISO (T9).
Representa el 3.5 % de la muestra (7 ejemplares; Tabla N° 36) y se
caracteriza findamentaimente por presentar tocados del tipo TC2b, no se
identificé ninguna subclase como tal, pero se noto variaciones morfolégicas

minimas al interior de la clase.

Fue establecida a partir de 7 ejemplares (3.5 %) (Tabla N° 36), se
caracteriza fundamentalmente por presentar tocados TC2b (Figuras N° 14 y

44), y superficies con acabados TA4 {engobe, 3 %), y TAITA4 (0.5 %).

Pregentan un disefio bdsico (H12) que representa cabellos elaborados con
lineas exisas; sus tamafios o dimensiones se encasillan preferentemente en los

grupos numero siete (2 %) y seis (1.5% ).

La forma se complementa con cuerpos del tipo C4 preferentemente (2.5 %),
aunque también presentan cuerpos C1 y C5 (0.5 % c/u); los brazos son E3A
(1.5 %), E3B, E3Cy E10 (0.5 % c/u);, las tnicas piemas observadas son
P4 ( 0.5 %), pero es posible que hayan presentado los mismos tipos de
piernas que los de la clase anterior (T8); los gluteos son G2 (2%) y GI1 (0.5

%); losrostros R12 {1.5% ), R2 ,R3 yR8 (1.5 % c/u).



Todos los especimenes de esta clase cbservados en la muestra son de sexo
femenino (3.5 %), no gravidos (3.5 %). Preferentemente estdn de pie, PAl
(3.5 %), aunque los hay sentados, SE2 (0.5 %), presentan en general un

contorno falico (3 %).

La técnica de modelado utilizada a sido la M3 (3.5 %), empleando para ello
pastas de texturas gruesas (Xé), medianas (X2, 1.5 % c/u), y granulares (X5,
0.5 %); uniformes ( U, 2 %) y no uniformes (NU 1.5 %); de aspecto laminar
(LA, 2.5 %), compacto (0.5 %), o laminar flojo (LF, 0.5 %); a nivel de
combinaciones tenemos: X3UL, X2UL (1 % c/u); X3NUL; X2NUC; y XSULF

{0.5% c/u) (Ver Tabla N° 50).

El desgrasante empleado es denso (D3, 2.5 %), y poco denso (D2, 1 %),
distribuido regular (R, 2 %0), o irregularmente (I, 1.5 %). Esta compuesto, en
combinaciones alternadas, por particulas de cuarcita (3.5 %), cuarzo (2.5 %),
silice (2 %), chert (2 %), concha molida, limolita, basalto, biotita, pedernal y

yeso {0.5 % c/u).

Por efectos de la coccién estas pastas pueden ser resistentes (Rs, 3 %), o

deleznables (D1, 0.5 %); con fracturas regulares (Re, 2.5 %), o irregulares




(Ir 1 %); de formas rectas transversales (RtTr, 1 %), angulares transversales

(AnTr, 1.5 %), o simplemente rectas (Rt, 1 %6).

Las secciones transversales revelan arcillas de oxidacion incompleta (In, 3
%), o simplemente no oxidadas (No, 0.5 %); con estratificaciones B4 (2 %),

A3 (1 %), y B8 (0.5 %).

Los tratamientos superficiales observados para esta clase de figurines a sido
el pulido uniforme (PU1, 2 %), el pulido en linea (PU2, 1 %), el alisado

pulido (ALPU, 0.5 %) (Ver Tabla N° 40).

Las técnicas de disefio empleadas para ejecutar los disefios observados, han

sido el exciso en linea (Ex, 2.5 %), y la remocién de materia (Rem, 0.5 %).

I1.10.4.- CLASE VALDIVIA TIPICO (T10).

Es la clase tipolégica definida por Lubensky (1991) por lo que se
conserva la denominacién dada por el, representa el 7.5 % de la muestra

(15 ejemplares; Tabla N° 36).

Se caracteriza fundamentalimente por presentar tocados del tipo TCS5, aunque

pueden llevar también tocados TC6 (1 %), TC2, TC4a, TC9, y TC8 (0.5
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% c/u) (Figura N° 16), combinados con superficies pulidas engobadas de
rojo combinadas con zonas alisadas de color natural (TA1TA4, 5 %; TA4 ,
1 %; TAlL, 1.5 %). Al interior del grupo se delectaron tres subclases, la
Valdivia tipico romo (a), la Valdivia tipico biselado (b), y la Valdivia
tipico plan-o concavo (c), no se detectaron variantes al interior de cad una de

ellas, pero es muy probable que existan (Figuras N° 45-46).

11.10.4.1.- LA SUBCLASE ROMO (a):

Fue establecida a partir de 12 ejemplares (6%), se caracteriza por
presentar a més de los_tocados TCS (3.5 %), tocados TC2, TC4a, y TC8
(Figura N° 14), superficies con acabadog TAITA4 (4.5 %), TA4 (1 %),

TAL (0.5 %), un contorno frontal superior ligeramente plano y redondeado.

Sus tamafios o dimensiones se encasillan preferentemente en los grupos

numero cinco (2.5 %), cuatro (2 %), y seis (1.5 %).

La forma se complementa con cuerpos del tipo C4 (2 %) y C3
preferentemente (1.5 % respectivamente), aunque pueden tener también
cuerpos Cly C5 (0.5 % cfu); los brazos son E3C (1.5 %), E4A (1 %), El,
E3A, y E3B (0.5 % c/u); las piernas son P4 (1 %), P1 y P3 (0.5 % c/u); los

gluteos son G3 (1.5 %), G1 y G2 (0.5 % c/u); los rostros R3 (2 %), R2 (1

%),y R12 (0.5 %).




La mayoria de los especimenes de esta subciase son de sexo femenino (4.5
%), pero existen también en muchisima menor proporcién los ejemplares
masculinos y bisexuales (0.5 % c/u); por lo general son no gravidos (6 %),
pero pueden existir ejemplares gravidos. Preferentemente estdn de pie, PAl
(.5 %), PAO (1%), presentando un contorno general filico (1 %), o

semifilico (3%).

La técnica de modelado utilizada a sido la M3 (6 %), empleando pastas de
texturas gruesas (X3, 2 %), medianas (X2, 2.5 %), finas (X1, 1 %), o
combinaci6n de finas y medianas (X1X2, 0.5 %); uniformes ( U, 4 %) y no
uniformes (NU 2 %); de aspecto laminar (LA, 4 %), compacto (1 %),
poroso (0.5%), o laminar flojo (0.5%); a nivel de combinaciones tenemos
X3UL ( 1 %), X2UL (1.5%), X3NUC, X3NULF, X2UC, X2NUL, XINUL,

X1UP, y X1X2NUL (0.5% c/u) (Ver TablaN°® 51).

El desgrasante a sido aplicado de modo denso (D3, 3.5 %), poco denso
(D2, 2 %), y muy denso (D4, 0.5%); distribuido irregular (I, 3.6 %), o
regularmente (R, 2.5 %). Esta compuesto, en combinaciones alternadas, por
particulas de cuarcita (6 %), cuarzo (4.5 %), silice (5 %), chert (1.5%),
basalto, granito (1% c/u), gravilla, yeso, biotita, moscovita, y espiculas de

esponjas (0.5 %, c/u).




Por efectos de 1a coccién estas pastas pueden ser resistentes (Rs, 5 %), o
quebradizas (Qu, 1 %), con fracturas regulares (Re, 4.5 %), o irregulares
(1.5 %), rectas transversales (RiTr, 4 %); angulares transversales (AnTr, 1

%), o simplemente rectas (Rt) o angulares (An, 0.5 % c/u).

Las secciones transversales revelan arcillas de oxidacién incompleta (In, 5
%), completa (O, 0.5 %), o simplemente no oxidadas (No, 0.5 %); con

estratificaciones A3 (3 %), B4 (2%), B8, y A1A3 ( 0.5 % c/un).

Los tratamientos superficiales observados para esta subclase de figurines a
sido el alisado pulido uniforme (ALPU, 3.5 %) (Ver Tabla N° 41), el
alisado pulido en linea (ALPU2, 1%), el pulido en surco (PU3, 1%), y el

pulido en linea (PU2, 0.5 %).

Las técnicas de elaboracién de los disefios a sido el inciso en linea (11, 3
%), el inciso en linea y agregado de partes (I1AF, 1.5%), y el inciso en
linea y remocién de materia (IIREM, 0.5%). Los disefios observados en
esta subclase de figurines son: H2 (1 %); H2a; H3; H4; H6; H8; H15; H28; y

H33 (0.5 % c/u).
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I1.10.4.2.- LA SUBCLASE BISELADO (b):

Fue establecida a partir de 2 ejemplares (1%), se caracteriza por
presentar Gnicamente _tocados TC6 (a y b, 0.5 % c/u) (Figura N° 14),
superficies con acabados TAITA4y TA4 (0.5 %), y un contorno frontal
superior ligeramente inclinado de arriba a bajo, a manera de bisel (Figuras

N° 45-46).

Sus tamafios o dimensiones se encasillan en los grupos numero cuatro y

nueve (0.5 %).

La forma se complementa con cuerpos del tipo C1 y C5 (0.5 % c/u); los

brazos son EAB, y El1 (0.5 % c/u); las piernag no han podido ser

determinadas al igual que los gluteos; los rostros son R2 y R12 (0.5 % c/u).

Pueden ser femeninos como masculinos (0.5 % c/u), gravidos o in gréavidos
(0.5 % cfu), preferentemente estin de pie (PAIL, 0.5 %), presentando un

contorno general semi falico (1 %).

La técnica de modelado utilizada a sido la M3 (1 %), empleando pastas de
texturas gruesas (X3), y medianas (X2, 0.5 % c/u); uniformes ( U) y no

uniformes (NU, 0.5%); de aspecto laminar (LA) o poroso (0.5% c/u); a
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nivel de combinaciones tenemos X3UL, X2NUP (0.5% c/u) {(Ver Tabla N°

51).

El desgrasante a sido aplicado de modo muy denso (D4) y poco denso (D2,
0.5 % c/u); distribuido irregular (I) o regularmente (R, 0.5 %). Esta
compuesto, en combinaciones alternadas, por particulas de cuarcita, silice,

chert, basalto, limolita, y gravilla (0.5 %, c/u).

Por efectos de la coccidén estas pastas pueden ser resistentes (Rs) o
quebradizas (Qu, 0.5 % c/u); con fracturas irregulares (1 %), transversales

(Tr), o angulares transversales (AnTr, 0.5 % c/u).

Las secciones transversales revelan arcillas de oxidacién incompleta (In, 1

%), con estratificaciones A3 v B4 (0.5 % c/u).
y

Los tratamientos superficiales observados para esta subclase de figurines a
sido el alisado en linea (AL2) y el alisado pulido (ALPU, 0.5 % c/u) (Ver

TablaN® 41).
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Las técnicas de elaboracién de los disefios a sido el inciso en linea (I1) y el
inciso en linea y agregado de partes (I1AF, 0.5% c/u). Los disefios

observados en esta subclase de figurines son: H4 y H27 (0.5 % c/u).

11.16.4.3.- LA SUBCLASE PLANO CONCAVO (c):

Fue establecida con un solo ejemplar {0.5%), se caracteriza por
presentar el tocado consignado como TC9 (Figura N°¢ 14), la forma se
complementa con un rostro del tipo R9, el cuerpo y las extremidades no han
podido ser determinadas, al igual que el sexo y su cualidad, aunque se
presume sea femenino no gravido en posicién de pie, el tamafio del ejemplar

es del grupo cuatro, de contorno falico.

La técnica de modelado utilizada a sido la M3, la textura de su pasta es

gruesa (X3), no uniforme (NU), de aspecto laminar (L), es decir X3NUL

(Ver Tabla N° 51).

El desgrasante a sido aplicado de modo denso (D3) distribuido
regularmente (R), compuesto de particulas de cuarcita, silice, y chert. Por
efectos de la coceidn esta pasta eg resistente (Rs) con fractura regular (Re),
recta transversal (RtTr). La seccibn transversal revela arcillas de oxidacién

incompleta (In), con estratificacion B4.




Los tratamientos superficiales observados para esta subclase de figurines a

sido el alisado uniforme (AL1), con un acabado natural (TA1) (Ver Tabla
N° 41). Presenta un disefio (H14) ejecutado con la técnica del inciso en

linea y remocién de materia con agregado de partes (IIRENAF).

I1.10.5.- CLASE VALDIVIA ELABORADO FXCISO (T11).

Representa el 6.5 % de la muestra (13 ejemplares; Tabla N° 36) y se
caracteriza fundamentalmente por presentar tocados del tipo TC7, aunque
también pueden ser TC2 o TCS (Figuras N° 14-15, 47), no se identificé
ninguna subclase como tal, pero se noto variaciones morfolégicas minimas
al interior de la clase. Los tamafios se encasillan en los grupos cinco {4%),

seis (1.5%), y cuatro (1%).

La forma se complementa con cuerpos del tipo C3 preferentemente (4 %),
aunque también presentan cuerpos C4 (1.5 % c/u); los brazos son E3C (2.5
%), E3A, E3By E6 (0.5 % c/u), las piernas observadas son P2,P3,P4,y
P6 ( 0.5 % c/u), los _gluteos son G3 (3.5 %) vy G2 (0.5 %); los Gnicos

rostros observados son R3 (3 %).

La mayoria de los ejemplares son de sexo femenino (3%), pero los hay

también masculinos (1 %), y bisexuales (0.5%), la cualidad por excelencia



es la de no gravidez (3 %), pero no se descarta que puedan haberlos

gravidos.

Preferentemente estan de pie, PA1 (5.5 %) y PAO (0.5%), aunque podrian
existir ejemplares sedentes. Presentan en general un contorno no falico (4.5

%o).

La técnica de modelado utilizada a sido la M3 (6.5 %), empleando para ello
pastas de texturas medianas (X2, 3.5 %), finas (X1, 2%), gruesas (X3) y
muy gruesas (X5, 0.5 % c/u), miformes ( U, 3.5 %) y no uniformes (NU, 3
%); de aspecto laminar (LA, 4.5 %), o compacto (C, 2 %); a nivel de
combinaciones tenemos: X2NUL (2%), X1UC (1.5%), X2UL (1%), X3UL;

XINUL; y X5NUC {0.5% c/u) (Ver Tabla N° 53).

El desgrasante empleado es denso (D3, 4.5 %), y poco denso (D2, 2 %),
distribuido regular (R, 3.5 %), o irregularmente (I, 3 %). Esta compuesto,
en combinaciones alternadas, por particulas de cuarcita (4.5 %), cuarzo (4.5
%), silice (5 %), basalto (2.5%), chert, concha molida, arena fina de playa

(1.5% c/u), limolita, biotita, pedernal y yeso (0.5 % c/u).



Por efectos de la coccibn estas pastas pueden ser resistentes (Rs, 5.5 %), o
quebradizas (Qu, 1 %); con fracturas regulares (Re, 3.5 %), o irregulares
(Ir, 3 %); de formas rectas transversales (RiTr, 3 %), transversales (Tr, 2

%], concoidales transversales (CoTr), rectas (Rt), o angulares (0.5% c/u).

Las secciones transversales revelan arcillas de oxidacién incompleta (In, 6
%), o simplemente no oxidadas (No, 0.5 %}; con estratificaciones A3 (5 %),

B4 (1%), y A7 (0.5 %).

En lo que se refiere a los acabados de superficie se pudo distinguir los
siguientes: TA1TA4 (3.5 %), TA4 (1.5 %), TAl (1%), y TA2 (0.5%); los
tratamientos superficiales observados para esta clase de figurines a sido el
alisado pulido (ALPU, 4 %), el pulido en linea (PU2, 1.5 %), el pulido

uniforme (PU1) y el pulido en surco (PU3, 0.5% c/u) (Ver Tabla N° 43).

A nivel de representacién de cabellos y otros, tenemos: H2 (1%); H3; HS;
H9; H11; H13; H18; y H25 (0.5 % c/u). Las técnicas de disefio empleadas
para ejecutarlos fueron el inciso en linea (I1), el inciso en linea con
agregado de partes (I1AF, 1.5% c/u), el inciso en linea con la remocién de
materia (IIREM), el inciso en linea con el excavado y la remocién de
materia (I1ExRem), y el inciso punteado combinado con el inciso en linea

(1211, 0.5 % c/u).




IL10.6.- LA CLASE RIO CHICO HUECO (T12).

Fue establecida con un solo ejemplar (0.5%), se caracteriza por
presentar el cuerpo C1, y el tocado consignado como TC3b (Figuras N° 14, y
22), la forma se complementa con un rostro del tipo R3, los brazos son del
tipo E1, en tanto que las piernas no han podido ser determinadas. El ejemplar
tipo es de sexo femenino en estado de gravidez, estd de pie (PA1l), el tamafio

del ejemplar es del grupo dos, y en general presenta un contorno félico.

La técnica de modelado utilizada a sido la M1, la textura de su pasta es fina

(X1), uniforme (U), de aspecto poroso (P), es decir X1UP (Ver Tabla N°

56).

El desgrasante a sido aplicado de modo poco denso (D2) distribuido
irregularmente (I), compuesto de particulas de cuarcita, cuarzo, chert, caliza,
basalto, y arenisca. Por efectos de la coccibn esta pasta es resistente (Rs) con
fractura irregular (Ir), transversal (Tr). La seccién transversal revela arcillas

de oxidacion completa (O), con estratificacién Al.

Los tratamientos superficiales observados para esta subclase de figurines a
sido el alisado uniforme (AL1), con un acabado natural (TA1) (Ver Tabla N°
45). Presenta un disefio (H10) ejecutado con la técnica de excavacion,

remocidn de materia con agregado de partes (EXREAF).




11.10.7.- LA CLASE RIO CHICO (T13).

Representa el 4 % de la muestra (8 ejemplares; Tabla N° 36) y se
caracteriza fundamentalmente por presentar tocados del tipo TC10, aunque
también pueden ser TClb (Figuras N° 14-15, 48), con acabados
superﬁci-ales TA4. No se identificé ninguna subclase como tal, pero se noto
variaciones morfolégicas minimas al interior de la clase. Los tamafios se

encasillan en los grupos cinco (2%), uno, tres, seis, y nueve {(0.5% c/u).

La forma se complementa con cuerpos del tipo C3 preferentemente (1.5 %),
aunque también presentan cuerpos C4 (1 % ), C1 y C5 (0.5 % c/u); los brazos
son E7 preferentemente (3 %), aunque los hay del tipo E3C (0.5 %); las
piernas observadas son P1 (1%), P1b, y P8 { 0.5 % c/u); los gluteos son G1
(1%) G2y G3(0.5% c/u); los rostros observados son R12 {1%), R1, R9,

yR11 (0.5 % c/u).

La mayoria de los ejemplares son de sexo femenino (2.5%), pero los hay
también asexuados (1 %), la cualidad por excelencia es la de no gravidez (3
%), pero los hay también gravidos (0.5%). Preferentemente estén de pie
(PA1, 4%), aunque podrian existir ejemplares sedentes. Presentan en general

un contorno trunco triangular (2 %), en menor proporcién filico (0.5 %).



La técnica de modelado utilizada a sido la M3 (4 %), empleando para ello

pastas de texturas medianas (X2, 1%), y gruesas (X3, 3%); uniformes ( U,
1.5 %) y no uniformes (NU, 2.5 %); de aspecto laminar (LA, 3.5 %), o
compacto (C, 0.5 %); a nivel de combinaciones tenemos: X3NUL (1.5%),

X3UL, X2NUL (1% c/u), X3UC (0.5%) (Ver Tabla N° 54).

El desgrasante empleado es denso (D3, 3 %), y poco denso (D2, 1 %),
distribuido regular (R, 3 %), o irregularmente (I, 1 %). Esta compuesto, en
combinaciones alternadas, por particulas de cuarcita (4 26), cuarzo (3.5 %),
chert (2 %), silice (1.5%), limolita, granito (1% c/u), riolita, y basalto (0.5

% c/u).

Por efectos de la coccibn estas pastas son resistentes (Rs, 4 %), con fracturas
regulares (Re, 4 %), de formas rectas transversales (RtTr), angulares

transversales (AnTr, 1.5 % c/u), o simplemente rectas (Rt, 0.5%)

Las secciones fransversales revelan arcillas de oxidacién incompleta (In,
2%), no oxidadas {No, 1 %), y oxidadas completamente (O, 0.5%); con

estratificaciones B4 (1.5%), B8 {1%), B2 y A3 (0.5 % c/u).



Los tratamientos superficiales observados para esta clase de figurines a sido

el pulido uniforme (PU1, 2%), el pulido en surco (PU3, 1%), el pulido en

linea (PU1), y el alisado pulido (ALPU, 0.5 % c/u) (Ver Tabla N° 44).

A nivel de disefios se detecto solamente uno el H22, ejecutado mediante la

técnica de excavado (Ex).

I1.10.8.- LA CLASE VAILDIVIA CILINDRICO (T14).

Fue establecida con un solo ejemplar (0.5%), se caracteriza por
presentar un tocado el tipo TCld (Figuras N° 14, 48), la forma se
complementa con un rostro del tipo R3, cuerpo C2, brazos El, gluteos G3,
en tanto que las piernas no han podido ser determinadas. El ejemplar tipo es
de sexo femenino en estado de in gravidez, estd de pie (PAl), el tamafio del

ejemplar es del grupo cualro, y en general presenta un contorno semi falico.

La técnica de modelado utilizada a sido la M3, la textura de su pasta es

mediana (X2), uniforme (U), de aspecto laminar (L), es decir X2UL (Ver

Tabla N° 56).

El desgrasante a sido aplicado de modo denso (D3) distribuido regularmente

(R), compuesto de particulas de cuarcita, cuarzo, y chert. Por efectos de la



coccibn esta pasta es resistente (Rs) con fractura regular (Re), recta (Rt). La

geccidn transversal revela arcillas no oxidadas (No), con estratificacién AS.

Los tratamientos superficiales observados para esta subclase de figurines a
gido el pulido uniforme (PU1), con un acabado natural (TA1) (Ver Tabla N°

45). Presenta un disefio (H19) ejecutado con la técnica de excavacion (EX).

11.10.9.- BANQUITOS (BANQ).

Los banquitos de cerdmica constituyen un 2.5 % de la muestra (5
ejemplares, Tabla N°36) y se caracteriza fundamentalmente por representar
animales estilizados (2 %) o explicitos (0.5 %) (Figura N° 12), carecen de
sexo definido (asexuados) y de cualidad alguna, se han establecido los
signientes tipos de contornos para los banquitos (Figura N° 11): Bang2 (1 %),
Bang3 (1%), y Bang4 (0.5%). Los tamafios se encasillan en los grupos cuatro

(1.5%), cinco, y siete {0.5% c/u).

La forma se complementa con cuerpos de planta elipsoidal u ovalada, con
piernas del tipo P1 (1%), no presentan tocados, brazos, o gluteos. Los inicos
especimenes que podrian presentar rostros son aquellos que representan

animales explicitos (0.5%).
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Latécnica de modelado utilizada a sido la M3 {2 %), y en menor proporcién
la M2 (0.5%), empleando para ello pastas de texturas gruesas (X3, 3.5%),y
medianas (X2, 0.5%); no uniformes (NU, 1.5 %) y uniformes (U, 0.5 %); de
aspecto laminar (LA, 2 %); a nivel de combinaciones tenemos: X3NUL

(1%), X3UL, X2NUL {0.5% c/u) (Ver Tabla N° 55).

El desgrasante empleado es denso (D3, 2 %), distribuido regular (R, 2 %).
Esta compuesto, en combinaciones alternadas, por particulas de cuarcita,

silice, cuarzo, chert (1.5 % c/u), y basalto (0.5 %).

Por efectos de la coccibén estas pastas son resistentes (Rs, 1.5 %) o
quebradizas (Qu, 0.5%), con fracturas regulares (Re, 1.5 %), o uregulares
(Ir, 0.5%) de formas angulares transversales (AnTr, 1 % c/u), rectas

transversales (R{Tr), o simplemente angulares (An, 0.5% c/u)

Las secciones transversales revelan arcillas de oxidacién incompleta (In, 1.5

%), y no oxidadas {No, 0.5 %); con estratificaciones B4 (1%), B8 y A3 (0.5

% cfu).

Los tratamientos superficiales observados para esta clase de figurines a sido

el pulido en surco (PU3, 1.5 %), el alisado uniforme (AL1) (Ver Tabla N°
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46), y el patrén combinado alisado pulido (ALPU, 0.5 % c/u); con acabados

TA4 (1.5%) y TA1 (0.5%).

. A nivel de disefios se detecto solamente uno el H16, ejecutado mediante la

técnica de excavado (Ex).

I1.10.10.- EJEMPLARES DE CLASES NO DETERMINADAS CLARAMENTE.

11.10.10.1.- EJEMPLARES DE CLASES T7bh O T8.
Representan el 9.5 % de la muestra (19 ejemplares; Tabla N°® 36), por
sus grados de integridad no presentan las porciones de los tocados, y
rostros, se corresponden a ejemplares de tamafios siete (4.5%), cinco (2%),
seis, y nueve (1.5% c/u); no grdvidos, de sexo femenino(7%), y masculino
(1.5%); de pie (PAl, 8.5%; PAO, 0.5%) y sentados (SEO0, 0.5%). De

contorno general indeterminado, aunque bien podrian ser filicos (1%)

Presentan cuerpos del tipo C4 (5 %), C3 (2%), C5 (1.5%), y C1 (0.5 %);
brazos EAA (1%), E3C,y EAB (0.5 % c/u); piemas P1 (2.5%), P3, y P4 (

0.5 % c/u); gluteos G2 (4.5 %), G3 vy G1 (1% c/u).

Ejecutados con la técnica de modelado M3 (9 %), y M5 (0.5%), empleando

para ello pastas de texturas gruesas (X3, 7.5 %), medianas (X2, 1.5%), y
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finas (X1, 0.5 %); uniformes ( U, 4 %) y no uniformes (NU, 5.5 %), de
aspecto laminar (LA, 9 %), o compacto (C, 0.5 %); a nivel de
combinaciones tenemos: X3NUL (4.5%), X3UL (2.5%); y XINUC (0.5%)

(Ver Tablas N° 48).

El desgrasante empleado es denso (D3, 7.5 %), y poco denso (D2, 2 %),
distribuido regular (R, 3.5 %), o trregularmente (I, 6 %). Esta compuesto,
en combinaciones alternadas, por particulas de cuarcita (9.5 %), cuarzo (8.5

%), silice (6 %), limolita, arena fina de playa, yeso, y pedernal (0.5 % c/u).

Por efectos de la coccién estas pastas pueden ser resistentes (Rs, 8 %), o
quebradizas (Qu, 1.5 %); con fracturas regulares (Re, 8 %), o irregulares
(Ir, 1.5 %), de formas rectas transversales (RtTr, 3.5 %), angulares
transversales (AnTr, 5 %), concoidales transversales (CoTr), o angulares

(0.5% cfu).

Las secciones transversales revelan arcillas de oxidacién incompleta (In,
5.5%) con estratificaciones A3 (4.%), B8 (3.5%), B4 (1.5%), y All (0.5

%),



En lo que se refiere a los acabados de superficie se pudo distinguir los
signientes: TA4 (8.5 %), v TAl (1%); los tratamientos superficiales
observados han sido el pulido en linea (PU2, 5 %), el pulido vniforme (PU1,
2.5%), el pulido en surco (PU3, 1.5%), y alisado en linea (AL1, 0.5 %)

(Ver tablaN® 42).

Un solo disefio {corporal) fie detectado, el H32, ejecutado mediante el

inciso en linea (I1).

11.10.10.2.- EJEMPLARES DF CLASES Ti0 O T11.

Representan el 4.5 % de la muestra (9 ejemplares; Tabla N° 36), por
sus grados de integridad no presentan las porciones de los tocados, rostros,
ni brazos. Se corresponden a ejemplares de tamafios seis (3%), y siete
(1.5% c/u); no grévidos, de sexo femenino; de pie (PAl, 4%; PA2, 0.5%);

de contorno general indeterminado, annque bien podrian ser no falicos.

Presentan cuerpos del tipo C4 (3.5 %),y C3 (1%); piernas P2, P3a, y P4 (

0.5 % c/u); gluteos G2 (3.5 %), G1 y G3 (0.5 % c/u);.

Ejecutados con la técnica de modelado M3, empleando para ello pastas de
texturas gruesas {X3, 4 %), medianas (X2, 2%), y muy gruesas (X4, 0.5 %),

uniformes ( U, 3.5 %) y no uniformes (NU, 1 %); de aspecto laminar (LA,



4.5 %); a nivel de combinnciones tenemon: X2UL, X3UL (1.5% co/u);

X2NUL, X3NUL, y XAUL (0.5% c/u) (Ver Tabla N® 52).

El desgrasante empleado es denso (D3, 2.5 %), y poco denso (D2, 2 %),
distribuido regular (R, 2 %), o irregularmente (I, 2.5%). Esta compuesto, en
combinaciones alternadas, por particulas de cuarcita (3 %), cuarzo (4.5 %),

silice (3.5 %), chert (2.5%), limolita, basalto, y concha molida (0.5 % c/u).

Por efectos de la coccidn estas pastas pueden ser resistentes (Rs, 4.5%),
con fracturas regulares (Re, 4 %), o irregulares (Ir, 0.5 %), de formas

rectas transversales (RtTr, 3 %), y angulares transversales (AnTr, 1..5%).

Las secciones transversales revelan arcillas de oxidacién incompleta (In,
4%), o no oxidadas (No, 0.5%), con estratificaciones A3, B4 (2 %), y B8

(0.5 %).

En lo que se refiere a los acabados de superficie se pudo distinguir los
siguientes: TA4 (3.5 %), v TAl (1%); los tratamientos superficiales
observados han sido el pulido en linea (PU2, 4 %), y el pulido en surco

(PU3, 0.5%) (Ver Tabla N° 42).
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11.10.19.3.- EJEMPLAR CLASE T1 O T2.

Un solo ejemplar (0.5%) ejecutado en cerdmica se asemeja a estos
tipos de figurines liticos (ejemplar N° 170), de sexo indeterminado (podria
ser asexuado), no gravido, parado (PA1); sin tocado; con rostro R1; brazos
E!; cuerpo Cl; gluteos Gl; y piernas no determinadas. Se corresponde al

grupo de tamafio seis, v presenta un contorno general filico,

La técnica de modelado utilizada a sido la M2, la textura de su pasta es

gruesa (X3), uniforme (U), de aspecto poroso laminar (PL), es decir

X3UPL (Ver Tabla N° 56).

El desgrasante a sido aplicado de modo muy denso (D4) distribuido
regularmente (R), compuesto de particulas de cuarcita, silice, cuarzo, y
arena fina de playa. Por efectos de la coccién esta pasta es quebradiza (Qu)
con fractura irregular (Ir), angular transversal (AnTr). La seccién

transversal revela arcillas de oxidacidén incompleta (In), con estratificacién

B4.

El tratamiento superficial observado es el alisado en linea (AL2), con un

acabado natural (TA1) (Ver Tabla N° 45).
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CAPITULO TERCERO.

CONSIDERACIONES FINALES DEL ANALISIS: INTERPRETACION Y

DISCUSION FINAL DE LOS DATOS Y RESULTADOS OBTENIDOS .

M1.1) ORDENAMIENTO MORFO-FUNCIONAL Y ANALISIS MODAL.

Como se ha visto, uno de los aspectos importantes en la elaboracién de un

artefacto ceramico, sea este una vasija o un figurin:

radica en la seleccion de los modos que tengan significacion social y
cultural. El juego de modos debe reflejar ciertos aspectos de los
artefuctos como por ejemplo, aspectos funcionales, estilisticos o
tecnoldgicos, y lo que se trata de hacer es indagar estos aspectos
mediante el estudio de variacion modal dentro de una direccidn
determinada, y también asociaciones modal entre dos o mds
dimensione” (Dominguez:1990:60)

Lathrap (1962:226-7) sefiala que :

Desde el punto de vista del arguedlogo. los modos son el conjunto de
agregados de datos a lo largo de una dimension especifica del andiisis
cerdmico...... Desde el punto de vista particular, los modos representan

los sigmas (degrees of freedom) a las alternativas aprobadas
culturalimente .

Por lo tanto:

Un rango continuo que abarca solo parte de la variacidn posible
suglere que solo un modo fue reconocido en esta dimension particular
mientras que un rango continuo en toda la variacion posible nos dice
gue esta dimensidn no es cualitativamente significativa, ya que desde el
punto de vista del ceramista dentro de una cultura particular, los
modos representan alternativas culturales aceptadas (op.cit).
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Por definicidn, los modos de una misma dimensidn son mutuamente
excluyentes. A lo largo de cualquier dimension, la variacion puede ser
continua o discontinua. Cuando la variacion es discontinua, los modos
son representados como atributos cualitativos discretos. La variacion
continua puede ser examinada por una distribucion de frecuencias. El
nitmero de modos a lo largo de una dimension, entonces, corresponde a
un numero de modos estadisticos de la distribucion de frecuencias.
Como seflala Spaulding (1960:441), los modos pueden ser usualmente
definidos sin recursos a la técnica estadistica de ajuste a curvas
distribucionales(Raymond, et.al. 1975:5)

De esta manera las combinaciones de modos de diferentes dimensiones y/o

subdimensiones son “....estudiados cuantitativamente por medio de tablas de

contingencia, en términos de presencia, ausencia y frecuencia relativa de

estos” (Dominguez:1990:61).

El andlisis presentado en el capitulo dos de esta tesis me permitié establecer, a
partir de la descomposicién de cada uno de los ejemplares de la muestra,
atributos o elementos particulares de la forma, del estilo y de la tecnologia, que
permiten entender como se llevé a cabo el proceso de produccién alfarera:
aproximandonos al modo en que se estaban combinando distintas propiedades
fisicas en una determinada clase, subclase o variante de figurin, ya sea con algin

propésito fijo o no, dentro de los cdnones de valoracién ideolégica y

sociocultural de sus creadores y usuarios.

De esta manera se desprende de la observacién de las respectivas tablas de

contingencia, lo siguiente:




IL1.1.-ATRIBUTOS DISCRETOS: MACROCATEGORIA ESTILO.-

DIMENSION FORMA.

En lo que se refiere al Genero, destaca la preeminencia de ejemplares

femeninos (69%) en todas las clases de figurines, en relacién a aquellos
considerados como masculinos (6%), que se dan en la muestra entre las clases
T7, T8, T10, y T11; aunque es muy probable que se den también en las olras
clases. Es decir que es un atributo poco frecuente pero comun u ordinario a

todas las clases de figurines Valdivia, desde T7 a T13.

Algo similar estaria ocurriendo con los atributos de asexualismo (3%) y de
bisexualismo (1%), en lo que se respecta a su presencia en todas las clases de
figurines, aunque en la muestra el primero aparece en ejemplares clase T7 y

T13, v el segundo en ejemplares clase T10y T11.

Considero sin embargo que estos atributos tienen un caracter especial que los
hace poco comunes, poco ordinarios, por ende poco frecuentes, que podria
estar indicando cada uno, la existencia de un contenido ideolégico-social tnico
v muy particular, ya se de ambivalencia, dualidad, comenplementareidad, o de
simple negacion; cuya valoracion los diferencia notoriamente de los afributos

femeninos y/o masculinos de caracter mas ordinario.




En lo que atafie al Contorno uno, destaca la preferencia en casi todas las en

todas las clases de figurines de la posicién erguida o de pie (81,5%), tanto asi
que presenta una serie de variantes (5), especialmente entre los ejemplares de

las clases T7 y T8, destacandose por su frecuencia la PA1 (71%).

En menor proporcion se tiene ejemplares sentados o sedentes (4.5%), que
guardan intima relacién con la presencia de banquitos o asientos de arcilla . Es
interesante anotar que los ejemplares sentados ocurren en la muestra
preferentemente en la clase T7, y en menor grado en la T9. Sin embargo Zeller
(s.£:14-15) presenta varios figurines sentados que se corresponden a mis clase
T8 y T11, asi como un ejemplar del tipo san Pablo (T15}, lo que podria sugerir

la presencia de este atributo en todas las clases de figurines Valdivia.

Considero que este afributo esta relacionado, junto con la existencia de
banquitos de arcilla, con la idea de “rango™ o de diferenciacién de estatus,
siendo a su vez un atributo poco frecuente pero comun, que era utilizado

esporadicamente por los ceramistas, y debido a causas especiales y

determinadas.

La presencia de banquitos en nuestra muestra es minima (2.5%), y esta en

relacién directa con la presencia de figurines sedentes, presentan gran variedad




en la manera de hacer su contorno general, a partir de una estructura bésica

determinada

En lo que concierne al Contorno dos, se nota la preferencia del atributo falico-
femenino (55%) especialmente en figurines de las clases T7 y T8, aunque

aparece también en figurines de las clases T9, T10, T12, vy T13.

Este sincretismo filico siempre aparece vinculado al genero femenino de los
figurines, antes que a cualquier otro afributo de genero, lo cual implica una
fuerte valoracién ideolégico-social inherente a esta asociacién, que apunta a
concepciones esquematicas duales o complementarias en la manera de
concebir, entender y explicar la organizacién del mundo, tanto en lo espiritual
como terrenal, lo cual era un fenémeno comiin en el édrea andina, antes y

después del arribo de los europeos (Lathrap: 1986.; Marcos:1986¢).

El atributo semi filico (5% ) que ocurre entre los figurines clase T10, y en
menor grado las clases T8 y T14, parece marcar el transito entre el cardcter
falico-femenino de los figurines con aquellos no filicos (4.5%) o
explicitamente masculinos o femeninos que son propios de la clase T11, esto
coincide con lo postulado por Mariela Garcia (1986) para los figurines de

Real Alto, lo cual estaria ocurriendo a finales de la fase 1II e inicios de la IV.
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El afributo trunco triangular (2%) que aparece siempre asociado a la clase T13,
es una variante atipica del contorno falico, vinculada a una pauta ideologica

particular y especifica aun no determinada.

Para los banquitos de arcilla, la subdimensién "Contorno dos" hace mencién a

los siguientes atributos zoomorfo (0.5%), y estilizado (2%).

La costumbre de estilizar figuras de animales, muy probablemente al oso
hormiguero, en las siluetas de algunos banquitos, o la de representar
detalladamente la imagen de algin animal determinado, como la tortuga

terrestre o jicotea, es una constante en los banquitos del corte A de Rio Chico.

Esta estilizacion o representacién directa de animales en las siluetas o formas
de los banquitos ya fue indicada en los “banquitos de Chaman™ ilustrados por
Lathrap, Collier y Chandra (1980:79, artefactos N° 117-120), o por Zeller
(1974:18) en donde se tienen representaciones de jaguares y osos hormigueros,

incluso  existen aquellos con  representaciones  antropozoomorfas

(Marcos:1988:99-100, hallazgo Fs-1425)

El banquillo o asiento, generalmente de madera, es un elemento cultural de

amplia dispersién y utilizacién en sociedades v culturas de floresta tropical,




tanto del pasado como de las actuales, donde por lo general sirven como
marcadores de status, destinados a resaltar el rango que tenia su poseedor o
usuario por encima de los demés, muchos autores las denominado “Asientos de

poder” (Presley Norton comunicacién personal 1991).

En la cultura Valdivia las representaciones de estos artefactos en arcilla, estén
al parecer, intimamente relacionadas al 4mbito de lo ceremonial y/o magico,

sea religion, chamanismo o ambas, antes que a cualquier otra funcién de

cardcter profano.

Las claras o estilizadas representaciones de animales, hombres, u hombre-
animal apuntan a tal finalidad, sin olvidar el valor sociocultural e ideologico
(simbolismo) que estarian teniendo, para la sociedad valdiviana, los animales

asi representados (Jaguar, Oso hormiguero y Tortuga).

No hay que descartar con todo, su potencial utilizacién por parte de gentes

principales, desvinculadas de las actividades no profanas.

En lo concerniente a la Cualidad, ¢l atributo no gravido es el que predomina

(75.5%) en todas las clases de figurines, menos en T12, por haberse constituido

esta clase por un solo ejemplar en estado de gravidez.




El afributo que da el cardcter gravido a los figurines, aparece en un 5.5% de la
muestra, especialmente en figurines de la clase T7 y en menor grado en las

clases T8, T10, T12 y T13, siempre asociada al atributo de genero femenino.

Es bastante significativo el hecho de que casi todas las figurinas prefiadas o
gravidas, presentan este atributo mediante una cdpsula hueca con pequefias
piedrecillas o granulos de arcilla en su interior, haciendo presumir su funcién
como sonajeros vinculados a practicas ceremoniales relacionadas con el
embarazo. Ahora bien, el sonajero es un instrumento ritual-ceremonial por
excelencia, de amplia difusién y uso en culturas de la floresta tropical y del

mundo entero (Presley Nortén comunicacién personal 1991).

Pese a que el atributo bicéfalo, no esta presente en la muestra, es necesario
considerarlo en esta discusion, al considerarla como otra manifestacion fisica
que apunta a la existencia de un sistema dual, existente en los procesos de
pensamiento Valdivia, antes que la intencién de representar una condicién

biolégica aberrante, que por lo demds no se dio en la poblacién de dicha

cultura.
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En lo que concierne al_Tecado, todos sus afributos estdn intimamente
relacionados al cardeter filico, semi filico o no filico de los figurines, y son

factor clave en la identificacién y clasificacion morfologica o de clase.

Se ha podido establecer que existe una estrecha y determinante relacién entre
la clase, subclase o variante especifica de figurin, con atributos especificos
(clases, subclases o variantes) del tocado; y entre estos con los atributos del
contorno dos, es decir con la presencia o ausencia del cardcter falico

sincrético, parcial o completo, en los figurines.

Estos atributos de tocados puestos en linea, parecen sugerir un esquema de
desarrollo y bifiurcacién en los patrones de manufactura , disefio y
representaciéon de la cabeza del figurin Valdivia , caracterizado por su
complejidad progresiva. En todo caso es claro que algunos de ellos poseen
connotaciones cronolégicas y/o tipologicas especificas, como se vera al tratar

de las clases de figurines y sus relaciones contextuales y estratigréficas

(IIL2.2).

En la muestra el atributo de mayor proporcién observado es el TC1 (32.5% ),

es caracteristico de la clase T7, a acepcion de TC1ld que caracteriza a T14.
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TC1 esta intimamente relacionado con el sincretismo filico y semi filico de

estos figurines.

En su conjunto el atributo TC2 (32%) casi iguala en proporcién a TC1, siendo
la variante TC2a caracteristico de los figurines clase T8, en tanto que la

subclase TC2b lo es de la clase T9, en ambos casos estdn vinculados con el

sincretismo filico o semi falico de ellos.

El atributo TC3 (1%) se hizo presente en un figurin de clase T8 y en un T12, en
ambos casos hay vinculacién con el sincretismo filico y semi filico. Los
atributos TC4 (0.5%), TC5 (4.5%), TC6 (1%), TC8 {0.5%), y TC9 {0.5%),

estdn relacionados a los figurines T10, y al sincretismo falico de los mismos.

El atributo TC7 (3%) es caracteristico de los figurines clase T11, y constituye

una clara separacién del tocado de todo tipo de sineretismo filico o semi falico

atribuible a estos figurines.

TC10 (2%) es caracteristico de los figurines clase T13, y de su sincretismo

semi falico.
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En lo que concierne al Restre, al igual que para el tocado, sus atributos puestos
en linea revelan a simple vista una secuencia lineal progresiva de disefio o
representacién del rostro en los figurines Valdivia, mucho més clara que
podrian y deben tener connotaciones cronolégicas y/o tipolégicas especificas,

pero en un panorama mucho més basto y complejo que esta sola subdimension.

Del andlisis de la muestra se desprende que algunos de estos atributos de rostro
a menudo se vinculan a dos o mds clases de figurines, lo cual es un indicador
de que ciertos elementos y combinaciones faciales, no estdn restringidos a una

sola clase de figurin ni aun perfodo temporal especifico.

El atributo de rostro més usado preferentemente en la muestra del corte A de

Rio Chico, a sido el R3 ( 11.5%) que aparece en figurines clase T7, T8, T9,

T10, T11,y T12.

En menor pero igual proporcién (9%c/u) aparecen los afributos R2 y RS,
ambos aparecen especialmente en figurines clase T7, aunque R2 fue observado
también en ejemplares clase T8a, T10, y T9, y RS en figurines clase T8b. Los

otros atributos de rostro aparecen en mucha menor proporcién tal y como se lo

puede ver en la Tabla N°8.




Ordenando esta informacién del la perspectiva de la clase formal tenemos que:

- Figurines T7 presentan atributos de rostro R1, R2, RS, R6, R7, R8, R19,
y R12.

- Figurines T8, atributos R2, R3, R5, R8, y R12.

- Figurines T9, atributos R2, R3, R8 y R12.

- Figurines T10, atributos R2, R3, y R12.

- Figurines T11 inicamente presentan atributos R3.

- Figurines T12, iinicamente R3.

- Figurines T13, afributos R1, R9, R11, R12, yR13.

- Figurines T14 inicamente atributos R3.

- Figurines T15 tinicamente R9.

Para los Brazes se a considerado un proceso similar a lo registrado para la
subdimensién rostro, siendo bastante llamativo el grado de variabilidad en la
representacién de los brazos, que nos a permitido no obstante, establecer y
graficar una secuencia de desarrollo en sus formas de representacién, que por
lo demés no tiene cardcter de sucesién cronolégica lineal, ya que por lo general
muchos de los atributos de la subdimensién brazos estdn presentes en dos o mas

clases de figurines; sin embargo se nota la intima relacién de determinados




atributos de la subdimensién brazos con clases especificas de figurines, como

es el caso de E7.

De esto se puede deducir, que si bien existen determinados atributos de brazos
socialmente aceptados como universales (E3 por ejemplo), también existen
brazos intimamente ligados con la identidad de especificas clases de figurines

(T13 por ejemplo), asi como con el grado de habilidad artesanal y concepcién

artistica particular de cada artesano.

El atributo mas comtinmente empleado es el E3 (31.5%) , fue observado en
ejemplares de todas las clases de T7 a T13 en cualquiera de sus subclases y
variantes. Sin embargo es de recalcar que E3a no fue observado entre los
figurines clase T12 y T13; E3b no se observo en figurines clase T8; T12 y T13;

y E3c¢ no fue observado en figurines clases T12.

En proporcién y recurrencia le sigue el afributo E4 (11%), que aparece en
figurines clase T7, T8, y T10; es de mencionar que EAb no fue observado en

figurines clase T7.
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Los demds atributos a mi parecer, guardan cierta relacién en sus proporciones
(ver Tabla N° 9) aunque en la muestra varios no estdn adecuadamente

representados ( ES, E6, E8, E9 y E10).

A nivel de clases de figurines tenemos que:

- Figurines de la clase T7 presentan brazos El, E2, E3, Ed4a, ES, E8, y
E9.

- Figurines clase T8 presentan brazos E1, E3a, E3c, E4, y E10.

- Figurines clage T9 presentan brazos E3 v E10.

- Figurines clase T10 presentan brazos E1, E3, y EA.

- Figurines clase T11 presentan brazos E3 y E6.

- Figurines clase T12 presentan brazos E1.

- Figurines clase T13 presentan brazos E7 y ocasionalmente brazos E3c.

- Figurines clase T14 presentan brazos E1.

En lo que respecta al Cuerpe se aprecia en general un creciente y gradual
desarrollo en cuanto a la manera de representar sus contornos, intimamente

relacionado con la manera de representar los brazos. Sin embargo considero

que no existe una relacioén directa entre estos atributos corpéreos y clases
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especificas de figurines, sino mds bien, que todos estos atributos estuvieron

asequibles a cualquier clase de figurin, y tendrian validez inter temporal.

Como se puede apreciar en la tabla N° 10, la mayor proporcién de estos
atributos la tiene C4 (36.5%), seguida de C3 (22%), CS (125), C1 (5.5%), y de

C2 (3%).

Ordenando estos resultados en relacién a las clases formales de los figurines,

tenemos que:

- Figurines T7 suelen presentar casi todos los afributos de esta
subdimension.

- Figurines T8, atributos corpéreos C1, C3, C4,y C5.

- Figurines T9, atributos C1, C4, y CS.

- Figurines T10, atributos C1, C3, C4, y CS5.

- Figurines T11, afributos C3, y C4.

- Figurines T12, atributos C1.

B Figurines T13, atributos C1, C3, C4,y C5.

- Figurines T14, presentan atributos C2.
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En lo que respecta a las Piernas se apodido establecer (ver tablaN° 11) que
algunos atributos de esta subdimensién parecen estar relacionados de manera
secundaria con una o mas clases, subclases o variantes especificas de figurines,
es decir que responden a la potestad artistica de los artesanos, a partir de un
conjunto de variables determinado, antes que a una relacién primaria que

involucre el cardcter intrinseco de identidad de determinados figurines.

El atributo de mayor proporcién en la muestra es la P1 (11.5%), seguida por la

P4 (7.5%) y P3 (4.5), los otros atributos constituyen porcentajes menores

(TablaNe 11).

En relacién con las clases formales tenemos que:

- Figurines clase T7 presentan atributos de pierna P1 a P4, y P7.
- Figurines clase T8, atributos P1-P5.

- Figurines clase T9 atributos P4.

- Figurines clase T10, atributos P1, P3, y P4.

- Figurines clase T11, atributos P1-P4, v P6.

- Figurines clase T13, atributos P1y P8.
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Para los figurines clase T12 y T14, no fue posible determinar atributos de

piernas. En los banquitos se observaron atributos P1.

En lo referente a los Gluteos se a podido establecer e ilustrar una secuencia de

desarrollo en la capacidad de representacién de los mismos, la misma que
sugiere que no existe una relacién directa entre especificos atributos de esta
subdimensién con clases especificas de figurines, asi mismo no obedecen a

consideraciones cronologicas o temporales., si no que mds bien estuvieron al

alcance del artesano de manera conjunta en todo momento.

NL1.2.- ATRIBUTOS DISCRETOS: MACRO CATEGORIA ESTILO.-

DIMENSION ESTILO.

IIL.1.2.1.- ACABADO SUPERFICIAL .

Como se ha visto consideramos al Acabade de superficial en dos

niveles de atributos, los atributos del tratamiento de superficie , y los

atributos del acabado o matizado final.

Dentro de los atributos del Tratamiento de superficie se a podido

establecer que las superficies pulidas en general (Pu, y A1Pu) constituyen el
mds alto porcentaje (89%) de utilizacién en la muestra, apareciendo sobre

figurines de las clases T7,aT11, T13 a T14, y en algunos banquitos.
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Las superficies alisadas (Al) en general conforman un porcentaje mucho
menor (10,5% )} de la muestra, apareciendo en figurines de las clases T7,

T8, T10, y en banquitos (Tabla N° 13).

Pese a los porcentajes consolidados (Tabla N°12) obtenidos por separado,
tanto para las superficies pulidas en general (Pu) (69,5%), como para las
alisadas (A1)(10,5%), es el atributo de patrén combinado (A1Pu)(19,5%) la

practica mas representativa del tratamiento de las superficies.

Considerando que la mayoria de los ejemplares son fragmentos o partes
pertenecientes a los cuerpos y/o extremidades de ejemplares, de casi todas
las clases de figurines, es mucho mds probable que los fragmentos o partes
con superficies pulidas, hallan estado combinados con partes alisadas en el
figurin integro original, sobre todo a nivel de rostros y/o tocados. Antes que
partes alisadas lo hallan estado con partes pulidas, a nivel de cuerpos y/o

extremidades.

Para los atributos de Acabado e matizade final tenemos que las superficies

engobadas de rojo (TA4, Tabla N°14), siempre preferentemente vinculadas
con el pulido, estan presentes en mayor proporcién en la muestra (62%),

sobre todo en figurines clase T7 aT11, T13 y banquitos (TablaN°® 15).
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Le siguen en proporcion aquellas que presentan la combinacién de atributos,
engobe-natural (TA1TA4, 17.5%), sobre que aparecen en figurines de las
clases T7 a T11; vienen luego aquellos con la coloracién natural de la
arcilla cocida (TA1, 17%) que aparecen en figurines de todas las clases y
banquitos, menos en T13, y finalmente el bafio (TA2, 3.5%) en figurines

clase T7 y T11 tnicamente (ver Tablas N° 14 y 15).

Es al integrar modalmente los atributos del acabado o matizado final con
los del tratamiento superficial, en que los atributos especificos de la
subdimensién Acabado superficial, existentes en la muestra de Rio Chico, se
hicieron evidentes (Tabla N° 14a), para cada una de las clases y subclases

de figurines de la muestra (Tablas N°.37-46).

Es notoria la estrecha relacién existentes enfre ciertos acabados de
superficie con clases y subclases especificas de figurines, como ocurre entre
las subclases “a” y “b” de la clase T7 (Tabla N° 37), donde las primeras
destacan por sus superficies de coloracién natural, sean estas rugosas
(0.5%), alisadas (3.5%) o pulidas (3.5%); aunque se tiene también
superficies con bafios alisados (2%) y/o pulidos (1%). En tanto que la
segunda destaca por el predominio de los engobes, alisados (1%), o pulidos

(31.5%), o0 en patrén combinado con el alisado sectorial (1.5%).
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Esta relacién entre los acabados superficiales con determinadas vy
especificas clases de figurines, es netamente intencional y deliberada, v no
obedecen en ninguna forma a un proceso técnico de mejoramiento o
derivaciéon de los acabados superficiales, tanto asi que una gran
combinacién de tos estos atributos estan presentes en varias clases de
figurines existentes en una misma época o posicidén cronolégica, tal como se

puede observar en la TablaN°58.

Por ofra parte el alto porcentaje de engobe rojo, que como ya se dijo, se
debe principalmente al uso de pigmentos {minerales) ricos en Oxidos
férricos o en cristales de hematita, presentes en las limolitas amarillas y
rojas, sugiere la manufactura local de la mayoria de los ejemplares,
considerando la abundancia de estos elementos en el sitio de Rio Chico y
sus alrededores, lo mismo que la hematita en pequefios filones en los cerros

circundantes.

[1.1.2.2.- ESTILO DECORATIVO.

En segundo termino consideramos al Esti/e decorative , asi mismo en

dos niveles de atributos, los atributos de la Técnica decorativa . y los

atributos del Disefio. Se a podido establecer que en la muestra los figurines

clase T8 (10.5%) y T10 (6.5%) son los que mds frecuentemente se decoran;
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seguidos por las clases T11 (4.5), T9 (2.5%), y T7 (2%); que contrastan con

las demas clases de figurines y los banquitos (0.5% c/u).

Dentro de los atnbutos de la Técnica decorativa el atributo mias

preferentemente empleado a sido el inciso en linea (I1, 21%), sea solo o
combinado, que aparece sobre todo en las clases T8, T10 y T11; le sigue el
exiso en lineas (EX, 7.5%) que aparece en todas las clases de figurines,
incluso en un banquito, menos en T1T2; la remocién de materia (REM, 4%)
siempre combinada, aparece en ejemplares T8, T10 - T11- y T12; el
agregado de partes (AT, 2.5%) solo o combinado aparece en ejemplares T7,

T8, T10y T12 (Ver Tablas N® 16 y 17).

Llama mucho la atencién que la Ginica técnica decorativa observada para los
figurines T9, T13,y T14 sea la del exiso, lo que podria ser un indicador
de una posible relacién entre especificas técnicas de disefio con especificas
clases o subclases de figurines , o en su defecto con ciertas particularidades
cualitativas de su forma, sin embargo es necesario un estudio mas amplio y

profundo, con una muestra mds grande para poder determinar esto.

Mayores detalles sobre la relacion entre las técnicas de disefio y las clases

de figurines pueden observarse en la TablaN® 59.
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En lo toca con el diseflo se a considerado primeramente al campo de
decoracién, el mismo que preferentemente a'sido el tocado (14.5%), antes
que otras partes estructurales de los figurines, sean estos cuerpos o froncos

(1%), el pubis (0.5 %) o las piernas (0%).

Personalmente no consideré que exista una preponderante relacién entre
campos de decoracién y clases especificas de figurines, sino que era una
potestad del ceramista la de elegirlo, segiin el cardcter simbélico que se
queria resaltar en el ejemplar, y esto acorde 2 la funcién que habria estado
destinada a cumplir, y a las prescripciones ideolégicas de la cosmogénica

imperante, socialmente aceptada, en un momento o época determinada.

Degde este punto de vista el uso del campo de decoracién como marcador
cronolégico, en el caso de los cuerpos o troncos, ya a sido planteado por
Lathrap, Collier, y Chandra {1980:41), segin estos autores el uso del
cuerpo como campo decorativo, a mas de haber sido poco frecuente, estaria
restringido a las fase V. y a los estilos terminales de Valdivia con los

figurines tipo Chacras (op.cit, fig.53, objeto 113).

En la muestra un solo figurin (T11, ejemplar N°® 11) presenta como campo

decorativo el cuerpo, otro ejemplar no incluido en la muestra (Figurin fase
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Valdivia V), procedente del pozo de huaqueo original, presenta como campo

decorativo a mas del tocado, el cuerpo.

El disefio observado en este ultimo ejemplar es muy parecido al que
presenta un figurin Valdivia de la fase V (objeto N° 97) del Catalogo del
Museo del banco del Pacifico (Lathrap, Collier, y Chandra:1980:77), lo que
viene a respaldar lo estipulado por dichos autores, eso sin olvidar que la

posicién estratigrifica de la clase T11 se corresponde a las fases Vy VI de

Valdivia

Habria que agregar que para considerar el campo decorativo, como
indicador cronolégico, debe ser hecho siempre en funcién de un todo, con

los motivos y tipos de disefios ejecutados en dicho campo.

Otro campo decorativo utilizado en los figurines Valdivia y que aparece
como tal en un figurin T7 de la muestra (N® 182) es la regién plbica, tal y
como se aprecia también en los figurines graficados por Meggers, Evans, y
Estrada (1965:Plate 124¢) y por Richard Zeller (1974: pag. 12 y 17). A esto
hay que sumar otro figurin clase T9 (N° 173) que presenta lo que podriamos
considerar una decoracién por pintura precoccién (banda vertical de engobe

rojo en el pubis, no cuantificada como tal), que parece sugerir, junto al
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primero, el uso de la decoracién para expresar o resaltar una condicién
especial y especifica del o los figurines, considerando sobretodo su

ubicacién, lo cual respalda lo sugerido con anterioridad en pérrafos

precedentes.

Los banquitos cerdmicos por lo general no aparecen decorados, como los
figurines, pero cuando lo hacen, se han usado como campos decorativos los
bordes superiores de lo que seria la plataforma superior del asiento, en la
muestra existe un solo caso, no cuantificado en la Tabla N° 17, cuya
posicién estratigrifica esta relacionada a la fase V del Valdivia, en Rio

Chico (OMJPLP-170A).

Ya en lo que respecta al disefio propiamente dicho, sin entrar a discutir los
distintos elementos o motivos que los constituyen, descritos y graficados en

el capitulo anterior, tenemos que:

El disefio més recurrente en la muestra, en mas de una clase de figurines (
T8, T10, y T11) a sido el H2 (5.5%), seguido del H4 (29%) y del H3 (1%).
El disefio H12 (3%) es interesante por cuanto esta relacionado en

exclusividad con la clase T9, por lo demds los otros disefios solo aparecen

enun 0.5% c/u, vinculados a una sola clase de figurines.
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A nivel de clase de figurines se puede observar que la clase més
recurrentemente decorada, y entre la que se da la mayor variabilidad de
digefios, a sido 1a T8 (9%), subclases y variantes, con los disefios H2; H2b;

H4;, H7, H7a; H17; H20; H21; H23; H24; H27;, H29; v H31.

Le sigue la clase T10 (6.5%) con los disefios H2, H3, H4, H6, HS, H14,
H15, H27, H28, y H33; luego la clase T11 (4.5%) con los disefios H2, H3,

HS, H9, H11, H13, H18, y H25. Finalmente la clase T9 (3%) con el diseiio

H12 exclusivamente.

En mucha menor proporcién se tiene las clases T7 (1%) con los disefios
H26 y H30; la T7T8 (0.5%) con el disefio H32; la T12 (0.5%) con el disefio
H10; 1a T13 (0.5%) con el disefio H22; la T14 {0.5%) con ¢l disefio H19; y

finalmente un banquito zoomorfo (0.5%) con el disefio H16.

En sintesis 1lama mucho la atencién que en los figurines Valdivia el campo
decorativo por excelencia sea el tocado, antes que ofras partes. La
existencia de un c6digo simbélico, aun no determinado completamente, que
va desde un simbolismo agro-matriarcal (fertilidad) (Estrada:1958:26) hasta

ciertos ritos de pasaje (Di Capua:1994) y concepciones cosmogonicas

(Stahl:1986), inherente a los distintos tipos de disefios de
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"peinados” y tocados, es un criterio compartido por el comin de los

investigadores del formativo temprano de la costa ecuatoriana.

Personalmente concuerdo con todos estos criterios, y considero que los
alcances de los mismos van mucho mas halla de lo hasta ahora argumentado,
cabria un andlisis mds amplio al respecto con una muestra mucho mayor,
para determinar si las estilizaciones de plantas, hojas y mazorcas de maliz;
de los entramados de las hojas de cade; de los esqueletos de peces y/o
plumas de aves, entre otros, presentes en sus disefios {P. Nortén
comunicacién personal 1992), son tales y no meras representaciones de

cabellos y peinados de los personajes representados en las figurinas

Valdivia.

Sin duda alguna la repeticién de ciertos elementos, motivos y digefios en una
o mas clases de figurines, como lo notado para H2 y H12, implican

concepciones ideolégicas e interpretaciones de rango sociocultural muy

fuertes.

Por otra parte las formas de generacién de los disefios (Shepard:1981:268-

269) involucran criterios estéticos relacionados con concepciones de

desdoblamiento y biparticién, La traslacién horizontal, La traslacién
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horizontal paralela, La traslacién y rotacién, La reflexién y traslacién

horizontal y/o vertical

II1.1.3.- DIMENSION TECNOLOGIA: EL PROCESO DE PRODUCCION
CERAMICA.

Sin lugar a dudas el proceso de produccion alfarera se inicia con la
ubicaciony obtencién de la materia prima, esto es la arcilla, pese a que por
sus limitaciones este andlisis no dispnso de datos fisico-quimicos que
permitiesen establecer relaciones y diferencias a este nivel, entre los datos
geomorfolégicos existentes para el 4drea focal y regional, con los

componentes de las arcillas que conforman las pastas de los figurines

considerados.

Esto habria determinado la identificacién puntual y especifica de las fuentes
de origen de las mismas, no obstante, es mds que seguro el sostener la

procedencia local de la materia prima conque se elaboraron los figurines

WValdivia de Rfo Chico.

Puesto que se conoce que en los valles de Rio Chico y Salango, existen
yacimientos de arcilla apta para la elaboracion de ceramica (Allan y

Allan:1987), incluso muchos de ellos estin plenamente identificados y eran
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hasta hace pocos afios continuamente utilizados en una tecnologia local de

alfareria moderna (Smith y Yafiez: 1983).

A nivel personal pude constatar que una de estas fuentes se encuentra
localizada a poco menos de un kilometro tierra adentro del sitio, en las
cercanfas del actual cementerio de Rio Chico, la misma que aun es utilizada

como punto de extraccién de arcilla por las altareras de la localidad.

Sin embargo hace falta un andlisis mds profundo, por parte de especialistas,
para determinar cabalmente la procedencia y posible correspondencia entre la

arcilla de los figurines de nuestra muestra y las fuentes locales de arcilla.

II.1.3.1.- MANUFACTURA.
El proceso de manufactura involucra dos aspectos fundamentales,

primeramente el tipo de pasta y en segundo lugar la técnica de modelado.

II1.1.3.1.1.- LAPASTA.
La calidad de la pasta por lo general es buena, en la mayoria de las
clases de figurines, la pasta fue analizada considerando primeramente su

textura, los componentes del desgrasante o anti pléstico, y de la resistencia

y forma de fractura.
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IM.1.3.1.1.a- TEXTURA.
Para el andlisis de la textura se considero tres niveles: el tamafio
de las particulas de arcilla (Tabla N° 19), su uniformidad (Tabla N¢ 20),

y por su aspecto general o cualitativo (Tabla N° 21).

De la integraciéon modal de todos estos atributos, se pudo establecer los
atributos especificos de la textura existentes en la muestra de Rio Chico,
tanto a nivel general (TablaN® 22 ) de la muestra, como para cada una de

las clases y subclases de figurines en la misma (Tablas N° 47-56).

En suma se ha establecido la preferencia de texturas medianas a gruesas,
uniformes o no uniformes, laminares o compactas, aunque existen también
en menor grado texturas finas o muy gruesas, porosas o flojas. Es
indiscutible que existe una relacién directa entre la seleccién de las
texturas y la elaboracion de determinadas clases y subclases de figurines,
para tener una visién de conjunto mds clara a este respecto se puede

remitir a la Tabla N° 60, donde se integran los datos de las Tablas N° 22,

47-56.

Es de destacar la preferencia de texturas gruesas uniformes y no
uniformes, laminares, en las pastas de los figurines clases T7 a T10, T13,

y en los banquitos. En segundo lugar las texturas medianas uniformes o no




uniformes, en figurines clases T11 y T14, a mas de log ya indicados en

las tablas citadas.

IM1.1.3.1.1.h.- DESGRASANTE.
Estas texturas estdn combinadas, de manera general, con

desgrasantes densos a poco densos, de distribucion regular e irregular

(Tablas N° 24-26).

Estos desgrasantes estin compuestos preferentemente por (Tabla N°©
23): Cuarcita (92.5%), Cuarzo (83%); Silice (64.5%); Chert (51%);,
Basalto (13.5%); Limolita (12%); Concha molida (9%); Arena fina de
playa (3%); Pedernal (3%); granito (6%); Yeso (2.5%); Biotita (2.5%);
Gravilla (2%); Riolita (2%); Moscovita (1.5%); Tiestos molidos (1%);
Caliza (0.5%); Arenisca (0.5%); Guijos (0.5%); Espiculas de esponja

(0.59%), y Material orgdnico vegetal (0.5%).

Los figurines T7 presentan un desgrasante rico en cuarzo, cuarcita,
gilice y chert, que puede ir acompaiiado ademds de concha molida,
basalto; pedernal; granito; limolita: veso: moscovita; biotita; y riolita.
Preferentemente denso de distribucion regular (23.5%) o uregular
(10%), aunque también puede ser poco denso de distribucién irregular

(10.5%) o regular (0.5%).




Los figurines T8 presentaron un desgrasante rico en cuarzo, cuarcita,
silice y chert, complementado a menudo con pedemal; concha molida;
limolita; tiestos molidos; basalto; guijos; arena fina de playa; gravilla;
moscovita;, y materia orgdnica de origen vegetal. Preferentemente denso
de distribucién regular (5.5%) o irregular {0.5%), aunque también

puede ser poco denso de distribucion irregular (5.5%) o regular (0.5%).

Los figurines T7T8 presentaron desgrasantes similares a las dos clases
anteriores, y de igual manera denso de distribucién regular (8%) o

irregular (2%), aunque también puede ser poco denso de distribucién

irregular (4%).

Los figurines T9 presentaron un desgrasante rico en cuarzo, cuarcita,
chert y silice, complementado a menudo con pedernal; concha molida;
limolita; basalto; yeso; biotita y pedernal. Preferentemente denso de
distribucién regular (2%) o irregular (0.5%), aunque también puede ser

poco denso de distribucién irregular (1%6).

Los figurines T10 presentaron un desgrasante rico en cuarzo, cuarcita,
silice, v chert, complementado a menudo con basalto; gravilla; yeso;

moscovita, biotita; granito y espiculas de esponja. Preferentemente




314

denso de distribucién regular (2.5%) o irregular (1.5%), aunque
también puede ser poco denso de distribucién irregular (2.5%) o muy

denso de distribucién regular (1%).

Los figurines T11 presentaron un desgrasante rico en cuarcita, cuarzo,
silice, y chert, complementado a menudo con basalto; concha molida;
arena fina de playa; limolita; yeso; biotita; y pedernal. Preferentemente
denso de distribucion regular (3%) o irregular (1.5%), aunque también

puede ser poco denso de distribucién irregular (1.5%) o regular (0.5%).

El figurin T12 presenté un desgrasante compuesto por caliza, basalto,

cuarcita, y arenisca; poco denso de distribucion nregular (0.5%).

Los figurines T13 presentaron un desgrasante rico en cuarcita, cuarzo,
chert, y silice, complementado a menudo con limolita; granito; y riolita.
Preferentemente denso de distribucion regular (3%), aunque también

puede ser poco denso de distribucion irregular (1%).

El figurin T14 present6 un desgrasante compuesto por cuarcita, cuarzo,

y chert; denso de distribucién regular (0.5%).
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El figurin T1T2 presenté un desgrasante compuesto por cuarcita, sflice,

cuarzo, y arena fina de playa; muy denso de distribucién regular (0.5%).

Los banquitos presentaron un desgrasante rico en cuarzo, cuarcita,
silice, y chert, complementado a menudo con basalto. Preferentemente

denso de distribucién regular (2%).

Todos los componentes utilizados como desgrasantes, se encuentran en
afloramientos naturales en los cerros y plavas que circundan al sitio, lo
cual refuerza la hipdtesis de la produccion local y hasta cierto punto

regional, de los figurines Valdivia localizados en el corte A de Rio

Chico.

La utilizacién de determinados tipos de desgrasantes parece no tener
una relacién directa con especificas y determinadas clases o subclases
de figurines, no obstante es de interés la recurrencia con que se repite la
combinacién de Cuarzo-Cuarcita-Silice-Chert, que podria tener
implicaciones tecnoldgicas vinculadas con los procesos de coccidn,
considerando las particularidades refractarias de sus componentes. Las

particularidades de estos aspectos para cada uno de los ejemplares de



la muestra, pueden ser observadas en las respectivas hojas de registro

de andlisis adjuntas.

HI.1.3.1.1.c.- RESISTENCIA ( tras la coccitn).

La resistencia como ya se ha dicho, involucra las particularidades

de resistencia de la masa a ser fracturada tras los procesos de coccion,

congiderando ademas la regularidad y forma de la fractura , los
resultados de todos estos atributos por separado estdn consignados en

las Tablas N® 31-33.

Por lo general las pastas de los figurines de la muestra tienen buena
resistencia (79%), presentan poca tendencia a fracturarse por si solas,
si no se emplea intencionalmente para ello cierta violencia. Presentan
asi mismo fracturas regulares en un 53%. e irregulares en un 20%, con
formas angulares transversales (27%), y rectas transversales (24%).
Las pastas quebradizas (19%) y deleznables (1%) constituyen
porcentajes mucho menores, al ignal que las formas concoidales de

fractura.

La integracion modal de estos atributos de fractura estén consignados en

la Tabla N° 34, estableciéndose que independientemente a la forma o

formas de fracturas, lo que predomina en la muestra son figurines
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resistentes con fracturas regulares {61 %), seguido por figurines
resistentes con fracturas irregulares ( 13.5 %); figurines quebradizos
con fracturas irregulares (13 %); quebradizos con fracturas regulares (6

%?Y; y un tinico ejemplar deleznable con fracturas irregulares.

Personalmente considero que la forma de las fracturas estdn en relacién
directa al modo como fueron fracturados los figurines, ya sea de
manera casual o intencional; asf como la regularidad de la fractura es
producto del tipo de desgrasante y a la técnica de modelado utilizada;
siendo la resistencia la que mayor significado social tiene, ya que

determina el cardcter intencional de dureza, otorgado a los figurines en

la coccion. .

Las particularidades de estos aspectos para cada uno de los ejemplares
de la muestra, pueden ser observadas en las respectivas hojas de

registro de andlisis adjuntas.

I1.1.3.1.2- LA TECNICA DE MODELADO.

La mayorfa de los figurines fueron confeccionados con técnica de
dos rollos (para formar las piernas y el cuerpo) y agregado de partes

(93.5%), esta técnica es general a los figurines de cualquier clase y/o

tamafio, con las excepciones de las clases T1 y T12.
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A esto habria que sumar el porcentaje (47%) de la técnica M5, al ser
esta una variante de M3 vinculada exclusivamente a figurines gravidos,
Gnicamente ftres ejemplares prefiados, presentaron una cépsula

abdominal hueca (N 23, 50 y 141).

En general la técnica de manufactura a dos rollos (97.5%) presupone un
patrén de fractura potencial (Figura N° 49), la cual fue observada en los

figurines fragmentados, y esta dada por estos puntos de rotura potencial:

1) El eje medio de la unién de los rollos.
2) Cuello.
3) Cintura.

4) Uniones de piernas y brazos.

Este patrén de fraccionamiento predeterminado implicito en la técnica
de manufactura, siempre a sido tan obvio y por lo tanto pasado por alto
sin mayores consideraciones. A mi criterio responde a concepciones
tdeolégicas valdivianas, de percepeidén organizativa del cosmos, en un

sistema de duplicidad en dos y cuatro partes.




El 2.5% restante, constituido por el 2% de la técnica M2, y el 0.5% de
la M1, responden a manifestaciones tecnolégicés a tipicas, que no

necesariamente entran en contradiccién con el esquema anterior.

11.1.3.2.- COCCION.

En la muestra Ginicamente se detectaron los tipos de estratificacién
signados como: Al (1%), B2 (2 %), A3 (29.5%), B4 (41 %), A5 (0.5%),

A7 (0.5%), B8 (21 %), B10 (0.5%), y A11 (1%) (Tablas N° 29).

En fin la atmésfera de cocci6n preferentemente utilizada para la coccién de
los figurines y banquitos (menos las clases T12 y T14) ha sido la oxidante
(Tabla N° 28), no obstante las arcillas presentan una oxidacién incompleta
(seccibn transversal gris, con cortezas rojizas), y es probable que material
organico haya estado mezclado originalmente en la arcilla. La coccién debid
ser efectuada “in sifu”, removiendo parcial o totalmente las cenizas, lo que

provoco ciertas partes ahumadas en las superficies de los figurines (30%).

Existen otras formas de coccién que involucran atmésferas oxidantes y no
oxidantes, asi como también otros aspectos de estratificaciéon (vinculados a
las clases T7, T10, T11, T12, y T14), sin embargo no exceden el 1% de

representatividad en la muestra, lo cual puede ser observados en las Tablas

N°© 29-30.
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Todas estas atmoésferas de coccién revelan un control y manipulacién
mntencional de las condiciones de quemado, por parte de los alfareros, que
en ciertos casos pueden cambiarlas segin las necesidades de ciertas
figurinas resistentes o quebradizas) o por particulares concepciones

estéticas (Tonalidades del matizado final).

II1.2) EL CRITERIO FUNCION:

HI.2.1.- PRELIMINARES.

Se dejo establecido, a inicios del capitulo anterior, que la forma de los
artefactos en gran medida responden a la funcién que estin destinados a
cumplir en la satisfaccion de una necesidad dada, sea a nivel biolégico y/o
sociocultural , encuadrado esto, claro esta, en los particulares patrones de

conducta social del grupo cultural.

Es asi que mientras la forma se observa directamente, la funcién debe ser
inferida no solo a partir de la forma, sino también de las particulares

relaciones de contexto, en que se hallaron dichos objetos (Lumbreras: 1981)

Inferir dicha “fincién” y/o uso de determinados artefactos arqueolégicos, en
nuestro caso los figurines Valdivia, implicaba habiamos dicho, un proceso en

dos niveles, el primero de caracter directo (concreto - objetivo) que tocaba
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con la descripcién misma de la forma; v el segundo de carécter inferencial

(abstracto - subjetivo) que tocaba con la funci6n.

Los datos y resultados de la parte objetiva de la forma han sido tratados en
las paginas precedentes, reservando hasta este punto, todo lo que se refiere a

la inferencia misma de la funcién o funciones (usos), que es de lo que

trataremos en adelante.

Para comenzar, si lo pensamos detenidamente, obviamente ( pues es lo 16gico
y aparente) una de las funciones que cupo a los figurines Valdivia, fue la de
representar artisticamente (s1 es que queremos verlo asi) los cuerpos humanos
femeninos en mayor grado y masculinos en menor proporcién, en las
diferentes posturas que estos adoptaron cotidianamente, por ejemplo parados,
sentados, o acostados. Muchas veces plasmando caracterfsticas fisico-
biolégicos naturales tales como el embarazo, y/o anormales tales como el
bisexualismo, o bicefalfsmo; acompafiandolos a menudo con objetos

complementarios a la postura que adoptan, un ejemplo de esto lo constituyen

1os banquitos.

El vinculo de esta produccién artesanal (Figurines) con pautas 1deolégicas de

la cosmovisién Valdivia, es mucho mas evidente, considerando sobre todo el
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caracter sincrético-dual (falico-femenino) de muchos de ellos (ver Figuras
30-35, y Figurin N° 199 por ejemplo). De hecho, desde mi punto de vista, la
necesidad causal genérica a la cual responde la produccién de los figurines
valdivianos, no es otra que la necesidad de plasmar y corporizar simbélica e
iconograficamente ciertas pautas ideoldgicas de su religiosidad vy

cosmovisidn, relacionadas a los cuerpos humanos, sean estos femeninos y/o

masculinos.

Con esto se satisface provisionalmente la parte subjetiva del criterio Funcion,

al responder de manera preliminar a sus dos grandes interrogantes, estas

serian;

Cual fue la funcidn o funciones que les cupo ejercer a los figurines en

el seno de la cultura, y

- Cual fue la necesidad o necesidades a ser cubiertas, que originaron

esa respuesta cultural-material de la sociedad Formativa temprana del

litoral ecuatoriano.

II1.2.2.- CONSIDERACIONES CONTEXTUALES.

Tras el andlisis y reconstruccién contextual, de la secuencia

ocupacional estratigrafica, de dichos contextos (procedencias), sea por
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asociacion, superposicidn y recurrencia, se reconstruysron esquemdticamente
varios “momentos ocupacionales” (Valdivia y post Valdivia), los cuales
todavia estan sujetos a revisiones posteriores, una ves que se analicen mdés
cabalmente los materiales asociados (lo Ginico analizado hasta el momento de

estos restos son los figurines Valdivia, motivo de esta tesis, y el entierro de

una garza (C-86).

En todo caso es de resaltar que de manera general, basados en la gran
cantidad y variedad de asociaciones contextuales de material observadas, que
indican la realizacién de actividades grupales no cotidianas de aquellas no
grupales que si los son, podemos diferenciar entre deositos relacionados con
actividades especiales o rito - ceremoniales (monticulo C-176; pisos de
actividad C-172, C-251, C-239, C-241=257, C-229a,b=258, y C-162=192;
recubrimientos ampliatorios de arcilla C-170, C-231, C-209=256; enlucidos
de cal C-171, C-237), de aquellos producto de actividades domesticas (pisos
de actividad C-177; pozos de desechos C-166/167, C-253/254; depésitos de
basura C-156, C-252, C-249, C-161, C-174=178, C-141/142, C-137/138, C-

58I1), amen de contextos de formacién natural coetédneos con los anteriores

(depositos paleo lacustres C-189=234=235, 80=180, C-99).




Unicamente dos estructuras, una domestica de la fase V (EV91-1) y otra
ceremonial de la fase Il (EV91-2), han podido ser plenamente detectadas en
el corte A, aun cuando es muy probable que existan otras no definidas

claramente, entre los denominados pisos de actividad.

Como ya se indico en el capitulo dos, no en todos los depésitos (Contextos -
procedencias) de filiacion Valdivia (Capitulo primero) se encontraron restos
de figurines Valdivia, inicamente en treinta y cuatro de dicha filiacién (de un

total de 197), y en tres de ofras filiaciones, se encontraron dichos vestigios

(Tabla N° 57).

Es de destacar ante todo que la mayor cantidad de los figurines, aparecieron
en los contextos (procedencias) de la estructura EV91-2, vinculada a la fase
I de Valdivia; en el depésito C-156 de las fases III-IV; en el deposito C-161
de las fases VI-V; en el piso interior (C-114) de la estructura EV91-1 de la
fase V; y en el depoésito C-58-581I de las fases VI-VII, enfre ofros. La Tabla

N° 57 muestra la relacién entre las clases de figurines y los contextos que

describiremos a continuacién.

En orden cronolégico ascendente serian:
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N°CONTEX./PROCEDENCIA FASE

Enlucido sectorial

Piso de actividad especial
Piso de actividad especial
Desechos asociados a C-239.
Piso de actividad especial
Piso de actividad especial
Recubrimiento de arcilla
Piso de actividad especial

Lente de ceniza en C-162=192
Estructura ceremonial EV91-2

Pozo de desechos domésticos
Depésito de basura doméstica
Depésito de basura doméstica
Depésito paleo manglar
Depésito de basura doméstica
Deposito paleo manglar
Depésito de basura doméstica
Depésito paleo manglar
Depésito paleo manglar
Estructura doméstica EV91-1

Pozo de basura doméstica
Pozo de basura doméstica
Depésito de basura doméstica
Piso de actividad

Piso de actividad

237

251

239

226

241=257
229=258
209=256
162=192;
197, 203, 248.
165
133=186=255
182, 187-188.
166=-167
156

249
189=234=235
161
175=183=244=245
174

98=180

99

70, 114,86, 135/136.

146/147, 148/149
141/142
137-138

58-5800

50

23

HEHEEES

I

V-VL

V-VL

VI-VIL
Engoroy.
Engoroy.

IL.2.2.1.- LAS CLASES DE FIGURINES EN LA ESTRATIGRAFIA DEL

CORTE A.

Tras la confrontacién de los datos anteriormente expuestos, tanto en

el capitulo uno como en ¢l dos, se ha llegado a determinar las siguientes




326

posiciones estratigraficas, en OMIPLP-170A, de las distintas clases de

figurines Valdivia (Tabla N° 57).

En el enlucido sectorial C-237, que es el primer deposito (de abajo hacia
arriba) que contenfa vestigios de figurines, se localizé un inico ejemplar
(N° 194), correspondiente a la clase T10, redepositado por arrastre desde

un contexto superior (posterior), a través de una galerfa de cangrejo.

En el piso de actividad especial C-251 aparecieron dos ejemplares de la
clase T7 (N° 186 y 187), en el piso de actividad especial C-239 se
localizaron dos ejemplares clase T7 (N° 192 y 193), v una patita que no
fue incluida en la muestra, en un deposito de desechos (C-226), asociado a
la superficie de este piso, aparecieron dos ejemplares de la clase T7 y uno
T13 (N° 188-190); en el piso de actividad especial C-241=257 se tiene
dos ejemplares clase T7 (N° 184 y 185); en el piso de actividad especial
(C-229a,b=258 se localizaron cinco ejemplares de la clase T7, y uno T8
(N° 178-183); v en el recubrimiento de arcilla C-209=256 se tiene dos
ejemplares clase T7, uno T13, y otro T9, asi como un banquillo de
ceramica (N® 173-177). (Todos estos contextos y procedencias pertenecen

en general a la fase II, segin la secuencia de Hill, 1975).
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En el piso de actividad especial C-162=192 (C-197, C-203/204, y C-248)
se tiene ocho ejemplares clase T7 (uno de ellos sédente), uno T9, uno T13,
yuno T1 o T2 (N° 161-162, 164, 166-172, 197); destacan los ejemplares
N° 168 y 169 que pertenecen a figurines del tamafio nueve (variedad
grande). Asociado a este mismo piso se encontr, en un lente de ceniza (C-
165), un figurin clase T13 (N° 163) (Todos estos contextos y procedencias

se ubican entre finales de la fase 11, e inicios de la fase III, segln la

secuencia de Hill, 1975).

En la Estructura ceremonial £V91-2, asociados a su piso interior C-
133=186=255 (incluso los localizados en C-182 - techo y paredes
quemadas), se localizaron en total 52 ejemplares, entre figurines y
banquitos. Directamente de C-133=186=255 se recuper6 37 ejemplares de
figurines y banquitos son: 25 a la clase T7 (N° 126-128, 130-137, 142,
145-150, 153-160), seis a la clase T8 (N° 125, 129, 140-141, y 199-200),
tres a la clase T9 (N° 138-139, 152), uno T10 (N° 124), y dos banquitos
(N° 144-145). De C-182 se obtuvo quince ejemplares, entre fragmentos y
completos: ocho T7, dos T8, y uno T11 (N° 95-96, 98-105, 107; entre
ellos cuatro figurinas grandes, tamafio nueve y ocho (N® 104-105, 107, y

198). Es decir un total de 33 T7, 8 T8, 3 T9, 1 T10, 1 T11, y 2 banquitos
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Del pozo de desechos ceremoniales (C-187/188), asociado al piso de esta
esiructura, se recuperd 17 especimenes de figurines, que se correspondian
a las siguientes clases: doce T7 (uno gigante), cuatro T8 (uno gigante), v
o T13 (N° 109-123) (Todo este contexto y procedencias pertenecen en

general 2 la fase I, seglin la secuencia de Hill, 1975).

En uu pezo posterior de desechos domésticos C-166=-16¢7, superpuesto a
1a estructura EV91-2, después de que esta se quemo, se localizaron dos

gjemplares clase T7 (N° 93-94).

En el depésite de basura demestica C-156, estrato que cubrid
posteriormente a los contextos anteriores, se encontraron diecinueve
ejemplares de las clases T7 (11 figurines), T8 (4 figurines), T10 (1
figurin), T13 (2 figurines), banquiios (un ejemplar) (N° 68-86). Estos dos
Gltimos contextos se corresponden a finales de 1a fase I e imicios de la

fase IV (segln la secuencia de Hill, 1975).

En el depésitc de basmra domestica (C-249, se encontré un brazo
modelado desprendido del lado izquierdo de un figurin T7 tamafio nueve (

N° 67); en el deposito paleo Iacusire C-189=234=235 aparecieron cinco




ejemplares T7, y un banquito (N° 87-91). Estos contextos y procedencias

se corresponden a la fase IV de Hill {1975).

En el depésito de basura domestica C-161 se recuperaron 10 ejemplares
de figurines y banquito, tres clase T7, tres clase T8, uno ciase T10, dos
T11, v el Gnico T14 (N° 37-66); en el depésito paleo manglaxr C-
175=183=244=245 se recuperd un total de siete ejemplares, tres T7, dos
T8, uno T11, v un banquito zoomoerfo en forma de tortuguita (N° 50-56).
Estos dos contextos se corresponden a finales de la fase IV e inicios de la

fase V (seghin la secuencia de Hill, 1975).

En ¢l depésito de baswra domestica C-174, se tiene siete ejemplares, dos
T7, dos T8, uno T10, uno T11 y uno T10-T11 (N° 42, 44-47, y 49); En ¢l
depésito paleo manglar C-98=180 se encontré nueve ejemplares, cinco
T8, tres T11 y otro T10 (N® 34-35); en ¢l depésito paleo manglar C-99
se hallo un ejemplar clase T7 (N® 33), producto de la redeposicién

causada por una galerfa de cangrejo, desde estratos inferiores.

En la Fstructura domestica EV91-1, se recupero un total de trece
especimenes repartidos de la siguiente manera: del piso interior (C-114)
se tiene siete ejemplares T7, y uno T11 (N° 17-24), destaca el figurin N°

23 que pertenece al temafio nueve; del pozo de basura C-135/136 dos




figurines clase T7 (N° 92 y 97); del pozo de baswra C-146/147 un ejemplar

T10, y un fragmento de un figurin T7 o T8; y del pozo de basura C-148/149
un figurin T8 (N° 28). Todo este grupo de contextos y procedencias se

corresponden en general a la fase V de Hill (1975).

En un pezo de baswa domestica C105, superpuesto y posterior a la

estructura EV91-1, se localizé un figurin clase T9 (N° 35); en el pozo de

basura domestica C-137/138, coetaneo con el anterior, se encontrd un
figurin clase T7 (N°31); en el pozo de basura domestica C-142/142,
contemnporéneo de los dos anieriores, se encontré dos fragmentos de
figurines clase T7 (N® 25-26). Estos dos contextos se corresponden a
finales de la fase V e inicios de la fase VI (segin la secuencia de Hili,

1975).

En el depésito de basura domestica C-581, de las fases VI-VII (segiin la
secuencia de Hill, 1975), aparecieron trece especimenes, dos ejemplares

T8, seis ejemplares T19, y cinco T11 (N° 4-16).

Finalmente en dos pisos de actividad de la época Engoroy - Chorrera (C-
30, y C-53), as{ como en el material retirado del pozo mantefio huaqueado
(C-0), producto de la redeposicién, se tiene dos ejemplares T7, uno TS,

uno T11, v el tnico T12 (N° 1-3, 195-196).
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En sintesis sz puede observar que exceptuando un figurin T10 de C-237,
otro de C-133-166-255, y un T11 de C-182, que son producto del arrastre
v redeposicién por agentes naturales, desde contextos posteriores
(superiores), las clases de figurines propias de la fase I y I son: T7; T13;

T8; T9; y banquitos

Durante estas fases, los figurines del corte A aparecen vinculados a
contextos de actividades especiales (rito-ceremoniales de grupo), donde la
estructura EV91-2 es lo més representativo para ia fase Il Sin descartar
por ello su presencia en contextos domésticos en ofras dreas del sitio, aun

no excavadas.

Es necesario indicar que un ejemplar T1 o T2, manufacturado en cerdmica,
que aparecié en el piso de actividad especial C-162=192, es un caso
atipico de esta clase de figurines, por lo general en piedra.

Durante el transito entre las fases II-IV, y IV como tal, se continGan los
figurines T'7, T8, y T13, perc aparecen ya los primeros ejemplares T10,

asociados a depésitos de basura domestica colindantes a la orilla del




manglar de ese entonces (paleo manglar); y aumque no aparecen

especimenes T11 considero que hacen su aparicién a inicios de la fase IV.

Durante el transito entre las fases IV-V, V y VI como tales, aparecen afin
ejemplares T7 y T8, pero en menor nlimero y seguramente redepositados
por diversas causas desde estratos inferiores de las fases I y III, los
ejemplares T10 v T11 son los caracteristicos de este periodo, aparece
ademds el Gnico ejemplar T14 (fase IV-V). Los contextos en que aparecen

son similares a los del grupo anterior, sumdndoge la estructura domestica

EV91-1.
rdenando de otra forma esta informacioén tendriamos que:

Durante lag fases I y Il las clases de figurines tipicas son la T7; T13; T8;
T9; v banquitos estilizados, si decartar la presencia de especimenes
ceramicos, a modo de reminiscencias atipicas, que reproduzcan las formas

de los figurines liticos,

Durante el transifo entre las fases II-IV, v IV como tal, se continGan los

figurines T7, T8, y T13, pero aparecen va los primeros ejemplares T10, y



aunque no aparecen espechnenes T11 considero que hacen su aparicién a

micios de la fase IV. Los banquitos estilizados se mantienen.

Para las fases IV-V, V v VI, las clases tipicas son T10 y T11 son los
caracteristicos de este periodo, aparece ademds el Gnico ejemplar T14

(fase TV-V), y comienzan a aparecer banquitos zoomorfos desarrollados.

Toda esta informacién apunia a que el desarrollo o evolucién estilistica de
los diversos tipos de figurines Valdivia en general, no es en ningin modo
unilineal, si no que existen desarrollos paralelos y muy variado de dos o
mas clages de figurines, subgeptibles de un seguimiento a través de las
diversas fases de Valdivia, para determinar sus grados de persistencia y
cambio, tal como lo habia sugerido ya Emily Lumberg (1977) tras

examinar los figurines de Real Alto.

Por otra parte la informacién contextual y cronolégica obtenida en Rio
chico, apunia a un doble rol o 4mbitos duales, paralelos, de actuacién y
empleo de los figurines Valdivia. Estos dos émbitos enmarcados dentro de
las concepciones del ceremonialismo y del ritual, son: el ambito de lo
profano (especificamente e! domestico) y el 4mbito “litGrgico”

{Ceremontalismo especializado).
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Ambos dmbitos relacionados z la génesis, estructuracibn, apogeo,
decaimiento y cambio de un culio religioso accrde a las profundas
transformaciones socioculturales acaecidas en el devenir de los tiempos,

tal como veremos a continuacidn.

Personalmente considero que esios desarrollos paralelos de dos o mds
clases de figurines, son potencialmente asimilables a determinados, pero
aun no establecidos, “personajes mitolégicos” (deidades del tipo Dema,
segin Jensen, 1966). De ahi que un concienzudo seguimiento cronoldgico y
corolégico de estos materiales, en tanto simbolos iconogréficos,
determinando grados de persistencia v cambio morfo -fimcionales, serian
atribuibles a cambios en los pafrones socioculturales {por ende

ideoldgicos) de la sociedad Formativa temprana.

IL2.3.- EL ROL DE LA FIGURINA SEGUN LA EVIDENCIA CONTEXTUAL:
EL CARACTER SACRO - CEREMONIAL Y EL CARACTER
DOMESTICO - RITUALISTA DE LAS FIGURINAS VAILDIVIA .

En el capitulo dos de la presente tesis indicaba que me proponia
comprobar que los figurines Valdivia son remanentes representativos de un
culto religioso (cosmo-vision) vinculado no a una Diosa madre o Deidad

supreina omnipresente de cardcler agricola, sino a un panteén de deidades del




tipo "Dema’ (Jensen:1966:101-148) relacionadas con las mas diversas

actividades y finciones.

La "Deidad Dema" es un términce conceptual que hace referencia a personajes
del tiempo mitolégico originario (génesis socto-cultural) vinculados a los

ritos y mitos cosmogénicos (Jensen:1966:106-110).

Este culio sirvié de punto de encuentro entre los antepasados de los tiempos
originarios v las nuevas generaciones de gente Valdivia, donde la figurina

seria el vinculo y simbolo de identidad éinica de esa gente.

Considero as{ mismo que aun cundo no sea uno de los primeros gérmenes es
una manifestacion bastante temprana de los patrones de cosmovisién comunes
en el mundo andino a la legada de los espafioles, esto seria los sistemas
estructurales (orgamizacién), administrativos e ideoldgicos basados en

conceptos duales, tales como la bi-particién v a cuatri-particién.

Al respecto la informacién cronoldgica - contextual de Rio Chico, apunta a un
doble rol, caracteres, o dmbitos duales, paralelos, de actuacién , empleo, y

uso de los figurines Valdivia, estos son el 4mbito de lo Sacro - ceremonial
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{Ceremonialismo especializado)., y el dmbito de los domestico - ritualista

(Ritualismo profano y/o especializado).

Ambos. anteriormente vislumbrados a rasgos generales en San Pablo
(Zevallos y Holm: 1960), v determinados en Real Alto (Lathrap: 1986,

Marcos: 1988; 1988b; Lundberg: 1977, Zeidler: 1984; Garcia: 1989).

Estos émbitos se estructuran, derivan, v responden a un sistema ideolégico de
cardcter religioso, fiel reflejo de una muy particular forma de cosmovisién de
fipo dualista, que imperaba en la sociedad Valdivia (Marcos: 1988; 1986;
Lathrap, et. al: 1986).
Sin querer a entrar a discutir un tépico tan complejo como lo eg la religidn,
bastenos con entenderla aqui, para efectos de estructurar mi particular modelo
de interpretacién, como el conjunto ce creencias y practicas relativas a lo que
un individuo o grupo considera como sagrado, en particular a la percepcién
de “ divinidad” (Salvat:1985:3193). Sin embargo:
. hay religiones sin dogmas, sin templos, sin organizacion
eclesidstica, sin creencia en un mds halla; hay religiones sin oracion
y sin dioses. Para complicar aun mids el asunto, muchos elementos
que considzramos caracteristicos de la religion, como son los ritos,
los mitos o las creencias, pueden también darse fuera de ellas, puesto

que hay ceremonias laicas, mitos literarios y creencias nada
religiosas. ”"(Fierro:1981:4)
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Se sabe que la religibn Valdivia, caracteristica del periodo Formativo
temprano, giraba en torno a la capacidad germinativa de la tierrs,
homologada, y equiparada con la propia fecundidad femenina del genero
humano ( Meggers, Evans y Estrada: 1965; 1959: 10; Estrada: 1958. 26;
Zevallos y Holm: 1960: 9; Holm: 1987: 10-11; Lathrap: 1980: 38; Garcia:
1989: 238-239). De ahi que las evidencias arqueoldgicas apunten a “ un
inicio temprano de ritos propiciatorios de la lluvia y de la produccidn de
alimentos entre las primeras sociedades agroalfareras del drea

septentrional andina” (Marcos: 1988b).

La religién Valdivia al igual que muchas manifestaciones religiosas en ¢l
muado entero, sin importar lugar 0 época, generd una serie de manifestaciones
formales - espirifuales, por medio de las cuales los creyenies, v el grupo
social en comGn pudiese percibir la esencia sacrz y divina, objeto de
veneracion vy culto (Sharer v Ashmore:1987:461-482). Permitiéndoles a
demds expresar su religicsidad, su fe, para “solicitar y encontrar consuelo”
{Jensen:1966). En otras palabras entrar en comumnién.

A nivel ideoldgico, una religidn conuin y la participacion en cultos

colectivos pueden ser factores que profurdizan la conciencia social
de pertenencia a la tribu {(Moreno Yéanez: 1988).




Dichas manifestaciones fonmales - espirituales no son ofra cosa que la

ceremonia v el rito, entendiendo como Ceremonia a “ Toda accidn o acto
exterior arreglado, por ley, estatuto o costumbre, para dar culto a las cosas
divinas, o reverencia y honor a las profanas (Salvat:1985: 813), de ahi que
el ceremonial sea definido como ¢l “Conjunto de formalidades para los

actos publicos y solemnes™ (ibid).

En tanto que el Rito es la costumbre, el “Modo de hacer las cosas segun un
orden establecido que se repite de manera invariable y con religioso
respeto”, o sea “ Cada uno de los actos tradiciorales eficaces que versan
sobre cosas Hamadas sagradas”, es el “ Ceremonial instaurado por un
individuo o gripo social, constituido por un conjunto de actividades que
guardan entre si determinada relecidon” (Salvat:1985:3245). El sistema de

ritos de una religion se conoce como Litwrgia (Salvat:1985: 2318).

La liturgia en cuanto ritual, puede degenerar en Ritualismo, en tendido este

13

como la degeneracion del rito en instrumento de supersticion”

(Salvat:1985: 3245).

La existencia de ua sistema religioso, con su particular ceremonial, implica

de por si la existencia de un grupo especializado de oficiantes (Lathrap:



1986; Marcos: 1988; Moreno Yénez: 1988), “los sacerdotes”, entre los que

Ast mismo, al igual quo olrag roligiones, la religién Valdivia necesifo y
recurrid al uso de simbolos artefactuales, 1conos que constituyen rutas
codificadas de transmisién de ideas, analogias simbélico-indicativas de la
cosmovisién { Sharer y Ashmore: 1987; Garcia:1989), y eso es lo que son los
figurines para las gentes del formativo temprano en el é4rea septentrional
andina. Asi como la cruz, ia hostia, v las imagenes piadosas lo son para el

catélico de nuestros dias.

La figurina Valdivia en cuanto icono {(Garcfa: 1989), es un buen medio de
aproximacion al sistema ideoldgico - religioso, y/o cosmogoénico de la
sociedad que las produjo, considerando que las gentes que las hicieron no
las habrian fabricado, de no haber juzgado que eran Gtiles v necesarias, vy
principalmente por que las manifesiaciones materiales responden en ultima
instancia a patrones ideoldgicos determinados por las necesidades sociales.
Por consiguiente seria absurdo pensar siquiera, que quienes las hicieron no

las hallan concebido racionalmente,
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En este orden la condicitén artefactual de los figurines Valdivias debe ser
siempre concebida, no como simples representaciones materiales, sino como
analogias simbélico-indicativas de lo que se percibe, que pueden en tanto
producto social, describirse a si mismos, al tiempo de describir pautas
ideoldgicas-conductuales del grupo social que los produjo ( Sharer y

Ashmore: 1987).

El andligis de los figurines del corte A de Rio Chico, que constituye el cuerpo
central de la presente tesis, al igual que otros trabajos similares con figurines
Valdivia de otros sitios, nos han proporcionado ya la descripcién particular
de estos artefactos, constituyendo un cumulo de datos descriptivos , que han
permitido realizer varias generalizaciones tipolégicas, y propuestas

interpretativas, Sobre esto volveremos més adelante.

Lafe y lareligiosidad de los creyentes y/o practicantes de tal o cual religién,
tienen siempre varios niveles de expresién. El més importante es el 4rea
social comin y especializada, el recinto sagrado donde la ceremonia, los ritos
litirgicos, debidamente estructurados tienen su expresién y entendimiento
formal, a fravés de los oficiantes (sacerdote, sea este chaman o no), y la

respectiva parafernalia ritual (en nuestro caso los figurines). El espacio




341

consagrado donde los participantes del servicio entran en contacto y

comunién con ia esencia sacra y/o divina objeto central del mismo.

Para los valdivianos, el centro sagrado comin , el espacio ceremonial, lo

constituyeron las “plazas”, los monticulos situadas en ella, y las estructuras

edificadas sobre estos (Lathrap, et.al.; 1986; Marcos: 1989).
La plaza en el Nuevo Mundo se define como un espacio publico y
sagrado delimitade por uno o mdas monticulos de tierra o
albafiileria y por construcciones secundarids........... Se pueden
discernir dos variantes de la plaza. La primera la Hamaremos
Plaza tipo A que se caracteriza por la presencia de un solo
monticulo grande del cual parten dos construcciones lineales
paralelas qgue encierran el espacio sagrado. La segunda variante
es la Plaza tipo B, tiene dos monticulos macizos, uno frente al otro
con un espacio rectangular abierto entre ellos. Las puertas de las
edificaciones que se hallan encima de los monticulos se miran

Sfrente a frente y una rampa o escalera desciende desde la cima de
cada monticulo a la plaza. (Lathrap, et. al.; 1986).

La plaza del tipo B es o caracter{stico de los ceniros ceremoniales Valdivia,
esta presente en Real Alto (ibid), en San Jacigto (Damp: 1988: 52; Smith:
1983); v en Julcuy (observacién personal), sin embargo y aun cuando la
excavacidn del corte a de Rio Chico establece la presencia de un monticulo,
se desconoce si pueda existir otro monticulo contrapuesto junto con algin tipo
de plaza, posteriores excavaciones ent el lugar aclararian estos y ofros
aspectos. Lo que si es claro es la presencia de figurinas asociadas a contextos

v pisos de estructuras ceremoniales edificadas sobre este monifculo durante
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las fases U-TII Contexios y pisos ceremoniales que guardan un estrecho
parecido con aquellos excavados en Real Alto, no solo por la forma y tipo de
deposicién, si no que también por la similitud de restos culturales asociados,
lo que gefialaria una similitud en los actos ceremoniales en ellos realizados.

El segundo nivel donde fos creyentes de una religién expresan su religiosidad
es el ambito domestico, de por lo més profanc y secular, particular a todo
individuo y 2 su familia, donde la formalidad de la religién se transforma en
ritualismo, adoptando formas menos ortodoxas al fusionarse con la magia y el

fetichismo, sin perder por ello su esencia sagrada basica..

Este fenémeno dual de la religiosidad valdiviana, especializado - domestico,
puede compararse con lo que ocuire con la religiosidad de log catdlicos
actuales, por un lado la Iglesia y su ceremonial, y por ofro los altares caseros
y sus particulares ritos familiares, donde a veces se inmiscuye el

curanderismo.

En Real Alto se demostr6 el cardcter domestico de la manufactura y uso de
los figurines (Zeidler: 1984; Garcfa: 1989), enfatizando en el papel que

desempefia la figurina como indicador de 4reas de actividad femeninas



(Zeidler; 1984), lo mismo parece estar indicando la evidencia localizada en

el corte a de Rio Chico.

Para las fases Il y 1, los figurines de Rio Chico aparecen vinculados a
contextos de actividades especiales (rito-ceremeniales) de carédcter grupal
(consumo de alimentos en cantidad considerable, ofrendas de artefactos),
donde ademds se tisne el uso de mucho material de uso domésticos (vasijas e
instrumentos para la produccién de artefactos destinados a la pesca,
mstrumentos para la fabricacién de cerdmica, etc.), aun que no se descarta su
presencia en contextos domésticos en oiras dreas del sitio, aun no excavadas.
Lo mds significativo del uso de figurines en actividades rito-ceremoniales lo

constituye la estructura ceremonial EV91-2.

Duranie el transito entre las fases HII-IV, y IV, los figurines aparecen
asociados a estratos o depdsilos de basura, procedente de piscs
habitacionales domésticos, ubicados seguramente fuera del édrea de

excavacion, asi como (ambién en deposiciones paleo lacustres.

Durante el transito entre las fases IV-V, V vy VI, los figurines aparecen
asociados a contextos similares a los del grupo anterior, y se los tiene en el

piso interior de una estructura domestica de la fase V, la EV91-1.
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Habiendo establecido en caricter sacro - domestico del empleo y uso de los
figurines Valdivia, esto sin duda nos conduce a la biisqueda analitica de la
génesis probable de esta religién formativa temprana, y lo que es mds, a la
definicién de la esencia e identidad misma de la divinidad o divinidades,

objetc central de este culto.

FIGURINA VALDIVIA Y DEIDAD DEMA: UNA APROXIMACION A
LA GENESIS, ESTRUCTURA, DESARROLLO Y CAMBIO DE LA
RELIGION FORMATIVA TEMPRANA EN LA COSTA DEL
ECUADOR.

Los datos aportados por las investigaciones en Real Alto permitieron
“explicar la organizacion social valdiviana, su economla, su organizacion
ritual, y sus nexos con una incipiente cosmologla pan - andina”
{(Marcos:19806), asi como la existencia de “grupos de especialistas que
administraban el bienestar material y espiritual de la comunidad en las
aldeas con templo de esa era” (ibid). Los datos provenientes del Corte A de

Rio chico ratifican y amplfan esas informaciones.

En 1974 Donal Lathrap “ afirmd que el sistema religioso del Perit y el de
Mesoamérica se derivaban de un solo sistema religioso que habia

evolucionado nucho mids temprano en los trdpicos humedos del
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Noroccidente Sudamericano” (Lathrap, et.al.; 1988), cuya ideologia esta
indisolublemente ligada a la temprana aparicién de cenfros ceremoniales en
esta drea (ibid; Marcos:1988b). Todo este proceso estarfa ademds vinculado
con el origen tropical de la agricultura andina (Lathrap: 1980:21).
Lathrap (1974) ha presentado argumentos convincentes sobre el
origen tropical de la agricultura andina. Nosotros consideramos
que las evidencias presentadas por Norton (1972, 1982), por
Raymond et «l. (1980) fortalecen los argumentos presentados por
Zevallos et al. (1977), por Lathrap (1970} y por Marcos (1979,
1981a), que sugieren que fue en la Cuenca del Guayas donde se

dio inicio a los primeros cultivos en la costa del édrea
septenirional andina” (Marcos: 1988a).

1

En definitiva todas las evidencias arqueolégicas v mediombientales apuntan a
la fértil Cuenca del Guayas como el lugar donde se dieron todos los
elementos para la temprana aparicién de la agnicultura y la cerdmica,
vinculadas 2 ideologia y cosmovision religiosa de cardcter agrario
(fertilidad), elementos que encontramos plenamente estructurados a inicios
del Valdivia (3900 a.C.). Ahora bien , es ampliamente conocido y aceptado,
que los inventores o descubridores de la agricultura y de la cerdmica, en
todas partes del mundo, han sido siempre por excelencia las mujeres
{Jensen;1966:123-169; ), de ahi que siempre hallan sido siempre objeto de
veneracion por parte de esas sociedades, al homologarlas sincréticamente con

la tierra, a través de la fertilidad (ibid).
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Los datos arqueoldgicos a disposicién indican que las evidencias mads
tempranas de horticultura, en el Ecuador, estén en la peninsula de Santa Elena
con el complejo culiural pre-ceramico, conocido como “Vegas” (8000 a.C)

(Stothert:1996).

Con Valdivia (39000 - 2300 a.C.), cuyo origen esta en algin lugar de la
Cuenca del Guayas, tenenos ya ua sistema agro-alfarero desamrollado y en
continuo perfeccionamiento y crecuniento (Zevallos y Holm: 1960; Lathrap,
Marcos, y Zeidier: 1988). Esto implica, que en algin momento comprendido
entre Vegas y Valdivia las mujeres {ras descubrir la agricultura y
eventualmente la cerdmica empezaron a desamroilarlas, hasta desembocar en
lo que conucemos como cultura Valdivia; y es precisamente en ese tiempo en

que comienza a gestarse el milo, base de toda concepcidn cosmogdnica.

Hablamnos mencionado con anterioridad que gracias a todos los estudios
descriptives de figurines Valdivia, se habian gestado una serie de hipétesis
iterpretativas, explicativas para jusiificar la presencia de estos artefactos en
el Formativo Temprano del Ecuador. De tal suerte que a la fecha disponemos
de un basto marco interpretativo acerca de la funcidén, empleo y usos de estos

materiales por parte de la sociedad valdiviana.
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Sin embargo se nota la carencia de un adecuado hilo conceptual e integrador,
que permita dar orden y sentido a todas las hipdtesis veriidas y aglutinadas en

este marco wnterpretativo.

Es por esta razdn que he recwrido al concepto “Deidad Dema”
(Jensen:1966), para intentar realizar dicha operacién, procurando ir més halla
de lo descriptivo, o formulativo; tratando esbozar, de abrir camino en el
conocimiento de la génesis y estructura de la religién formativa temprana, en

la costa del Ecuador.

La "DEIDAD DEMA" es un termino conceptual que engloba la totalidad de
seres (Pantedn religioso)} del tiempo originario (génesis) y/o figuras divinas
creadoras, especialmente héroes culturales divinizados que son la parte

medular de log mitos (Jensen:1966:106-111).

La principal caracterisiica de este tipo de deidades, radica en que su Gnica
actitud activa como tal, existe en el tiempo originario remoto (génesis -
mitolégico) o més exactamente al final de ese tiempo, cuando las o la futura
"Deidad Dema" muere a manos de ofros "Dema", por lo habitual sacrificada y
desmembrada violentamente, como requisito decisivo por medio del cual se

originan las manifestaciones 1mportantes de la vida. La deidad dema



sacrificada se transforme en planta Gtil, pero emprende asimismo el primer

vigje de la muerte transformiéindose en el reino de los muertos, cuya
representacién en la tierra es la casa de culto (op.cit:193, 200), tras lo cual

desaparece para reaparecer en los actos rituales al repetirse el sacrificio.

Es decir que no son deidades supremas mi omnipresentes, sino que viven
exclusivamente en los objetos-simbolicos que los representan, "reviven” y
"gjercen” durante la conmemoracién de actos rituales o ceremonias donde los
mitos cosmogdnicos (o una parte del mismo) vinculados a ellos, actha
dindmicamente {(Repeticidn ritual del acto mitico originarie), sirviendo como
nexo enfre los antepasados y/o sucesos de los fiempos primigenios y las
nuevas generaciones. Por otra parte son las causantes del orden natural de las

cosas, tanto faverables como adversos (op.cit: 125-1335).

Para un morador Valdivia I es evidente que fueron sus antepasados
mitolégicos, quienes descubrieron y estructuraron las particulares
caracteristicas socioculturales que percibe. Para ¢1 es ese tiempo en que sus
antepasados vivieron, el momento que se crearon las cosas buenas y malas
del mundo en que vive, ese tiempo es para el “El tiempo originario” de

acuerdo al esquema de Jensen (1966).



Al ser las mujeres quienes descubriercn , desarrollaron, la agriculiura y la
cerdmica, en ese tiempo mitoldgico - originarto, permitiendo al grupo social
comin alcanzar nuevos niveles de sug *rvivencia, adaptacién y transformacién
del entorno, posibilitando nueves desarrolios y adelantos socioculturales. Es
l6gico que sean esas mujeres del tiempo originario - con sus particularidades

io-fistolégicas propias del generé - las heroinas culturales de los mitos
cosmogonicos que se estructuraron en la ideologia religiosa de las gentes del
Valdivialy que posteriormente, consagrades ya como “Deidades Dema’”, se
trasmitieron por medio del ceremonial y de la liturgia a las demds fases de la
cultura Valdivia. Todo este conjunto ideclbgico se reflejo y sintetizo

finalmente, en la aparicidén y manufactura de los figurines valdivianos.

L1

La participacion de las figurinas Va]ﬁivia en ceremonias o ritos de pasaje,
vinculadas con particularidades y cambios de cardcter bio-fisiolégicos de las
mujeres, estos es: nifiez; pre-pubertad (Menstruacién); pubertad;, madurez
{embarazo). Tal y como ya lo han venido sefialando varios autores, entre ellos
Di Capua (1994), no es de extrafiar si consideramos que tales fenémenos
debieron haber estado presentes también en las mujeres del tiempo originario,
y debieron estar relacionados con mitos explicativos de la primera
menstruacién, del primer cambio, etc. Esto también es aplicable a la

participacién de las figurinas en ceremonias de curacién de cardcter
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domestico o especializado (Shamanismo), y es en el concepto de la “Deidad

Dema’” donde se encuenfra un enfendimiento cabal de tales efectos.

La percepcién de una fuerza que alienta lo frtil, es una constante universal en
toda sociedad agricola. Es lo que hace que la esencia de la fertilidad

femenina sea la misma de la fertilidad de ia tierra.

En el caso particular de la cultura Valdivia es esa percepcidn la que provoca
un primer desdoblamiento o biparticion, reflejada en las concepciones de
“Madre - Mujer”, y “Madre - Tierra”. Ambas {mujer y tierra) son capaces de
“producir” la vida tanto a nivel biolégico como sociocuitural (individuo -
grupo), sin olvidar que de la interaccién de ambas surgen la agricultura y la
ceramica, bases en la estructuracidn del “actual estado” de cosas de ese

enfonces.

Es evidente para la sociedad valdiviana la existencia de un nexo entre las
mujeres v la tierra, de ahi la analogia sincrética entre el “espiritu” o fuerza
femenina de lo fértil, que alenté en las mujeres del tiempo mitico originario
permitiéndoles el desarrollo de la agricultura v la cerdmica; v que por
extensidén alienta en las mujeres “actuales” (valdivianas) encargadas de buena

parte de la produccién agricola y la preparacidn de alimentos.
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Sin embarge y por otra parte esta ¢l hecho de que la mujer ni la tierra
producen por si solas, hace falta el poder que fecunda, el que complementa a
1a esencia de lo f#rtil déndole sentido, la fuerza viril de lo masculino. En un
caso el hombre ¥ por ofro el cielo, el primero fecunda con su semen, y el
segundo con el agua lluvia que luego serpentea por la tierra haciéndola

fecunda.

Este entendimiento de una fuerza o “espiritu” complementario fecundador,
provoca un segundo desdoblamiento o biparticion en la ideologia valdiviana,
la del “Hombre - fecundador”, y la del “Cielo-fecundador”. tal concepcibn
tiene su sustento en el cardcter sincrético filico - femenino de los figurines de
piedra (especialmente las del tipo La Clementina) y cerdmicos (Clases T7 a

T9) de las fases I-II de Valdivia.

Hasta aqui tenemos las bases de un sistema de pensamiento de cardcter
dualista, bipartito y cuafn1 partite, el mismo que se consolido del
entendimiento del mundo y orden natural de las cosas, dfa - noche; vida -

muerte; cielo - tierra; hombre - mujer, sol - luna, efc.

Personalinente considero que durante la fase I este sistema ideolégico, no

estaba estructurado en un sistema religioso como tal, si no que era més bien
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una especie de mifo de origen de cardcter evocativo, en manos del comiin del
grupo social, que debid haber comenzado a estructurarse poco antes del inicio
del Valdivia, en algin lugar de la fértil cuenca del Guayas, para
posteriormente congclidarse y expandirse en fases subsiguientes, con el
proceso de colonizacion y dispersidn de la cultura Valdivia iniciado en esa

misma fase (Damp; 1988: 45-55).

St el centro de evolucidn de la cultura Valdivia es la cuenca de
guayas, entonces, se podrd obtener mejor informacidn sobre esta
evolucion en los sitios que se encuentran en el trecho mds alto de
los rlos de Muanabi y de los que se hallan en el sud-este de la
peninsula de santa Flena. Fstos sitios deberén replicar més
completamente el desarrollo cultural de la cuenca del Guayas, ya
gue_estando localizados sobre las terrazas que limitan los
estrechos valles costeros, no deben estar sujetos a la destruccidn
ague caracteriza a los siHios establecidos sobre una planicie
inmudable activa, como lo es la cuenca del Guayas.

(Marcos:1979).

Con el eventual proceso de dispersién o colonizacién de nuevas regiones, por
parte de la gente de esta cultura iniciado en el Valdivia I (ibid.), es logico
suponer que el bagaje ideoldgico fiue acompafiando estos movimientos
colonizadores, adaptandose y enriqueciéndose con elementos propios de esta
nuevas regiones, tal como ocurre con la ingercién del Mullo (Spondylus sp.) v
del Pututo (Srombus sp.) {(Marcos: 1986 b, ¢ v d) ha inicios de la fase II;
cuando los grupos colomizadores estaban ya fuerfemente asentados en la

regién costera de las provincias de Guayas y Manabi, y habian iniciado el
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procegso de construceién de monticulos y recintos  ceremoniales
especializados (La construccién del monticulo excavado en el corte A de Rio
chico se inicio, al igual que en Real Allo, a inicios de la fase I).

La construccion intencional de monticulos de depdsitos culturales en
la plaza data del periodo Valdivia 11, el pequefio monticulo conico
que forma el nicleo del Monticulo del Mortuario (Fig.8) tenia en su
cima una pequefia estructura de bajareque que se quemd”......"Una
trompeta de caracol (Strombus peruvianus) se encontro en la base de
este monticulo y es el ejemplo més temprano de un instrumento
musical ceremonial hallado hasta ahora en América. (La trompeta de
caracol que puede ser hecha de Strombus o de malea ringens tiene
gran importancia ceremonial en todas las civilizaciones mas tardias
de peri y Mesoamérica) (Lathrap, et.al: 1986).

La diada MULLU - PUTUTO (Spondylus - Strombus) (Paulsen 1974)
se encuentra como insignia propiciatoria de la luvia y la fertilidad,
desde por lo menos la fase 2 de Valdivia en Real Alto ¢. 3500 a.C.
(Lathrap, Marcos y Zeidler 1977, Marcos, Lathrap y Zeidler 1976).
Unaos mil quinientos antes de que se la incorporara a la cosmologia
andina (Marcos: 1986d).

Tradicionalmente las conchas marinas, particularmente las bivalvas y los

grandes gasterdpodos han sido un simbolo sexual y de fertilidad {Marcos

1986 c).

Anicialmente el culto que incorporaba al “Mullu” y al “Pututo”
como insignias, estaba dirigido al control de las Huvias por los
agroalfareros de la costa del ecuador, quienes productan bajo un
regimen de lluvias y sequlas ciclicas, lo que hizo imprescindible
una liturgia tendiente a regularizar el inicio de la época de luvias
y asegurar su duracion para beneficio de las cosechas (Marcos y
Nortdn, 1981); y que el aumento de Spondylus frente a las costas
de la peninsula de santa Elena, sirvid también para predecir la
ocurrencia del evento del Niflo que con sus copiosas lluvias
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afectaba, come lo hace aun, a toda andinoamérica (Marcos: 1986
d).
Es asf que este sistema ideolégico se transforma en religion a partir de la fase
II al estructurarse y consolidarse. Ritualizandose paulatinamente con la
insercidn de nuevos simbolos artefactuales (Diada Mullo-Pututo) hasta
alcanzar un grado sacro-ceremonial, especializado, cuyo méximo esplendor

se da en la fase IIL

La insercién de nuevos simbolos artefactuales como la Spondylus y el
Strombus, con sus respectivas concepciones cosmolbgicas, fue relativamente
sencilla al sincretizarse la primera con el érgano reproductor femenino, vy el
gsegundo con el poder de lo viril. De este modo 1a Spondylus se transformo
también en el emblema ritual de la lluvia, y el Strombus en el marcador del

tiempo ritual (Marcos:1988a).

Es en el lapso comprendido entre las fases I-ii, es donde personalmente veo
una clara aplicacién del esquema de Jensen (op.cit), asi tenemos que destacar
tres puntos interesantes observados tras el andlisis artefactual-tecnolégico y
contextual de los figurines recuperados en  contextos de estas fases,
especialmente en aquellos perienccientes al la casa de ceremonias del

monticulo fase -0 (C-162; C-133-186-155; C187; C-182, enire otros).
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El primero itene que ver com la marcada ambivalencia fdlica-femenina
observada en el contorno general de todos los figurines de la fase (Valdivia
encapuchado simple, Valdivia encapuchado inciso y Valdivia tipico). El
segundo punto se relaciona con la recurrente asociacién de ejemplares
Jaldivia encapuchado simple con los Valdivia encapuchado inciso, entre
estos y ofros tipos de ejemplares, tanto en el piso de la estructura como en el
interior del pozo, lo cual demuestra la coexistencia de dos o mds tipos

formales al interior de una misma época o fase.

Esto ya habia sido sefialada por Emily Lumberg (1977) en los contextos
Valdivia de Real Alto, lo cual corrobora el cambio y continuidad paralelo de
dos o m4s tipos de figurines en las fases de Valdivia y rebate 1a existencia de
una sola linea de cambio v desarrollo sucesivo de sus figurines, de un tipo a
ofro tal como se habia venido creyendo. La clase T13 es un caso muy
interesante, por cuanto aparece en contextos de la fase II-IlI, pero presenta
elementos faciales muy similares a los observados en log figurines de la fase

V-VI (San Pablo y Buena Vista).

Por ofra parte los tipos Valdivia encapuchado inciso y Valdivia tipico, ambos
con superficies pulidas y engobe rojo, aparecen en estado de gravidez,

especialmente en los de tamafio grande lo cual sugiere la concepcién de la




fertilidad y fecundidad femenina, y el papel complementario de la fuerza viril

masculina.

El tercer punto se refiere al patrén de fractura observado en los especimenes
{de todo tamafio y de todos los contextos), que indican la existencia de un
patrén predeterminado de fraccionamiento implicito en la técnica de
manufactura, el mismo que ha sido siempre obvio y por lo tanto pasado por
alto ( puntos de rotura potencial en el eje medio de la unién de los rollos,

cuellos, cintura, y uniones de piernas y brazos, etc.).

Los ejemplares grandes N° 109 y 116 de la muestra general, que aparecieron
fracturados, conjuntamente a especimenes mas pequefios de los mismos tipos,
en el relleno (C-187) del pozo de desperdicios ceremoniales (C-188) que
infruye el piso de la estructura (C-133), son un ejemplo concreto de lo
expuesto anteriormente. Estos ejemplares grandes (y alguncs de los pequefios)
presentan el mismo pairén de fracturas, las piernas del lado derecho
aparecieron sobre el piso de la casa {concentracién N° 2), en tanto que las del

lado izquierdo no se enconiraron.




Esta asociacidn de tipos v patrones de fractura similares, han sido observados
también en los figurines de las concentraciones N° 1, 2, y 3 del piso (C-133-

186-1355).

Desde esta perspectivay basados en la morfologfa interna de manufactura, su
representacién dual falico femenina, asociaciones de tipos, y contextos
deposicionales (ceremoniales), asi como en la variabilidad estilistica al
interior de las clases y tipos de figurines observados. Considero a las
figurinas como representaciones simbolicas relacionadas con, con ritos
vinculados a4 algin tipo de deidades de cardcter dual del tipo Dema
(Jensen:1966:106-111) - integrados en wn sislema organizativo,
complementario, dual; de bi-particibn cosmogbnica, antes que a
representaciones simples de mujeres o ligadas a un culto de una "Diosa madre
de la fertilidad" suprema y omnipresente, que rige los destinos de 1z fertilidad
agricola v humana como habia sido manifestado hasta ¢l momento (Estrada:

1958; Zevallos y Holm: 1960, entre otros).

Esto parece hallar correspondencia en los esqueletos humanos
(desmembrados) encontrados en el interior del monticulo del osaric del sitio
Real Alto, acompafiando el cadédver de una mujer emterrada con honcres

(Marcos: 1988), lo cual avala el estatus que estas gozaban en la sociedad
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Valdivia. Los mismos que junto al patrén interno de fractura (que involucra
una ves m#s un sistema dual) encajan en lo que Jensen (1966:187-218)
denomina como "sacrificio sangriento” y que es otra de las manifestaciones

vinculadas al culto de las deidades del tipo "Dema".

Es de aclarar asf mismo que en 170A no se encontré esqueletos humanos de la

fase Valdivia.

Creo que es posible llegar a determinar la existencia de una “Deidad” por
tipo forinal, o en su defecto encontrar correspondencias entre algunos de esas
clases, subclases y wvariantes ({ipolégicas, con distintos estadios o
transfiguraciones de determinadas deidades a lo largo de su historia mitica, o

tambien a modo de advocasiones, tal como ocwre enfre la imagineria y

religiosidad catblicas.

Por otra parte la presencia recurrente de figurines grandes en los depésitos
Valdivia de Rio Chico, sea en pozos de desperdicios especialmente hacia las
fages T, 1T, v IV, se corresponde con una tendencia que hacia lo macro parece
haber tenido la gente valdiviana asentada en el wvalle del Rio Chico;
manufacturas cerdmicas tipicas de esta cultura aparecen reproducidas en

tamafios mayores hasta los ahora conocidos, lo cual parece indicar que este



rasgo - manufactura cerdmicas de gran tamaflo - constituye una caracteristica

particular de la idemtidad Valdivia local de Surcccidente manabita

(Etnicidad) al interior de! macro grupo cultural Valdivia (Etnia).

El tamafio de estos figurines grandes estan indicdndonos la fuerza con que el
mito v el rito a ellos ligados, estdn presentes en este sector (Zona de
captacion pluvial Puerto Lopez-Rio Ayanpe), lo cual sugiere la proximidad o
intima relacién (facilidad de comunicacién) entre esta 4rea y el punto del

génesis cultural Valdiviano,

El 4rea de captacién pluvial Puerto Lépez-Rio Ayampe, gracias a los pasos
montafiosos de la cordiilera Chongon-Colonche es de ficil comunicacién con
la Cuenca del Guayas, donde seguramente se formaron los primeros gérmenes
culturales de Valdivia, de hecho la mayoria de los asentamientos valdivias de
las fases tempranas (I y 1) han sido localizados en valles del interior y pasos

montafiosos de la cordillera en mencién (Danp:1988:45-53) .

Considerando que el sitio 170 ha sido el Ginico hasta el momento excavado, y
que en el sector existen sitios mucho mds importantes, como es el caso de San
Jacinto que es 10 veces mds grande que Real Alfo, pensamos que futuras

investigaciones en el sitio y demds sitios valdivias del sector, ampliaran con



toda segunidad la imuestra de f[igurinas grandes hasta el momento aqui

reportadas.

Volviendo al sistema religioso que estabamos tratando, la evidencia
contextual del corte A de Rio Chico, parece sugerir un cambio en el cardcter
sacro - religioso del rito, durante el transito de la fase Il a IV debido a una
transformacién en la esencia misma del “dogma”, que tiene que adaptarse a
las nuevas exigencias organizacionales de la sociedad, es probable que
gracias al comercio de la Concha Spondylus en manos de los hombres, estos
hayan aportado nuevas cosas a la sociedad Valdivia de las fases II-IV, por lo
cual exigen su espacio dentro de la cosmovision y religidn imperante, esto se
reflejaria en la aparicién del caracter explicitamente masculino y femenino de

los figurines de fases posteriores.

La religién persiste entonces “reformada”, manteniendo el cardcter sagrado
del ritval, pero mucho mds secularizado, en un sistema méagico - pseudo
religioso, cuyo producto inmediato es el chamanismo especializado.

No es mi intencién entrar a discutir el Chamanismo (practicas
magicoreligiosas ejercidas por un chaman), solo quiero seffalar que dentro de
mi personal concepeidn, en Valdivia todo chaman debié haber sido sacerdote

mnicialmente, pero no todo sacerdote debié haber sido chaman, y esa fue la




clave que permitié a los chamanes perdurar y fortalecerse tras el cisma

religioso que experimento el dogma hacia el transito entre las fases I-IV.

Un sacerdote, para efectos de esta tesis, es un hombre consagrado al culto
divino, no necesariamente desligado de cualquier otra actividad de cardcter
gconémice o productivo, ungido y ordenado para celebrar los oficios
sagrados, esta inmerso por lo general de un modo rigido en el dogma y
perafernalia ritual del culto. El “Chaman” por el contrario posee cualidades
especiales, cuando no excepcionales, que lo hacen flexibie en muchos

aspectos.

Estas cualidades especiales son por lo gemeral de cardcter empético,
psicoldgico, y energético-espiritual, de cardcter intrinseco, lo que hace del
chaman un “terapeuta” del alma y de la conciencia colectiva del grupo social
en que se desenvuelve, de una manera mas eficaz que el consuelo de la fe

ciega en el dogma, con que operan los sacerdotes.

Estas caracteristicas que diferencian al “Chaman” del comin de sacerdotes,
estdn presentes incluso en nuestros dias, en personas que profesan o no
cualguier tipo de religiosidad, sean estas cristianas, “paganas”, o de cualquier

otra indole.



Los chamanes combinan magisiralmente la dramatizaciéon de los conceptos
cosmogonicos de la sociedad, (lo que le permite cambiarla fdcilmente
adaptandola a las particulares concepciones de los individuos, o las
circunstancias sociales del momento), la farmacopea vegetal, y sobre todo el
genuino interesé por sus pacientes {Krippner:1993).

El estudio de las técnicas curativas tribales confirma que la mente es
capaz de influir en el funcionamiento de los sistemas bioldgicos,
incluso a distancia”...”El poder mental de los chamanes emana de un
durisimo entrenamiento y de las expectativas que su comunidad ha
depositado en ellos. La combinacidn de ambos factores los convierte en
hombres muy poderosos”..."El chaman, ‘aguel que sabe’, tiene por lo
general una jerarquia superior a la del curandero. en ambos podemos
hablar de los que poseen capacidades terapéuticas intrinsecas y delos
que basan su eficacia en su proyeccion sobre el enfermo y la fe de éste
en su trabajo”.... "Bl chaman alienta y maximiza las expectativas de su
cliente, por que sabe que lo que el paciente crea que ocurrird tiene
muchas probabilidades de producirse.”....... "Algunos chamanes
parecen capaces de modificar la materia y de llegar hasta el sistema
inmunoldgico del paciente, reforzando asi su capacidad de
autocuracion. "{op.cit)

Para finalizar quiero indicar que fie gracias a la inclusién de la Concha
Spopndylus dentro de la cosmovisidon y ceremonial valdiviano, y de su
creciente demanda, lo que impulso el comercio y el desarollo de la
navegacién en canoa y balsa velera en estas regiones del pacifico sur
(Marcos:1986b). Esto a su ves implico la exportacién de la esencia misma de

la ideologia para respaldar y acrecentar este comercio, considerando las

similitudes agro - econdmicas que se estaban dando tanto en los Andes como
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en Megoamérica, logrando que este sistema sacro - ceremomial, de cardcter

1

dualista se expanda hacia esas regiones.

En este punto es vaiido preguntarse por que entonces no se trafico con las
figurinas Valdivia hacia estas regiones, la respuesta es muy sencilla, la
figurina estaba adscrita a una religién y 2 una historia mitica solo compartida
por las gentes valdivianas (génesis grupal), la Spondylus tenia connotaciones
mucho mids “universales’” al asociarse con las luviag traidas por el fendmeno
del Nifio (Marcos: 1986 a, b, ¢, d), lo que permitia su facil insercién y
adaptacion en ideclogias de sociedades cuyas economias dependian mucho de

las luvias.

Sin lugar a dudas no todo esia dicho a este respecto de la ideologia
& i

cosmovisién del Formativo temprano, falta todavia mucho por investigar y

dilucidar, pero espero que lo expuesto en esta tesis confribuya en gran medida

a orientar futuras investigaciones y concepciones interpretativas.




