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Resumen

El sitio arqueoldgico Pozo Lino, ubicado en Olon-Santa Elena, cuya integridad se ha visto
afectada por factores naturales y antrdpicos, presenta un conjunto altamente fragmentado de
material cerdmico. La zona carece de investigaciones arqueoldgicas sistematicas, y la
informacion disponible proviene principalmente de trabajos de infraestructura que han
permitido rescatar piezas y conservar parcialmente el patrimonio. Para el estudio de los
fragmentos se formaron grupos estilisticos, sobre los cuales se aplicd la metodologia de andlisis
tecno-morfoldgico con el fin de reconstruir la cadena operativa de cada uno de estos, lo que
permitié identificar las técnicas de produccion ceramica empleadas en el sitio. Asimismo, este
analisis posibilitd establecer filiaciones culturales con tradiciones reconocidas en la region,
como Chorrera, Guangala y Mantefio-Guancavilca, evidenciando la diversidad tecnoldgica de
Pozo Lino y constituyendo un antecedente fundamental para futuras investigaciones

argueoldgicas en Olon.

Palabras clave: Grupos estilisticos, cadena operativa, laminas delgadas, nimero minimo de

vasijas, post-manufactura.



Abstract

The Pozo Lino archaeological site, located in Olén, Santa Elena, whose integrity has been
affected by natural and anthropogenic factors, presents a highly fragmented assemblage of
ceramic material. The area lacks systematic archaeological research, and the available
information comes mainly from infrastructure works that have allowed pieces to be recovered
and the heritage to be partially preserved. For the study of the ceramic fragments, stylistic
groups were formed, to which the techno-morphological analysis methodology was applied in
order to reconstruct the operational chain of each of them, which made it possible to identify
the ceramic production techniques used at the site. This approach also made it possible to
establish cultural affiliations with recognized traditions in the region, such as Chorrera,
Guangala, and Mantefio-Guancavilca, highlighting the technological diversity of Pozo Lino

and providing a fundamental basis for future archaeological research in Olén.

Keywords: Stylistic groups, operational sequence, thin sections, minimum number of vessels,

post-manufacture.
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Capitulo 1



1. Introduccién

La ceramica constituye uno de los materiales arqueoldgicos méas abundantes y
frecuentes hallados en contextos prehispanicos de Ecuador. Su estudio, bajo diversas lineas de
analisis, permite obtener informacion valiosa sobre practicas cotidianas, las tecnologias o
técnicas de produccion, las dindmicas sociales y las posibles redes de intercambio entre
sociedades antiguas (Orton et al., 1997). Sin embargo, existe una tendencia a priorizar aquellas
piezas completas o con rasgos diagnésticos evidentes, relegando los conjuntos altamente
fragmentados a un segundo plano, bajo la suposicion de que su capacidad para aportar
informacion es limitada.

El sitio arqueoldgico Pozo Lino, ubicado en Olon, provincia de Santa Elena, representa
un caso ejemplar para lo mencionado previamente, ya que se trata de un sitio altamente
perturbado por practicas antrépicas modernas que dieron como resultado un conjunto muy
fragmentado. Intervenciones de rescate arqueoldgico realizadas en Olon en afios previos
muestran un escenario similar (Freire y Salinas, 2020; Matias, 2023). Esta situacion refleja una
necesidad metodoldgica que obliga a desarrollar enfoques que permitan valorar y analizar de
manera rigurosa los conjuntos ceramicos fragmentarios.

En este contexto, la presente investigacion tiene como objetivo evaluar las
potencialidades del conjunto ceramico altamente fragmentado del sitio Pozo Lino para conocer
los modos de hacer la practica alfarera de esta region costera mediante la aplicacién de un
analisis tecno-morfologico. Este enfoque permite examinar las “decisiones” o técnicas
adoptadas por los alfareros locales, el cual se da desde la misma seleccién de materias primas
hasta las técnicas de modelado, tratamiento de superficies y configuracion de estructuras o
formas, integrando asi la parte técnica con el contexto social y cultural de la produccion

ceramica (Roux, 2017).



Esta investigacion busca aportar al conocimiento arqueoldgico de la region,
proporcionando datos concretos sobre los modos de hacer ceramica representadas en el sitio
Pozo Lino, lo cual a futuro puede constituir una referencia para otros estudios o analisis
arqueoldgicos en la zona. Paralelamente, pretende contribuir al fortalecimiento y la
revalorizacion del patrimonio arqueologico, dandole visibilidad e importancia a las practicas
alfareras y los saberes artesanales que se desprenden de ellas, ya que como indica Cevallos et
al. (2025) son una expresion cultural y artistica de un vinculo dindmico con lo prehispanico.

Si bien en Olén no se registran alfareros actuales que conserven las formas tradicionales
de hacer ceramica, en la regién existen varios grupos que han mantenido viva la tradicion
alfarera, un ejemplo de ellos es la comunidad de La Pila (Manabi), o los ceramistas de Valdivia
(Cevallos et al., 2025; https://arteorrala.com/). Como sefialan en su articulo Cevallos y
colaboradores (2025) la historia de las practicas alfareras de estas zonas refleja complejas y
dindmicas relaciones entre las comunidades y sus patrimonios culturales. Sin embargo, buscan
mantener viva la conexién con el pasado a través del arte. En este sentido, la investigacion en
Pozo Lino no solo contribuye al conocimiento histérico y cultural de la region costera, sino
que también fortalece la identidad local y la valoracion del patrimonio arqueoldgico,
esencialmente en un escenario donde los vestigios estdn amenazados por procesos post-
depositacionales naturales tipicos de regiones costeras tales como la erosion, sedimentacion y
actividades antropicas como la agricultura y la urbanizacion contemporanea que altera y/o
puede desechar una historia que es clave, para comprender y aportar a la sociedad moderna.

A través de este trabajo, se espera demostrar que los conjuntos ceramicos altamente
fragmentados no solo son viables para el analisis, sino que también representan una fuente de
informacidn significativa para la comprension de las dindmicas tecnoldgicas y sociales de las

poblaciones prehispanicas de la costa ecuatoriana.



1.1. Descripcion del problema

La comuna de Ol6n se encuentra ubicada en la parroquia Manglaralto, en la provincia
de Santa Elena (Figura 1), con coordenadas 17S 526971,08E y 9801381,25N UTM. Al norte,
limita geopoliticamente con Salango, provincia de Manabi, mientras que, al sur, se encuentra
la comuna de Montafiita, Pajiza, Dos Mangas y la provincia de Manabi, al este limita con
Manabi y al oeste con el oceano Pacifico (Ayon, 2008). Esta comuna forma parte de la ruta del
Spondylus y esta ubicada a 192 km de la ciudad de Guayaquil. El territorio de Olon cuenta con
una superficie de 5.724,55 hectareas y se ubica a cinco metros sobre el nivel del mar (Borja
Moréan, 2013).

A pesar de su alto valor patrimonial Olon ha sido escasamente investigado desde el
punto de vista arqueologico (Estrada, 1958; Freire y Salinas, 2020; Matias, 2023). Inicialmente
Estrada (1958) en su interés por conocer mas sobre el pasado de Ecuador, efectla trabajos de
campo bajo la direccion de Julio Viteri, llegando a realizar varios “cortes estratigraficos” en
diferentes areas de la costa del pais con el fin de establecer una secuencia cronoldgica de las
culturas prehispanicas. Entre estos, se menciona a la estratigrafia de Ol6n que presenta en su
capa inferior material arqueologico de filiacion cultura Chorrera, seguida de una capa
intermedia, Guangala, y por ultimo una capa superior con evidencia Mantefio-Guancavilca
(Estrada, 1958). Luego de los trabajos de Estrada en 1958, se observa un largo periodo sin
investigaciones arqueoldgicas sistematicas en Olon, lo que dejé un vacio significativo en el
conocimiento sobre la continuidad ocupacional y cultural del lugar. No fue sino hasta los afios
2020y 2023 que se retomaron estudios durante obras de infraestructura (Freire y Salinas, 2020;
Matias, 2023). Estas intervenciones, aunque de caracter emergente, permitieron recuperar
valiosa informacién sobre contextos estratigraficos y materiales ceramicos, evidenciando
nuevamente el potencial arqueoldgico del area y la necesidad de realizar investigaciones mas

profundas y planificadas.



Tanto estas excavaciones como la realizada en el sitio arqueoldgico Pozo Lino,
muestran la presencia de conjuntos arqueoldgicos altamente perturbados y con una baja
integridad. En la préactica arqueologica tradicional, los fragmentos ceramicos de reducido
tamano o sin rasgos diagnosticos claros suelen ser subvalorados o excluidos de ciertos estudios
o0 analisis, bajo la suposicion de que aportan poca o nula informacién. Sin embargo, como
sefiala Ots (2008), en sitios con estas caracteristicas es posible el estudio de las ocupaciones
humanas, por lo que a pesar de presentar mayores dificultades que otros sitios mejor
preservados, se considera que no se debe desestimar la investigacién de conjuntos que se

encuentran en estas condiciones.

Figura 1. Mapa de la ubicacion de la comuna de Olon

Olon

Santa
Elena

1.2. Justificacion del problema

Este trabajo se enfocara en el estudio del material ceramico extraido del sitio Pozo Lino
en Olon. Esto cobra relevancia desde tres aspectos. Por un lado, los escasos antecedentes del
area de estudio hacen necesario fortalecer las investigaciones arqueoldgicas para comprender
los modos de vida de las poblaciones que habitaron este sector de la costa ecuatoriana. Mas

allda de los trabajos pioneros de Emilio Estrada (1958) y de dos estudios de impacto



arqueoldgico recientes (Freire y Salinas, 2020; Matias, 2023), no se han desarrollado
investigaciones sistematicas que profundicen en la ocupacion humana del area. A esto se suma
la existencia de colecciones privadas con materiales descontextualizados, lo que refuerza la
necesidad de estudios controlados y con registro estratigrafico que aporten datos fiables sobre
la proveniencia de los materiales arqueoldgicos. El presente trabajo busca justamente contribuir
a ese vacio, ofreciendo un andlisis detallado de los fragmentos cerdmicos recuperados en
excavacion, y permitiendo asi avanzar en la reconstruccion cultural de la zona. Asi, se resalta
el valor cientifico de este trabajo de tesis, el cual permitira generar informacion de base sobre
un aspecto del pasado prehispanico de la region de Santa Elena en general y de Olon en
particular. Se considera que esto ayudaréa a fortalecer la conciencia de proteccion del patrimonio
y la memoria colectiva de la comuna de Olén.

En segundo lugar, esta investigacion tiene un valor significativo para la comunidad de
Olén, ya que promueve la valorizacion y preservacion de su patrimonio cultural. El
reconocimiento del pasado prehispanico y su profundidad temporal no solo enriquece la
identidad local, sino que también puede fortalecer procesos de memoria colectiva y gestion
comunitaria del patrimonio. Poner en valor el registro arqueoldgico existente, permite a la
comunidad comprender su vinculo con un territorio habitado desde largos periodos de tiempo,
generando asi sentido de pertenencia y conciencia de proteccion.

Finalmente, es importante resaltar la potencialidad analitica de los conjuntos ceramicos
altamente fragmentados, como los recuperados en Pozo Lino. Aunque la fragmentacién puede
representar un desafio en cuanto a la interpretacion, también constituye una fuente de valiosa
informacién cuando se aplica una metodologia detallada y pertinente. Este trabajo propone
abordar dicho conjunto desde una perspectiva que permita, a partir de las evidencias materiales

disponibles, realizar inferencias sobre practicas culturales (modos de hacer ceramica) y



posibles filiaciones. En este sentido, el trabajo no solo contribuye al conocimiento arqueoldgico

de Olon, sino también al desarrollo metodologico en contextos de alta fragmentacion ceramica.

1.3. Pregunta de investigacion

¢ Cuales son los modos de hacer ceramica representados en el sitio Pozo Lino y qué nos

informan acerca de las practicas alfareras de las poblaciones de la costa ecuatoriana?

1.4. Hipdtesis

1) El sitio arqueoldgico Pozo Lino, en Olon, presenta evidencias de una ocupacion

continua desde el periodo Formativo tardio.

2) Los distintos grupos culturales que habitaron el area implementaron diversas decisiones
y modalidades de manufactura cerdmica, reflejando cambios tecnoldgicos a través del

tiempo.

1.5. Objetivos

1.5.1. Objetivo General
Analizar el conjunto ceramico altamente fragmentado del sitio arqueoldgico Pozo Lino

a través de un estudio tecno-morfoldgico para conocer sobre los modos de hacer alfareria en

este sector de la costa ecuatoriana.

1.5.2. Objetivos Especificos
- Definir agrupaciones a partir de las caracteristicas macroscopicas de los fragmentos

ceramicos.

- Identificar al interior de las agrupaciones formadas el nimero minimo de vasijas y
evaluar las elecciones técnicas involucradas en las distintas etapas de la cadena
operativa de la ceramica: preparacién de pastas, técnicas de manufactura, tratamiento

de superficie, representaciones plasticas, condiciones de coccion.
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- Evaluar el repertorio morfologico y asociar a posibles funcionalidades.

- Relevar la existencia de alteraciones de las superficies asociadas al uso de los
recipientes cerdmicos y a los procesos post-depositacionales ocurridos luego del
descarte.

- Sugerir posibles filiaciones culturales del material ceramico a partir de un analisis
comparativo (observando las formas, pastas, decoraciones o disefios, tratamientos de

superficie) con piezas de referencia del mismo sitio o region.

1.6. Antecedentes arqueologicos

Segun Chavez (2022), y su investigacion en los textos de cronistas espafioles, se
menciona que los origenes de Olon se remontan aproximadamente a inicios del siglo XX,
cuando este era un caserio conocido como el Mogote, ubicado al otro lado del actual rio Olén.
Este era una manga del agua del océano Pacifico, rodeado por manglares con diversa fauna
como cangrejos, camarones y peces. A causa de una fuerte crecida del rio, sus primeros
habitantes se vieron obligados a trasladarse al area donde actualmente se asienta el poblado o
comuna.

El mismo autor menciona que respecto al nombre “Olon”, existen varias versiones. Una
sostiene que los (colonizadores) espafioles lo denominaron asi al observar las grandes y fuertes
olas de la zona. Otra version popular relata que el nombre proviene de un indigena llamado
Olon, quien se casé con una indigena de nombre Chi. De esta union nacio6 el hombre “Olonchi”,
que con el tiempo los mismos nativos lo acortaron a “Olén” (Chévez, 2022).

Durante tres décadas, Olén fue un pequefio caserio hasta 1938 que fue reconocido
oficialmente como comuna de la provincia del Guayas. Tras un gran incendio sufrido en 1956
y la posterior reconstruccion del poblado en 1957, se realizaron importantes hallazgos
arqueoldgicos en la zona. Durante estas actividades se recuperaron mas de 300 piezas atribuidas

a antiguas culturas asentadas en la region. Este gran descubrimiento motivé la organizacion de



una expedicion arqueologica, la cual fue liderada por Emilio Estrada Ycaza, Davis Cevallos
Menéndez y Francisco Renddn. ElI material recuperado permitio determinar la presencia
prehispanica temprana en Olon. Actualmente muchas de estas piezas se exhiben en el Museo
de la Cultura Valdivia, en la provincia de Santa Elena (Chavez, 2022).

Emilio Estrada y colegas para el afio 1958 buscaron establecer de forma cronoldgica
las culturas de la costa y sierra del Ecuador, enfocandose mayormente en la region costera. A
partir de este objetivo realizan distintos cortes estratigraficos en diversas partes como en
Ayangue, Libertad y Olon, con el propdsito de vincular la cultura material con la ocupacién
humana y la cronologia de cada sitio. En el caso del corte realizado en Ol6n, pertinente para
esta investigacion, el autor menciona que: “un solo corte, como el de Olon, nos did la sucesion
ininterrumpida evolutiva de tres culturas: en las capas superiores Mantefio, intermedio
Guangala e inferior Chorrera” (Estrada, 1958:93). Este registro estratigrafico convierte a Olon
en un punto de referencia arqueoldgica clave para la region, al ofrecer evidencia clara de
ocupaciones sucesivas a lo largo de un amplio marco temporal.

En el afio 2020, los arquedlogos Maritza Freire y Gonzalo Salinas llevaron a cabo un
proyecto de salvataje arqueoldgico durante la construccién de una cisterna en el area del
mercado principal de Olon, de nombre “Caraguay”. El trabajo permitié recuperar material
ceramico fragmentado, incluidos bordes y cuerpos decorados, a partir del suelo removido. El
control estratigrafico facilitd identificar diez depdsitos, aunque se enfatiza que se observd
alteracion por rellenos de arena que interrumpieron las capas, el mismo que alter la integridad
del registro arqueoldgico (Matias, 2023). Posteriormente, en 2023, se llevo a cabo otro proyecto
de rescate. En su informe, Matias explica que se realizaron dos cortes estratigraficos en un area
con menos perturbacion, con el objetivo de recuperar datos arqueoldgicos y estratigraficos.
Gracias a esta intervencion, se identificaron evidencias materiales correspondientes a las

culturas Chorrera-Engoroy, Guangala y Guancavilca, localizadas hasta una profundidad de



3,40 m. Finalmente, Matias (2023) concluye que los resultados de este estudio permitieron
confirmar que se trata de un sitio multiocupacional o multicomponente, cuya temporalidad
abarcaria desde el 1000 a.C. hasta aproximadamente el 1450 d.C. Ademas, indica que los
hallazgos obtenidos contrastan y complementan la informacion registrada previamente por
Freire y Salinas (2020), y por ende ayuda a actualizar conocimientos sobre los antiguos
asentamientos culturales.

Matias (2023) destaca la existencia de otras colecciones arqueoldgicas provenientes de
actividades no reguladas de remocién de suelo dentro de la comuna de Ol6n. EI mismo autor
cita al INPC (2020) donde se hace referencia a la coleccion del Sr. Darwin Pozo y las
colecciones que reposan en la Junta de Agua Potable local, lo cual corrobora el hallazgo
continuo de material arqueoldgico sin supervision técnica y carente de contexto.

Por otro lado, segun la base de datos SIPCE, la parroquia Manglaralto, a la que
pertenece OIlon, cuenta con 11 sitios arqueoldgicos registrados de los cuales dos estan
localizados directamente dentro del poblado (Matias, 2023). Esta concentracién o conjunto de
evidencias fortalece la necesidad de realizar monitoreos sistematicos en Olon, sobre todo en
sitios donde se detecte material cultural.

Desde 2023, en el marco de los proyectos de vinculacion “Potenciacion del patrimonio
arqueoldgico de la provincia de Santa Elena” y “Gestion sostenible del patrimonio
arqueoldgico de Santa Elena”, bajo la direccion de Diana Ortiz Quiroz, la carrera de
Arqueologia de la ESPOL viene trabajando con la comuna de Olén con el objetivo de difundir
y valorar el patrimonio para fortalecer la identidad local y comunitaria, como asi también
promover el turismo de forma sostenible. Como parte de este proyecto se empez0 a trabajar
con algunas de las colecciones mencionadas anteriormente para generar, a largo plazo, un
museo comunitario. En este marco el afio pasado se dio inicio al proyecto de investigacion

"Excavacion arqueoldgica en la Comuna Ol6n, parroquia Manglaralto, cantéon Santa Elena,
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provincia de Santa Elena™ autorizado por el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC).
Como parte de esta iniciativa, se llevo a cabo la excavacion del sitio Pozo Lino lo que permitio
recuperar abundante material arqueologico, parte del cual es objeto de estudio del presente

trabajo.

1.6.1. Estilos ceramicos presentes en la comuna Olén, Santa Elena, costa ecuatoriana

A mediados del siglo XX, en Ecuador, arquedlogos como Emilio Estrada, Betty
Meggers y Clifford Evans, bajo la influencia de la escuela tedrica historico-cultural, definieron
distintas filiaciones culturales. Esto implic6 que, a partir de la descripcion y caracterizacion del
material arqueoldgico, ubicaran en tiempo y espacio los distintos grupos que habitaron el area
(Johnson, 2000). En 1954, los mencionados arque6logos, realizaron excavaciones en tres sitios
cercanos al rio Babahoyo. Posteriormente, Meggers y Evans realizaron excavaciones en la
amazonia ecuatoriana, especificamente en la isla Maraj6. Asimismo, invitados por Estrada,
realizaron excavaciones en el sitio Valdivia, Santa Elena (1954). A partir de esto proponen
establecer una secuencia cronoldgica basada en cortes estratigraficos y el andlisis del material
argqueoldgico recuperado, ubicando asi las ocupaciones como Valdivia en un marco espacio-
temporal (Meggers y Echeverria, 1996).

Como consecuencia de estas exploraciones arqueoldgicas realizadas entre 1957 y 1966,
Meggers, Evans y Estrada, consideran necesario formalizar un esquema de secuencia cultural
(preceramico, formativo, desarrollo regional e integracion), en donde se clasifique y ordene
cronolégicamente las fases culturales desde su material (Meggers y Echeverria, 1996:69). Este
sistema de periodificacion sigue siendo empleado en la arqueologia ecuatoriana en la
actualidad. Para esta investigacion como eje referencial se han considerado los siguientes
estilos ceramicos, mismos que se han ubicado en distintos momentos cronoldgicos en esta area

de estudio.
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1.6.2. Valdivia

La cultura Valdivia, se desarrollo entre 3550 y 1500 a.C. correspondiente al periodo
Formativo temprano (Schavelzon, 1981; Norton y Garcia, 1992). Fue definida en el afio 1956
por Emilio Estrada a partir del hallazgo de restos cerdmicos en excavaciones realizadas en las
poblaciones de Valdiviay San Pedro en el norte de la peninsula de Santa Elena (Marcos, 1988).
Los asentamientos Valdivia se han encontrado cerca del mar y en el interior, como es el caso
del sitio Loma alta que se encuentra ubicado en un valle (Lathrap, 1980).

Su alimentacion se basaba en el consumo de maiz, yuca, frijoles, venado y roedores
grandes. También aprovechaban los recursos del mar y tenian equipos especializados para
pescar, como anzuelos elaborados con conchas. Esta cultura se divide en ocho fases de
desarrollo. Su cerdmica se destaca por poseer ollas, cuencos y platos. Algunas poseen
decoracion de engobe rojo, incisos y grabados (Lathrap, 1980).

Entre los tipos de ceramica clasificados por Estrada existen: San Pablo ordinario,
Valdivia ordinario, pulido, pulido en lineas, Valdivia rojo pulido, Valdivia tiras sobrepuestas,
Valdivia inciso linea ancha, Valdivia brochado, Valdivia exciso o Valdivia Inciso Linea Fina,
Valdivia Inciso, Valdivia Modelado, Valdivia Pulido con Guijarro y Valdivia Punteado (Pefia,
2014). Una caracteristica que se destaca de la cultura Valdivia es la presencia de figurillas
mayormente de sexo femenino que se utilizaron como simbolo de fertilidad (Zevallos

Menéndez, 1995).

1.6.3. Chorrera-Engoroy
Luego de la discontinuidad de las culturas Valdivia y Machalilla, en la costa

ecuatoriana, surge una nueva cultura denominada Chorrera-Engoroy, ubicada en el periodo
Formativo Tardio (Estrada, 1958; Schavelzon, 1981; Lunnis, 2008). Esta se destacd por

extenderse ampliamente y por sus grandes avances técnicos en la cerdmica (Schavelzon, 1981).
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Segun este mismo autor, esta cultura establece bases para las culturas que se crearon después,
propiamente en la etapa de Desarrollo Regional.

La cultura Chorrera fue reconocida inicialmente en la provincia de Los Rios por
Francisco Huerta Rendon, luego excavada por Estrada, Meggers y Evans a mediados de la
década de 1950 (Chancay, s.f; Bushnell, 1951; Schavelzon, 1981; Scott, 1988). La misma
ocupo grandes zonas que parten desde el sur del Guayas, Santa Elena, cerros de Manabi y
Esmeraldas. En este sentido, como sefiala Schavelzon (1981), esta cultura abarcé amplias zonas
de ecologias diferentes entre si (Schavelzon, 1981:35).

Respecto a la denominacion Engoroy, fue nombrada asi por Bushnell (1951) por
primera vez a mediados de 1930. Aunque posterior a los trabajos de Estrada y Meggers-Evans,
por su secuencia cronoldgica y material ceramico esta fase se incorporé al estilo Chorrera
(Bischof, 1971; Schavelzon, 1981). Esta manifestacion cultural (Chorrera-Engoroy) recibe
diferentes nombres segln la region: se le conoce como Chorrera en la Cuenca del Guayas,
Engoroy en la Peninsula de Santa Elena, Tabuchila en el norte de Manabi y Tachina en la
provincia de Esmeraldas (Chancay, s.f.; Schavelzon, 1981; Scott, 1988). Segun Schavélzon
(1981), la cultura Engoroy se extiende desde 1000 a.C. hasta 100 a.C.

Esta cultura ha sido identificada como representativa de la “nacionalidad ecuatoriana”
debido a la amplia distribucion de sus vestigios en gran parte del territorio nacional. En la
regién Litoral, sus asentamientos se ubicaron en diversos entornos, como estuarios, zonas
costeras, islas, valles fértiles y areas elevadas de la cordillera costanera. Ademas, fueron habiles
agricultores, dedicandose al cultivo de maiz y otros productos. Su estructura social incluia
distintos roles como pescadores, agricultores y chamanes (Chancay, s.f.).

Sobresalieron por su destreza en la alfareria, elaborando ceramica de alta calidad con
acabados iridiscentes y una variedad de formas, entre las que se incluyen botellas silbadoras

(Chancay, s.f.). Entre los rasgos decorativos del estilo Chorrera existen: Chorrera inciso,
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Chorrera iridiscente, Chorrera rojo sobre crema, Chorrera rojo en zonas, Chorrera rojo y negro
en zonas, Chorrera blanco, Chorrera estampado en zig zag, brufiido diferenciado, Chorrera
negro pulido y Chorrera gris pulido. Con respecto a las formas tipicas de las vasijas de esta
cultura se encuentran: cuencos anchos y abiertos, cuenco con hombro y borde invertido, cuenco
con base anular, polipodos huecos con platos sostenido, botellas silbato y ollas de forma baja

y boca ancha o mas comunmente conocidas como escupideras (Scott, 1988; Lunnis, 2008).

1.6.4. Guangala
La cultura Guangala se encuentra ubicada en el Periodo de Desarrollo Regional, cuenta

con una cronologia de 100 a.C a 800 d.C (Schavelzon, 1981). Esta cultura fue estudiada
inicialmente por Bushnell, quién desarrolld investigaciones en sitios en el canton La Libertad,
en el Valle del rio Tambo, rio Colonche, Parroquia Chanduy y la comuna EI Azdcar (Bushnell,
1951). En cuanto a su delimitacién geogréfica, segun Holm, esta cultura ocupd una vasta
extension que va desde el golfo de Guayaquil hasta la Isla de la Plata en Manabi (Matias, 2014).

Holm (1980), menciona que la cerdmica Guangala se ha identificado por presentar una
decoracion compuesta por dos o tres colores los cuales son el café oscuro, negro y anaranjado.
Rendon (1967), enfatiza que la cultura Guangala es una cultura con la mayor expresion artistica
del periodo Desarrollo Regional (citado en Matias, 2014).

Segun Estrada (1958), las culturas del periodo de Desarrollo Regional, tuvieron grandes
innovaciones, siendo los primeros en usar los metales; se hallaron figuras que fueron
modeladas a mano o por medio de moldes. Ademas, elaboraron formas ceramicas como copas
y compoteras de base cilindrica, ceramica con mayor uso de colores y torteros decorados.

Segun Masucci (2000), de forma general, la cerdmica de la fase Guangala presenta
cuencos con superficies oscuras y brufidas, marcas de lineas brufiidas y en algunos casos

presencia de pintura iridiscente. Ademas, secuencialmente, aparece la decoracion bicromada y
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policromada en patrones geométricos y zoomorfos presentes en jarrones, cuencos y platos de
contorno simple.

La ceramica de uso domestico, siendo jarros los de mayor presencia, posee engobe rojo
y presenta decoracion de rayas oscuras realizada por los dedos en el borde y superficie externa.
El espesor de la cerdamica en general no supera los 0,7 cm (Macfarlane y Masucci, 1997).

En cuanto a su organizacion social en la cultura Guangala temprana no se observa la
presencia de estratificacion social, lo que se refleja en la simplicidad de los ajuares funerarios
encontrados. Sin embargo, durante el ciclo medio, se evidencia un avance en términos de
estatus, autoridad y economia. Esto se manifiesta en la aparicion de vasijas decoradas, tanto
bicolores como policromas, elaboradas por lideres locales como una forma de demostrar su
prestigio y poder. Asimismo, se producian otros objetos ceramicos, como compoteras, platos

polipodos y figurillas (Stothert et al., 1994:91).

1.6.5. Mantefio-Guancavilca
Esta cultura se desarrollo en el Periodo de Integracion entre el 650 a 1531 d.C. (Freire,

2013). Se han evidenciado asentamientos Mantefios-Guancavilca en diferentes zonas como
Playas de Villamil, Chanduy, Engabao, Colonche Manglaralto, Buena Clama, San Marcos,
Libertad, Salinas, Ancén, Chanduy, Real, Sube y Baja, Juntas y Chongon (Estrada, 1957b).

Los Mantefios-Guancavilca eran una sociedad que aprovechoé la bruma costera para su
sistema productivo agricola y cultivaban productos como el maiz, la yuca, el camote y el fréjol.
Modificaron los cerros de las costas para convertirlos en centros de produccion de excedente a
través de la construccion de terrazas (Zevallos Menéndez, 1995). Esto Gltimo se ha evidenciado
en la ladera de Chanduy en donde existen terrazas con muros de piedras.

Ademas, en estas terrazas también se construian plataformas para la creacién de pozos

con petril de piedras para el almacenamiento del agua (Marcos, 1988). Asimismo, los
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Mantefios-Guancavilcas se caracterizaron por tener una gran habilidad para navegar y para
construir embarcaciones utilizando como materia prima la madera de balsas.

La arqueologia Mantefia presenta una notable variacion regional, aunque esta ha sido
poco documentada. Algunas interpretaciones proponen la existencia de una cultura y sociedad
unificada conocida como Mantefio-Guancavilca. Sin embargo, diversos investigadores,
basadndose en evidencia arqueoldgica y fuentes historicas, sostienen que las culturas de la
peninsula de Santa Elena, la cuenca del Guayas y la isla Puna no deberian agruparse dentro de
la categoria Mantefia. Se han planteado tres posibles subtradiciones regionales: Mantefio del
Norte, Mantefio del Sur (también conocida como Guancavilca) y la tradicién Punée, ubicada
en laisla Puna. Algunas de las diferencias identificadas entre estas tradiciones podrian deberse
a factores regionales, mientras que otras podrian deberse a variaciones cronoldgicas (Estrada,
1957D).

Segun Estrada (1957b), la ceramica caracteristica de la fase tardia de la cultura Mantefia
se distingue por piezas negras pulidas como jarros, cuencos y platos con pedestal con formas
acampanadas y estilizadas. Algunas vasijas presentan complejas representaciones de figuras
humanas y animales, mientras que otras estan adornadas con rostros zoomorfos y formas
antropomorfas modeladas, ademéas de decoraciones con incisiones, grabadas, pintadas y
brufiidas. Los Mantefios, también se caracterizan por su trabajo abundante en piedra y son
reconocidos por los asientos en forma de U.

Otros elementos distintivos de esta fase son las grandes urnas funerarias, instrumentos,
adornos y monedas fabricadas en cobre y bronce, asi como los objetos y recipientes de oro y
plata. A nivel arquitecténico, los Matefios desarrollaron tumbas de pozo profundo, plataformas
de tierra, terrazas agricolas, pozos, sistemas de captacion de agua y edificaciones con cimientos

de piedra (Estrada, 1957b).
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1.7. Area de estudio

1.7.1. Entorno geoldgico
Olén se ubica en el extremo norte de la Peninsula de Santa Elena, se inserta dentro de

un entorno geodinamico activo influenciado por la convergencia de las placas tectonicas de
Nazca y Sudamérica (Pineda Ruiz, 2019). Este sector forma parte de la parroquia Manglaralto
y esta directamente relacionado con la cordillera Chongdn-Colonche, un sistema montafioso
formada por rocas volcénicas volcano-sedimentarias que abarcan desde el Jurésico superior
hasta la actualidad. Su falla transcurrente ha moldeado la evolucion estructural y
geomorfoldgica de la region (Pineda Ruiz, 2019; Herrera-Franco et al., 2020). La actividad
tectdnica, sumada a su localizacién en la zona de convergencia intertropical, contribuye a
procesos de inestabilidad como deslizamientos, flujos de lodo, erosion costera y subsidencia,
lo cual ha sido agravado por fenémenos climéaticos como El Nifio (Herrera-Franco et al., 2020).
Esta interaccion tecténica ha condicionado la formacion de estructuras geoldgicas activas,
influencia que también se refleja en la morfologia abrupta del litoral, donde destacan
acantilados de hasta 40 m de altura (Pineda Ruiz, 2019).

El area de OIlon presenta un relleno sedimentario perteneciente al Grupo Ancén,
compuesto por rocas de origen sedimentario y volcano-sedimentario del Eoceno superior (Loor
Flores de Valgas, 2023; Figura 2). Este grupo incluye la Formacion Socorro del Eoceno Medio,
dividida en dos miembros: la Caliza Javita y las Areniscas de Dos Mangas. También forma
parte de la Formacion Seca del Eoceno Superior, compuesta por las unidades Lutita Seca y
Punta Ancon. A ella se le suma la formacién Zapotal con conglomerados, arenisca tobaceas y
lutitas, que abarca desde el Eoceno Superior hasta el Oligoceno inferior, y una secuencia final
de depdsitos aluviales (Correa 2015; Valencia, 2017 citado en Loor Flores de Valgas, 2023).
Segun Herrera-Franco et al., (2020) litolégicamente, Olén se asienta sobre depositos aluviales

del Cuaternario, compuestos por gravas, arenas y conglomerados levemente brechificados,
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contenidos dentro de una matriz limosa-arenosa. Estos depositos rellanan el valle del rio Olén,

y su composicion varia segun los sitios de aporte sedimentario.

Figura 2. Mapa geoldgico del area de Olon, Parroquia Manglaralto, Santa Elena.
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Nota. Elaborado por: Yandry Bermello, 2025.

Grupo Ancon: el Grupo Ancon esta compuesto por rocas silicoclasticas y su antigiiedad
se situa entre el Eoceno medio y superior. Su nombre proviene del distrito petrolero de Ancén,
donde ha sido reconocido en varias perforaciones realizadas en esa area. Estratigraficamente,
este grupo se divide en cuatro formaciones, con un espesor total aproximado de 2400 metros.
En la zona de estudio solo se han identificado dos de ellas: la Formacién Seca y la Formacion

Socorro (Bristow, 1977 citado en citado en Loor Flores de Valgas, 2023).
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Formacion Socorro: esta formada por capas delgadas de areniscas turbiditicas
verdosas, intercaladas con lutitas grises a negras de consistencia fragil. Esta unidad se
encuentra sobre la Formacién Clay Pebble Beds y por debajo de las lutitas de la Formacion
Seca. Representa un ambiente de transicion entre sistemas de abanicos turbiditicos y zonas de
talud, con depdsitos asociados a I6bulos y canales en plataforma (Benitez, 1995).

Miembro Caliza Javita: segun Loor Flores de Valgas (2023), corresponde al
Eoceno medio y superior y se localiza en el extremo suroeste del arco montafioso
Chongon-Colonche. En esta zona afloran calizas que presentan transiciones laterales y
verticales hacia areniscas carbonatadas de grano medio a grueso. Los sedimentos de
este miembro se distinguen por su alta concentracion de foraminiferos.

Miembro Arenisca Dos Mangas: datado en el Eoceno medio, presenta una
litologia variada que incluye lutitas, limolitas e intercalaciones de arcillas y areniscas
con granulometria que va de fina a gruesa. Se destaca por la presencia de
conglomerados que forman la base del Miembro Caliza Javita y por contener alrededor
de cincuenta discordancias vinculadas a la Formacion Zapotal (Pineda Ruiz, 2019).
Formacion Seca: se apoya en discordancia sobre la Formacion Socorro. Esta compuesta

principalmente por arcillolitas de tonalidad gris verdosa, con esporadicas capas de areniscas
finas. Estas arcillas, al alterarse, adquieren colores amarillentos o rojizos debido a la presencia
y transformacion de yeso microcristalino. Se interpreta como un depésito marino de plataforma
con intercalaciones de facies propias de abanicos submarinos (Benitez, 1995).

Miembro Lutita Seca: datado en el Eoceno superior, este miembro esta
compuesto por lutitas y areniscas que presentan facies arrecifales. También se interpreta
como un flysch distal, caracterizado por la presencia de fauna radiolaria y neritica

(Bristow, 1977 citado en Loor Flores de Valgas, 2023).
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Miembro Punta Ancon: corresponde al Eoceno Superior y se localiza en la base
de la Formacion Zapotal. Su litologia incluye sedimentos calcareos con presencia de
algas, ademas de arcillas, lutitas interestratificadas, conglomerados y areniscas
grawaquicas (Valencia, 2017 citado en Loor Flores de Valgas, 2023).

Formacion Zapotal: ubicada sobre el Grupo Ancon, esta formacidn presenta un espesor
aproximado de 300 m. Estd compuesta por areniscas masivas de grano medio a grueso,
intercaladas con limolitas que contienen restos de moluscos. También se identifican
conglomerados turbiditicos con estratos que varian desde pocos centimetros hasta varios
metros de grosor. La formacién muestra una discordancia respecto a unidades mas antiguas, lo
que indica interrupciones en la deposicion (Nufiez del Arco, 2003 citado en Loor Flores de

Valgas, 2023).

Depésitos aluviales: estos materiales suelen rellenar los valles formados por la accion de los

rios. Estan compuestos por una mezcla de conglomerados, gravas, arcilla no consolidada, limos
y arenas, dispuestos en capas intercaladas. Estos depositos son visibles en el sistema
hidrografico de la zona de estudio, especialmente en los rios Olon, Manglaralto, Valdivia y
Ayampe, y alcanzan un espesor maximo de aproximadamente 25 a 30 m (Bravo, 2020 y Ndfiez

del Arco, 2003 citados en Loor Flores de Valgas, 2023).

1.7.2. Entorno geomorfologico
Geomorfoldgicamente, el area se caracteriza por procesos de erosion marina activa,

presencia de meteorizacion esferoidal y baja cohesion del macizo rocoso, lo que genera una
alta susceptibilidad al desprendimiento de taludes (Pineda Ruiz, 2019). Este fendmeno ha
motivado propuestas de estabilizacion que incluyen el uso de anclajes perpendiculares y

hormigon proyectado en zonas criticas (Pineda Ruiz, 2019).
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1.7.3. Hidrologia
Desde el punto de vista hidrogeoldgico Olon esta conformada principalmente por los

rios Olon, Valdivia y Manglaralto, los cuales son de caracter estacional y tienen su origen en
la cordillera Chongon-Colonche, siguiendo un curso de este a oeste. El rio Oldn, perteneciente
a la cuenca hidrografica de Manglaralto, junto con la presencia del océano Pacifico, constituyen
los principales cuerpos de agua de la zona. De igual forma, los rios Valdivia y Manglaralto,
ubicados en las cercanias, comparten estas caracteristicas hidrologicas (Borja et al., 2013; Loor
Flores de Valgas, 2023).

El rio Ol6n nace a 800 m de la cordillera Chongon-Colonche y desemboca en el mar
con un recorrido de 13 km. (Loor Flores de Valgas, 2023). El caudal es intermitente, ya que
depende de las precipitaciones. La cuenca del rio Olén se conforma por depdsitos aluviales
donde almacena el agua y que puede ir variando con el tiempo, esto Ultimo se da por los
cambios climaticos que se pueden presentar en el sector. Mediante tomografias geoeléctricas y
sondeos electromagnéticos, se identifico que esta cuenca se conforma litol6gicamente por al
menos cuatro capas principales: arena y grava, arenas limpias, limo arenoso y limo arcilloso

(Cabreray Figueroa, 2022; Marquez y Lozano, 2024).

1.7.4. Delimitacién del &rea de estudio y entorno geografico
El sitio arqueoldgico Pozo Lino se encuentra ubicado en la comuna Olén, con

coordenadas 17S UTM 527530.96E y 9801922.86N (Figura 3). La zona de estudio se encuentra
en el litoral ecuatoriano, caracterizado por un clima relativamente célido, donde las pendientes
no superan los 800 msnm. El clima en Olon es semi-arido, la temperatura minima promedio
anual llega a 18 °C, mientras que la maxima alcanza los 37,5 °C. Las precipitaciones anuales
son de aproximadamente 230 mm. Los valores maximos se registran en los meses de temporada
humeda (diciembre — mayo). En temporada seca (junio — noviembre) las precipitaciones son

escasas (Loor Flores de Valgas, 2023).
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La flora y la fauna mas representativa se relaciona a areas de bosque tipo tropical seco
y tropical himedo, este Ultimo por la Cordillera Chongdn Colonche, ademas de un ecosistema
propio de la costa como es el caso del area de manglar que son areas protegidas por ser ricas
en biodiversidad (Borja Moran et al., 2013).

En cuanto a sectores de relevancia por sus caracteristicas naturales, destaca la
proximidad con la playa con una extension de 2 km con poca pendiente (LOpez y Steven, 2019).
Por otra parte, se encuentra en cercanias el Bosque Protector Chongdén Colonche, el cual

pertenece a la formacion del mismo nombre (Reyes, 2017).

Figura 3. Mapa con la ubicacién del area excavada en la temporada julio-agosto 2024 en el
sitio Pozo Lino
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Capitulo 2

23



2. Marco tedrico
2.1. Cultura material

La cultura material, méas alla de los meros objetos visibles y tangibles, reflejan las
distintas decisiones o técnicas empleadas por los alfareros. A esto se le incluye la diversidad
individual, aprendizaje generacional y las condiciones naturales del entorno. Es decir, los
distintos pardmetros que pueden inducir durante la creacion de un objeto. En el estudio o
andlisis de la cultura material no debe verse solamente el artefacto como una entidad
independiente o aislada de toda construccion colectiva y variacion individual. En otras
palabras, no es real el estudio de la cultura material sin abarcar las posibles influencias tanto
propias como externas y las variaciones del individuo o grupo alfarero.

A finales del siglo XIX e inicios del XX, los estudios de la cultura material fueron clave
en el desarrollo de la antropologia cultural en Norteamérica, impulsando la creacion de
colecciones museisticas y la contratacion de antropdlogos. Sin embargo, con la llegada del
particularismo histdrico la relevancia del estudio de la cultura material cambio y quedé limitada
a temas de arte “primitivo” y tecnologia “primitiva” (Stark, 1999:1).

En contraste, la arqueologia mantuvo un interés constante en el material cultural, dado
que estos constituyen la base de sus investigaciones. A pesar de esto, no fue sino hasta las
Gltimas dos décadas del siglo presente que se empezaron a desarrollar marcos tedricos
integrales (Stark, 1999). Algunos enfoques partieron de casos de estudio y otros desde teorias
mas generales o amplias, aungque hasta hace poco el campo estaba dominado por enfoques
estilisticos y posmodernos (Dobres y Hoffman, 1994).

Stark (1999), menciona que a pesar de gque todos los arquedlogos trabajan con cultura
material, los intentos mas recientes por construir una teoria integral sobre la misma dentro del
campo de la arqueologia provienen de corrientes de pensamientos posmodernistas. El limitado

alcance que tuvieron estas teorias posmodernistas sobre la cultura material mantuvo alejados a
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muchos arquedlogos. Sin embargo, los avances en la ciencia arqueoldgica, la etnoarqueologia
y la arqueologia experimental han permitido cambiar este patron, desarrollandose rapidamente
estudios concisos sobre cultura material y tecnologia. Dicha autora considera que la cultura
material no debe entenderse solo como un conjunto de objetos, sino también como el resultado
visible de decisiones técnicas que reflejan elecciones sociales, histdricas y simbolicas. En este
sentido, el conjunto de decisiones (estilisticas y técnicas) generalmente se presentan como
patrones dentro de la cultura material y éste a su vez representa el eje central de la interpretacion
argqueoldgica.

La cultura material representada en el registro arqueoldgico presenta limitaciones
sociales, estas, asi como su origen o naturaleza se buscan explicar desde dos escuelas tedricas.
Un enfoque basado en la escuela francesa de técnica y cultura que analiza como se relacionan
el pensamiento, las decisiones técnicas y los patrones que se observan dentro de la cultura
material (Gosselain, 1992). Mientras que el enfoque americanista (Shepard, 1956; Schiffer y
Skibo, 1989) analiza las diferencias en la forma de los objetos que las personas usaban de forma
cotidiana. Un aporte de esta escuela es que cuestiona la idea tradicional de separar el estilo y
la funcion, algo que se suele hacer para entender las variaciones de los artefactos (Stark, 1999).

Para Stark (1999), una de las principales preocupaciones en el campo de la arqueologia
ha sido identificar grupos sociales. Los arquedlogos han usado los patrones de la cultura
material para reconocer grupos, desde hogares y comunidades pequefias hasta culturas y
regiones enteras. Por eso, no es extrafio que los arquedlogos relacionen las diferencias de estilo
con las diferencias étnicas en sus investigaciones o estudios (Stark, 1999).

Sin embargo, esta asociacién directa entre estilo y etnicidad ha sido cuestionada,
especialmente en contextos de sociedades no estatales, donde las identidades sociales tienden
a ser mas fluidas y cambiantes. En este sentido, la variabilidad estilistica (diferencia en formas,

decoraciones, técnicas observables en los objetos ceramicos) no necesariamente representa
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limites sociales, sino que puede reflejar una amplia gama de dinamicas sociales, practicas
compartidas o transformaciones culturales internas (Stark, 1999).

En las sociedades tradicionales, los estilos varian segun el tipo de objeto o medio (la
ceramica, los textiles o la arquitectura), y pueden reflejar tanto identidades sociales especificas
como procesos de interaccion entre diferentes grupos. En este sentido, algunos estudios
recientes han evitado enfoques que entienden el estilo como un modelo de comunicacion de
identidad y han comenzado a integrar propuestas provenientes de la antropologia de las
tecnologias (Pfaffenberger, 1992).

Desde el enfoque de la antropologia de las tecnologias, se integran todos los materiales
(no solo los decorados) los cuales comunican aspectos del comportamiento humano. Los
patrones tecnologicos reflejan y producen significados dentro de distintas tradiciones
culturales. Asi el estilo no se limita a una representacion visual, sino que forma parte de
procesos mas amplios donde la tecnologia y la identidad se construyen en conjunto (Stark,
1999).

La cultura material, en muchos estudios, ha sido abordada desde una perspectiva
limitada, y en su mayoria no se reconoce su dimension social. Incluso cuando se consideran
estos aspectos, la cultura material suele reducirse o limitarse a la apariencia externa de los
objetos, obliterando su rol o papel como expresion del contexto social o propiamente sus
significados culturales. La cultura material no debe entenderse Gnicamente desde sus aspectos
mas visibles (como estilos, colores, decoracién) (Lemonnier, 1992).

El anélisis de materiales arqueoldgicos en las sociedades muestra diferencias en las
técnicas de produccion y permite identificar limitaciones en los patrones de distribucion. En
este contexto, un enfoque tecnoldgico ofrece una comprension mas amplia de la cultura
material, superando las limitaciones de los patrones o marcos estilisticos tradicionales en

arqueologia. Al centrarse en aspectos técnicos cotidianos y no necesariamente intencionales,

26



este enfoque permite explorar los limites sociales que podrian no ser evidentes en objetos
utilizados intencionalmente para comunicar identidad (Stark, 1999).

Stark (1999), resalta que las elecciones técnicas que dan forma a los objetos no son
neutras ni estrictamente funcionales, sino parte de un conocimiento compartido transmitido
generacionalmente. Estas decisiones estan influidas por tradiciones técnicas locales, las cuales
permiten identificar patrones regionales y limites sociales a través de la variabilidad observable
en los objetos.

Siguiendo esta idea, mediante el andlisis de como producian los objetos ceramicos los
artesanos se pueden identificar los limites tecnoldgicos, observando paso a paso el proceso de
su fabricacion. A esta serie de decisiones técnicas tomadas durante la elaboracion cerdmica se
la conoce como estilo tecnoldgico, concepto dado por Heather Lechtman en 1977 (Stark, 1999).
El estilo tecnologico refleja como las personas hacian las cosas en su vida diaria, de forma
repetida y aprendida. Segun Childs (1991), este estilo retne las acciones realizadas tanto en la
creacion como en el uso de los objetos, y comunica informacién sobre la sociedad que las
produjo (citado en Stark, 1999).

Segun Gosselain (1992), estas decisiones técnicas, que van desde la recoleccion de
materias primas hasta los detalles decorativos finales forman parte del conocimiento colectivo
de una comunidad. En donde este mismo conocimiento se replica o transmite de generacion en
generacion, y el cual es clave para entender las tradiciones tecnoldgicas de determinados
grupos.

Lemonnier (1992), argumenta que los estilos tecnoldgicos pueden entenderse como el
resultado de todo proceso técnico, el cual incluye la seleccion de materias primas, el uso de
fuentes de energia, las herramientas utilizadas y la organizacion de las etapas de produccion.

En este sentido, las diferencias en la forma de los objetos fabricados por los artesanos no
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responden Unicamente a funciones practicas, sino que reflejan una serie de decisiones técnicas
influenciadas en gran medida por la tradicion y condicionadas por el entorno natural.

En otras palabras, los objetos materiales, ademas de cumplir funciones practicas, tienen
un rol activo en la construccion social. Segun Stark (1999), los bienes manufacturados crean y
comunican categorias culturales, y ademas configuran las relaciones sociales, ayudando a
construir relaciones entre individuos y grupos. Algunos investigadores plantean que algunos
artesanos aplican conscientemente ciertos métodos de produccién como una forma de expresar

la identidad de su grupo social.

2.3. Antropologia de las tecnologias

En el centro de toda préactica tecnoldgica se encuentra el savoir-faire, o saber hacer,
entendido como un conjunto de habilidades técnicas, conocimientos practicos y decisiones
aprendidas, compartidas y mantenidas dentro de un grupo social (Lemonnier, 1992). Segun
Lemonnier (1992), este saber no es individual ni espontaneo, sino que surge y se mantiene
dentro de una red social que lo valida y lo reproduce. La existencia de una técnica en una
sociedad determinada implica que un grupo de personas ha adoptado, transmitido y
estandarizado ciertas formas de hacer a lo largo del tiempo.

Es decir que ese conocimiento practico forma parte del camulo cultural de una
comunidad y se mantiene mediante mecanismos de ensefianza y aprendizaje cotidianos. Se
hereda a través de la observacion, la repeticion y la participacion directa, consolidandose como
una tradicion técnica. Asi, el saber hacer representa una forma de memoria colectiva, donde lo
técnico se entrelaza con lo social y lo simbdlico.

Segun Lemonnier (1992), la antropologia de la tecnologia tiene sus origenes en los
planteamientos de Mauss en 1935, quien refiere o sostiene que los comportamientos
considerados “naturales” estan altamente determinados por los factores sociales. Siguiendo esta

misma idea, Mauss argumenta que dicha influencia social se hace aiin mas evidente en procesos
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técnicos complejos, donde el uso de técnicas esta determinado por el contexto social. Es decir,
las tecnologias son producciones sociales.

Lemonnier (1992), menciona que la antropologia de la tecnologia debe ir mas alla y
relacionar los sistemas tecnoldgicos con los fendmenos sociales en lugar de enfocarse en el
producto final. Tal como expresa este mismo autor: “la tecnologia abarca todos los aspectos
del proceso de la accion sobre la materia” (Lemonnier, 1992:1).

Las distintas decisiones dentro de un abanico de alternativas posibles para una misma
accion, se refiere, segun Gosselain (2011), a toda intervencion ejercida sobre la materia, y su
misma variabilidad esta determinada por factores sociales que intervienen en un mismo
ambiente. A estas distintas decisiones también se les puede llamar “técnicas” (Lemonnier,
1992; Gosselain, 2011) y el conjunto de las mismas se conocera por ‘“‘sistemas tecnologicos”.
Las tecnologias son de caracter sistematico y forman parte de un entramado social mas amplio.
Esta vision ha sido sostenida desde Mauss hasta Levi-Strauss, quienes destacaron que incluso
las técnicas mas simples poseen una organizacion interna coherente (Lemonnier, 1992).

Lemonnier (1992) propone que toda técnica esta compuesta por cinco elementos
interrelacionados:

e Materia: se refiere a los elementos fisicos sobre los que se aplica una técnica,
incluyendo tanto materiales naturales como el cuerpo humano. Ejemplos de ello
pueden ser la arcilla, el agua, el hierro, los alimentos o el aluminio.

e Energia: comprende las fuerzas empleadas para modificar o movilizar la
materia. Esta energia puede ser fisica, humana, mecéanica, térmica, entre otras,
dependiendo del contexto técnico.

e Objetos: son los instrumentos o herramientas utilizados para intervenir en la
materia. Pueden ir desde utensilios simples, como un martillo o un gancho, hasta

estructuras complejas como una fabrica o una laguna artificial.
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e Gestos: son los movimientos corporales que activan los objetos o herramientas
en un proceso técnico. Estos gestos se organizan en secuencias que pueden
analizarse en diferentes niveles: sub-operaciones, operaciones 0 procesos
tecnoldgicos. Para efectos analiticos, se agrupan bajo ¢l concepto de “secuencia
operacional”.

e Conocimiento técnico especifico: es el saber practico que guia la ejecucion o
realizacion de una técnica. Este conocimiento puede ser consciente 0 no,
verbalizado o tacito, y se manifiesta como habilidad o destreza. Resulta de un
conjunto de elecciones y posibilidades disponibles en un contexto social
determinado, las cuales configuran lo que se conoce como “representaciones
sociales”. Estas representaciones incluyen decisiones como el uso o no de
ciertos materiales, herramientas, procesos tecnoldgicos, o incluso la forma
socialmente aceptada de ejecutar una accion (por ejemplo, si es la mujer quien

corta la lefia o el hombre quien construye las cercas del cultivo).

Los sistemas tecnoldgicos que conforman la cultura material incluyen decisiones
técnicas, elecciones de materiales y gestos que, aunque puedan parecer arbitrarios o netamente
funcionales, estan cargados de significados culturales. Estas elecciones forman parte de un
sistema simbdlico mas amplio, del cual la cultura material es una expresion clave (Lemonnier,
1992).

Las tecnologias son el reflejo del entramado social que se expresa por medio de la
transformacion que sufre el material fisico. Es decir, es la expresion del conjunto de saberes o
conocimientos aprendidos a lo largo del tiempo, quizas de forma generacional, y que se
representa en una materia fisica. Este conjunto de saberes también representa las decisiones

colectivas de cierto grupo tanto en tiempo y espacio. Por ejemplo, segin Bourdieu (1989) en
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su concepto habitus, supone necesariamente considerar la historia social de los individuos, ya
que las acciones realizadas por estos estan profundamente influenciadas por las experiencias
pasadas que le dieron su origen. Esto a su vez, aunque es persistente en el tiempo, puede
moldearse y dirigirse a acciones futuras, reproduciendo patrones estructurados ya existentes.
Este concepto también hace referencia a que estos aprendizajes son flexibles de acuerdo a los
cambios o logica interna, lo cual marca una diferencia entre una y otra (citado en Capdevielle,
2011).

Asimismo, estas tecnologias responden a la variabilidad que puede existir dentro de
estas mismas decisiones, abarcando un complejo de acciones que se han repetido de forma
sistematizada. En resumen, las tecnologias representan ampliamente el contexto social en el
que se desarrollaron.

El enfocarse unicamente en caracteristicas evidentes del material como decoracion,
estilos o pintura socava la comprensién de los significados mas profundos y simbdlicos que
subyacen en las elecciones técnicas y materiales, las cuales no responden Unicamente a criterios
funcionales, sino que forman parte de un sistema cultural y simbdélico mucho mas amplio. En
el pasado el cumulo de artefactos para los museos e informes generados, no responden a
sistemas tecnoldgicos o a acciones tecnoldgicas (Lemonnier, 1992). Esto implica la dificultad
para interpretar los procesos técnicos en su contexto social y cultural, limitando nuestra
comprension de las tecnologias como expresiones integradas dentro de un sistema simbolico.

Por esta razén, el que los miembros de una sociedad compartan, en mayor o menor
medida, concepciones sociales similares sobre las practicas tecnoldgicas constituye un
elemento clave del caracter sistémico que tienen las tecnologias dentro de dicha sociedad
(Lemonnier, 1992).

La cadena operativa no es solo un modelo técnico, sino un reflejo del sistema social que

lo produce. Cada etapa desde la seleccién de materiales hasta el producto final implica
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decisiones que estan moldeadas por factores sociales, culturales, econdmicos y ambientales.
Estas decisiones, aunque puedan parecer técnicas, revelan estructuras de conocimiento
compartido, habitos colectivos que se reproducen a través de la trasmisidn generacional como

una préactica social.

2.4. Cadena operativa

Segun Roux (2017), el término cadena operativa fue introducido por Leroi-Gourhan
hace casi cincuenta afios para describir las técnicas como una secuencia organizada de gestos
y herramientas, con una estructura interna que les da estabilidad y flexibilidad. Este enfoque,
influido por la etnografia cultural francesa y la valorizacion de la dimensién cultural, impulso
multiples investigaciones en el campo de la antropologia de las técnicas, especialmente bajo la
direccion de R. Creswell y su equipo.

Roux (2017) menciona que la definicion de cadena operativa fue objeto de amplio
debate. En arqueologia, la difusion global del concepto se debe en gran parte a los avances
logrados en los afios 80 y principios de los 90 mediante estudios en antropologia de las técnicas
y etnoarqueologia. Aunque estos trabajos se enfocaron en distintas culturas, coincidieron en
que existe una fuerte relacion entre las practicas tecnoldgicas y la identidad social (Roux,
2017:3). Las personas tienden a reproducir las técnicas de su grupo, lo que refuerza la
diversidad cultural interna y delimita fronteras sociales. Esta perspectiva ha permitido
reintegrar los conjuntos arqueoldgicos como expresiones tanto técnicas como sociales de los
grupos humanos que los produjeron.

La relacion entre cadena operativa y grupos sociales se explica a través de los procesos
de aprendizaje y trasmision cultural. A nivel individual, el aprendizaje técnico se da mediante
la guia de un tutor, quien orienta al aprendiz a replicar un modelo especifico. Esto no solo
facilita la adquisicion de habilidades practicas, sino que también internaliza una forma

particular de hacer las cosas, limitando la posibilidad de la innovacién. Mientras que, a nivel
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colectivo, la transmisién ocurre dentro de redes sociales definidas, que comparten y reproducen
formas técnicas especificas. Estas redes pueden variar en estructura, tamafio y funcién y su
evolucion historica influye en la distribucion de saberes técnicos dentro de una misma
comunidad (Roux, 2017).

El analisis de la ceramica desde el enfoque de las cadenas operativas se realiza en dos
niveles: el primero identifica las etapas fundamentales del proceso de produccion, que suelen
seguir un orden comun debido a las caracteristicas del material arcilloso y al propdsito final de
crear vasijas. Estas etapas incluyen: la recoleccion y preparacion de la arcilla, la conformacion
de la pieza, el acabado, el tratamiento de la superficie, la decoracion y finalmente la coccion.
El segundo nivel se enfoca en los detalles especificos de cada una de esas etapas. Aqui es donde
se observa una gran variedad de practicas técnicas, ya que las formas de llevar a cabo estas
acciones pueden cambiar significativamente de una cultura a otra. Esta variabilidad responde
tanto a necesidades funcionales (como el uso), como a los factores culturales (como
tradiciones) (Roux, 2017). Creswell (1976), define el concepto como el conjunto de
operaciones encadenadas que convierten la materia prima en un producto final, ya sea que este
sirva como herramienta o un elemento de uso (citado en Roux, 2017).

Comprender la cadena operativa en la produccion ceramica va mas alla del analisis
técnico de los objetos ya que este permite revelar la profunda relacion entre las técnicas y el
entramado social que los sustenta. Cada gesto, herramienta o decision técnica forma parte de
un conocimiento transmitido, socialmente hablando, anclado en tradiciones compartidas por
comunidades especificas.

Este enfoque no solo permite reconstruir los procesos de fabricacion, sino también
identificar estilos técnicos de regiones o grupos sociales particulares, evidenciando asi la
existencia de tradiciones locales o regionales. Siguiendo esta idea, la cadena operativa se

convierte en una herramienta 0 metodologia clave para conocer las practicas de produccion
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ceramica. En este sentido, permite abordar la dimensién cultural de la tecnologia y comprender
coémo los grupos humanos reproducen, adaptan o transforman su identidad a través de las
técnicas de produccion.

Segun Stark (1999), el analisis comparativo de tecnologias en diferentes culturas ha
sido clave para fortalecer los estudios etnoarqueoldgicos y el analisis ceramico en contextos
arqueoldgicos. Este es til especialmente en el caso de la ceramica, ya que sus tradiciones
ceramicas han sido mucho mas investigadas que otros tipos de objetos. Mientras que
Lemonnier (1992), menciona que a través del concepto de cadena operativa se comprende que
la produccion ceramica involucra una serie de pasos técnicos, y en cada uno de ellos los
artesanos toman decisiones para resolver distintos “desafios”, lo cual ofrece informacion

importante tanto en estudios recientes como en investigaciones pasadas.
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Capitulo 3
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3. Metodologia

El material ceramico analizado en esta investigacion proviene del sitio arqueolégico
Pozo Lino. El area excavada se encuentra a 20 m al suroeste de un pozo, el cual sirve para el
almacenamiento de aguas residuales. En el mismo se observo la presencia de material ceramico
en el perfil estratigrafico. Ademas, se recuperaron restos arqueologicos en superficie. Debido
a estos hallazgos se decidio realizar la excavacion en cercanias a este lugar.

El area excavada tuvo una extension de 6x4 metros y fue subdividida en cuatro
cuadrantes (1A, 1B, 2A, 2B), de 3x2 metros cada uno (Figura 4). EI primer nivel implico la
nivelacion del terreno a 1,40 m b/d en todas las cuadriculas. Posteriormente se profundizé

siguiendo niveles artificiales (10 cm cada uno).

Figura 4. Delimitacién del area excavada en el sitio Pozo Lino

En las cuadriculas 1B y 2B no se apreciaron rasgos y material cultural significativo,
conforme se iba avanzando, esto llevo a concentrar los trabajos de excavacion en las

cuadriculas 1A'y 2A. En estas se alcanzé una profundidad de 1,70 m b/d (Figura 5). Por razones
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climaticas y de indole logisticos, en esta fase inicial de la excavacion no fue posible seguir

profundizando en las cuadriculas seleccionadas por lo que no se llegé al nivel estéril.

Figura 5. Area excavada a nivel 1,70 m b/d

A nivel estratigrafico se pudo constatar que en todos los niveles excavados el sedimento
se caracteriza por ser limo-arcilloso y compacto, con una coloracién 10YR 3/3 (Munsell, 1994).
Geologicamente se pudo determinar que se corresponde con depdsitos sedimentarios de
turbidita (Yandry Bermello, comunicacion personal, 2025; Figura 6). Estos son concebidos
como depdsitos marino-profundos, originados por el colapso gravitacional de materiales
clasticos acumulados cerca del talud (Meza Arroyo, 2015 y referencias alli citadas). En algunos
sectores, se registraron manchas oscuras y amarillentas, las cuales se considera que responden
al alto grado de perturbacion del sitio. En este sentido, a medida que se iba profundizando en
la excavacidn se observo la presencia de raices y lombrices. Ademas, el hallazgo de posibles
cuevas de animales fosoriales refuerza el hecho de que diversos procesos postdepositacionales

pudieron alterar la integridad del sitio.
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Figura 6. Estratigrafia de la excavacion del sitio Pozo Lino, perfil Oeste

o .~

A partir de esta excavacion se recuperd una gran diversidad de material arqueoldgico,
incluyendo ceramica, litica, concha, loza, arcilla cocida y restos faunisticos. EI material
ceramico consta de 3901 tiestos de los cuales se han seleccionado 977 fragmentos para su
respectivo analisis. Esta muestra proviene tanto de planta como de tamiz e incluye fragmentos
diagndsticos tales como: bordes, bases, cuerpos con puntos caracteristicos, y con decoracion.

Todo el material fue tratado bajo sus respectivos pardmetros de limpieza. En su
mayoria, la ceramica fue lavada con agua y con un cepillo de cerdas suaves con el objetivo de
barrer todo tipo de sedimento agregado. EI material proveniente de planta (tridis) fue rotulado
con el cddigo interno PL-24-01-0000 en el que se representan las iniciales del sitio
arqueoldgico, el afio, nivel de excavacién y la secuencia de la cantidad del material
respectivamente. Mientras que el material de zaranda fue rotulado con el cédigo interno: PL-
000 (siglas del sitio y secuencia numérica).

La seleccion de la muestra se realiz6 con base en la metodologia de Feely y Ratto (2013)
para la estimacion del Numero Minimo de Vasijas (NMV). Estas autoras argumentan que
distintos arqueodlogos han cuestionado el conteo de fragmentos ceramicos como indicador de
la cantidad real de piezas en un conjunto arqueolégico, ya que este método solo refleja la
cantidad de tiestos por tipo, sin considerar el nimero de vasijas completas. Ademas, factores
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como el tamario, grosor, fragilidad y los procesos post-depositacionales influyen en el grado
de fragmentacion, lo que puede distorsionar la representacion del conjunto original. Para
superar esta limitacion, proponen utilizar el NMV, que estima cuantas piezas ceramicas
diferentes estan realmente presentes. Ademas, las autoras enfatizan que la seleccion de
fragmentos (muestra) de un conjunto ceramico se da para evitar el cimulo de material
innecesario, el cual es dificil de manejar por el volumen y que de hecho en su mayoria no es
analizado (Feely y Ratto, 2013).

Inicialmente el material se separé por tamafio: muy pequefios (menores a 2 cm),
pequefios (entre 2 y 4 cm), medianos (entre 4 y 6 cm) y grandes (mayores a 6 centimetros)
(Feely y Ratto, 2013). Esto con la finalidad de conocer el nivel de fragmentacion de la muestra.
Posteriormente se clasificaron los fragmentos tomando en consideracion la presencia de puntos

caracteristicos y presencia/ausencia de decoracion (Feely y Ratto, 2013; Figura 7).
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Figura 7. Cuadro de metodologia de seleccion de piezas.
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A partir de esta clasificacion se seleccion6 una muestra de 977 tiestos diagnosticos (225
provenientes de planta con registro tridimensional, 750 recuperados del tamiz y dos en
superficie). Seguidamente, dada la abundancia y fragmentacion del conjunto ceramico resulto
imprescindible aplicar la estrategia de remontajes, con el propdsito de analizar la produccién y
uso de la ceramicay los procesos de formacion de sitio (Di Prado y Castro, 2014). Para ello se
le asigno un color (se utilizé cinta aislante) a cada nivel y cuadricula para de este modo poder

identificar la proveniencia de cada fragmento (Tabla 1).

Tabla 1. Color asignado a cada nivel y cuadricula.

Cuadricula Nivel Color
1A Nivelacion 1,40 m Rojo
2A Nivelacion 1,40 m Amarillo
1A 1,40-1,50 m Verde
2A 1,40-1,50 m Azul
1A 1,50-1,60 m Blanco
2A 1,50-1,60 m Negro
1A 1,60-1,70 m Amarillo/rojo
2A 1,60-1,70 m Blanco/rojo

Esto permitio reunir los tiestos en grupos estilisticos o familias de acuerdo con la
similitud de caracteristicas macroscépicas, como tratamiento de superficie, pastas y
decoracidn. Si bien estos rasgos pueden variar en distintos sectores de una vasija, el criterio de
familia de fragmentos resulto Gtil para organizar un registro tan numeroso y asociar a una
misma pieza tiestos que no remontan (Di Prado y Castro, 2014:264). La formacion de grupos

por caracteristicas macroscopicas facilitd el ensamblaje de las piezas por nivel y cuadricula 'y
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permitio calcular el NMV. Asimismo, los ensamblajes permitieron conocer el desplazamiento
horizontal y vertical de los fragmentos y, de esta forma, contribuir a la discusion sobre los

procesos naturales y culturales involucrados en la formacion del sitio (Di Prado y Castro, 2014).

3.1. Analisis del conjunto cerdmico Pozo Lino

El analisis llevado a cabo consiste en diferentes instancias de observaciones
macroscopica, submacroscopica con lupa binocular marca MEIJI TECHNO modelo EMZ-
13TR y mediante microscopio petrografico de luz polarizada marca LEICA modelo DM2500P.
Los datos obtenidos del relevamiento tanto tecno-morfoldgico, como de uso y descarte son
integrados para la reconstruccion de las cadenas operativas y de las distintas actividades y
procesos post-manufactura en las que estuvieron involucradas las piezas ceramicas. De este
modo, se presentan, con distinto grado de detalle los diversos componentes de la historia de
vida de los objetos ceramicos (Schiffer, 1975, 1976). A continuacion, se describiran cada una

de estos componentes y sus caracteristicas principales para el relevamiento arqueologico.

3.1.1. Cadena operativa

Las distintas elecciones técnicas que los alfareros ejecutan como acciones socialmente
estructuradas, se materializan en los objetos a partir de las marcas o trazas observables como
también de los cambios fisicos y quimicos producidos durante el proceso de fabricacion y uso
de las vasijas (Garcia Rossell6 y Calvo Trias, 2013). Como se mencion6 en el marco tedrico,
la cadena operativa es una herramienta que a través de un analisis detallado de las técnicas y
gestos involucrados permite reconocer patrones que remiten a los modos de hacer. La
reconstruccion de dicha secuencia productiva cobra especial relevancia dado que, en los
conjuntos fragmentarios, como el aqui analizado, permite identificar aspectos menos visibles
de algunas de las etapas de produccion (Garcia Rossello y Calvo Trias, 2013; Gasparotti, 2014).
Para ello es necesario conocer qué etapas constituyen la cadena operativa ceramica, las cuales
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pueden tener algunas variaciones segun los autores, pero puede resumirse en:
aprovisionamiento de materias primas y preparacion (materiales arcillosos y antiplasticos) de
la pasta, manufactura o modelado, acabado y coccion (Rye, 1981; Balfet et al., 1992; Stark,

1999; Roux, 2017). Cada una de estas etapas es detallada a continuacion.

3.1.2. Obtencidn de materias primas y preparacion de pasta

La primera etapa de la cadena operativa consiste en la obtencion de la materia prima.
Mientras que la segunda etapa es la preparacién de la misma lo cual implica procesos como el
secado, triturado, clasificacion, hidratacion, adicién de desgrasante y amasado. Ambas etapas
dependen tanto del entorno natural del alfarero como también de las caracteristicas de la arcilla,
las configuraciones requeridas y la tradicion heredada (Roux, 2017).

La fabricacion ceramica requiere de cuatro materias primas fundamentales: arcilla,
inclusiones no plasticas (denominados también como desgrasante, antiplastico o
atemperantes), pigmentos si se aplica pintura o engobe, agua y combustible. Analizar el origen,
la composicion y los procesos de alteracion de estos materiales permite una mejor comprension
del producto final (Fenoglio y Rubio, 2004). Para el estudio de la etapa inicial de la secuencia
productiva la presente tesis se focaliza en el analisis de petrografias ceramicas para obtener una
caracterizacion composicional y textural de las pastas (para detalle de la técnica ver apartado
“Analisis petrografico de laminas delgadas™). Estas caracteristicas son el producto de variables
relacionadas con la disponibilidad y accesibilidad de las materias primas, los saberes que los
alfareros poseen como parte de una tradicion en la manufactura, la funcién que desempefiara
la pieza, creencias y simbolismos en torno a esta practica (Gosselain, 1998; Arnold, 2005; Di
Prado, 2015; Borges Vaz, 2019).

En términos generales, las arcillas son materiales naturales ampliamente distribuidos
en la superficie de la corteza terrestre producto de la desintegracién y alteracion de las rocas

feldespaticas y pueden tener, segun los distintos procesos que intervinieron en su formacion y
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transporte, impurezas que le otorga diferentes caracteristicas y propiedades reflejadas en la
plasticidad, grado de expansion al hidratarse y color. Es decir, los depositos de arcilla,
dependiendo de las caracteristicas geologicas donde se encuentren, pueden ser variables entre
uno y otro, incluso en el mismo sitio o ser muy homogeneos en una amplia escala geografica.
Los diferentes minerales y materia organica que contenga influyen en las propiedades fisico-
quimicas y puntos de fusion a diferentes temperaturas que, finalmente, repercuten en las
caracteristicas del producto ceramico final (Garcia Rosellé y Alberto, 2009 citado en Garcia
Rosell6 y Calvo Trias, 2013). En términos generales, la arcilla al combinarse con el agua, puede
formar masas plasticas aptas para la elaboracion de objetos ceramicos (Linares et al., 1983;
Orton et al., 1997; Garcia Rosell6 y Calvo Trias, 2013).

Por su parte, los materiales no plasticos se emplean como desgrasantes y pueden ser de
diferentes tipos (para mas detalle ver apartado “Analisis petrograficos de laminas delgadas™) y
mejoran las propiedades técnicas de la pasta como reducir el exceso de plasticidad en algunas
arcillas, minimizar el indice de contraccion para evitar grietas o fracturas durante el secado,
asegurar una coccion adecuada y también en la resistencia y desempefios funcionales que
tendra la pieza durante su vida Gtil. Estos pueden presentarse naturalmente en las arcillas o bien
ser afadidos por los alfareros (Figura 8; Smith y Pifia Chan, 1962; Fenoglio y Rubio 2004;

Garcia Roselld y Calvo Trias, 2013; Moya, 2015:43).

Figura 8. Cuadro de composicion de pasta ceramica

MaTRIZ — ARCILLA
s Ta pad 9 ORGANICAS
CERAMICA NATURALES
S MINERALES
INCLUSIONES
\ __» ORGANICAS
ANTRAPICAS
A MINERALES

Nota. Tomado de Garcia Rosselld y Calvo Trias (2013).
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3.1.3. Conformado o etapa de manufactura

En esta etapa se ejecutan diversas operaciones mediante las cuales la pasta o arcilla se
transforma en una estructura hueca, y puede ser descrita en funcion de las técnicas, métodos,
gestos y herramientas. EI método hace referencia al conjunto de acciones que daran forma a un
objeto a partir de la materia prima. La técnica se refiere a las distintas formas fisicas en la que
se moldea la arcilla durante el proceso de manufactura. Las técnicas dependen del tipo de
energia y fuerza utilizada, la naturaleza de la arcilla y el grado de humedad de la pasta (Roux,
2017).

Segun Echeverria (1981), las técnicas de manufactura consisten en un conjunto de
métodos que se emplean para hacer ceramica, que pueden incluir acciones como el modelado
de la arcilla manualmente a través, por ejemplo, de ahuecar el centro de una masa de barro o
enrollar tiras. También pueden implicar verter la pasta en moldes o utilizar el torno para
moldear la pieza. En este sentido, existen dos maneras de darle forma a la cerdmica: modelado
y moldeado.

Modelado: segun Echeverria (1981), esta técnica busca dar forma con las manos
al barro que aun se encuentra en estado maleable. Es también realizado con
herramientas para facilitar la forma que se busca dar a la ceramica. Para Moya (2015),
esta técnica es amplia y mayormente utilizada en la produccion artesanal y consiste en
generar fuerza sobre la arcilla con las manos o herramientas. Ademas, menciona que
existen dos formas de modelar la pieza ceramica: la primera: manufactura manual,
comunmente utilizada, y la segunda: manufactura de torno, la cual aparece tras la
insercion o introduccion de técnicas europeas (Bagot, 2003).

El modelado a mano o manual implica la elaboracion de la pieza cerdmica
utilizando Unicamente la fuerza muscular (Pierret, 1995 citado Garcia Rossellé y Calvo
Trias, 2013), sin aplicar energia de movimientos constantes o energia cinética la cual

es propia del torno (Garcia Rossello y Calvo Trias, 2013; Roux, 2017). En este tipo de
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modelado la arcilla es elaborada mediante presiones ejercidas de forma directa, con los
dedos, las palmas o ambas manos, o también se pueden utilizar herramientas que
ejerzan fuerza de tipo presion o percusion (Pierret, 1995 citado Garcia Rossello y Calvo
Trias, 2013).

Para la elaboracion o modelado de los distintos elementos o partes que
conforman una pieza (base, boca, cuerpo) se despliegan distintos procedimientos
denominados técnicas de formacion y técnicas auxiliares. Las primeras, como su
nombre lo indica, forman la estructura inicial de la pieza cerdmica. Mientras que, las
técnicas auxiliares complementan a las anteriores. En algunas ocasiones, estas Ultimas,
solo generan una deformacion de la pieza inicial (Garcia Rossell6 y Calvo Trias, 2013).

Entre las técnicas de formacion se pueden distinguir el urdido (rollos),
ahuecado, golpeado manual, entre otros. Cada una de estas se pueden identificar por
medio de trazas o marcas. Por ejemplo, para el caso de la técnica de rollo, se pueden
evidenciar fracturas anulares en disposicion horizontal (Garcia Rossell6 y Calvo Trias,
2013). Ademas, a partir de las secciones delgadas se puede determinar la técnica de
manufactura en cuanto a la orientacién de las inclusiones y cavidades las cuales se dan
por la fuerza que se ha ejecutado sobre la pieza. A modo de ejemplo Rye (1981),
menciona que cuando se visualiza la orientacién de las inclusiones en sentido paralelo
la técnica empleada fue la de “chorizo” o urdido. Sucede lo mismo con las cavidades o
poros de la pieza ceramica.

Debido a las condiciones del material aqui analizado y el tiempo reducido para
su analisis, resulta compleja la identificacion de dichas trazas. Por esta razén, para el
presente estudio se ha estandarizado el componente de manufactura a Unicamente

técnica de modelado.
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Moldeado: segin Smith y Pifia Chan (1962:17), esta técnica de produccion
ceramica permite reproducir multiples piezas idénticas y en serie. Se comienza por la
elaboracion de un positivo, del cual se obtiene un molde negativo de barro cocido. Con
este molde, que puede estar dividido en dos partes, se hacen los vaciados por colado o
presion. Moya (2015) menciona que esta técnica consiste en verter sobre un molde,
previamente realizado, la arcilla que se encuentra en estado liquido. Esta técnica se

asocia a una produccion industrial.

Morfologias

Para la determinacion de las distintas morfologias de las piezas ceramicas se
seleccionaron los fragmentos de bordes provenientes del interior de los grupos o estilos
ceramicos que se formaron. Estos, ademas de ayudar a conocer las distintas formas, también
ayudaron a establecer el NMV de cada uno de estos grupos, en conjunto, a las caracteristicas
que ya se han mencionado. A partir de estos bordes, se estimé el diametro de la abertura de las
vasijas, siempre y cuando posean un porcentaje de representacion del 10% de su forma original.
Para reiterar su veracidad de seleccidn se ha utilizado la plantilla semicirculos concéntricos o
diametrografo (Borges Vaz, 2019).

Dentro de este procedimiento se ha identificado la orientacién y tipo de borde y labio.
Para este analisis los tipos de bordes considerados fueron recto, invertido o evertido (ver mas
adelante). Mientras que para los tipos de labio segin su forma se han considerado los
mencionados en Echeverria (2011; ver mas adelante). Ademas, en ciertas piezas la actividad
de remontaje también fue un recurso efectivo para la identificacion de las formas (Borges Vaz,
2019).

Cabe mencionar que los elementos diagnosticos elegidos fueron plasmados en un oasis

(espuma floral) con la finalidad de obtener su perfil y posterior a ello se digitalizé el fragmento,
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revelando distintas morfologias. EI modo de identificacion se dio por medio del método de
comparacion de la base referencial de las morfologias previamente establecidas en otras
investigaciones (Estrada, 1957a, 1958; Lathrap, 1980; Masucci y Macfarlane, 1997) y también
en las descritas en Balfet et al. (1992). A continuacion, se muestran las distintas morfologias
que se tomaron de base para la identificacion de las formas de los fragmentos de la muestra

(Figuras 9 a 12).

Morfologias Valdivia

Figura 9. a) cuenco con engobe rojo; b) olla con engobe rojo; c) cuenco tetrapodo; d) vasija
globular; e) cuenco carenado con disefio de incisiones; f) vasija con borde protuberante.

a) b)
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Nota. Tomado de Lathrap (1980).

Morfologias Chorrera

Figura 10. a) botella silbato; b) cuenco con engobe rojo; c¢) vasija semiglobular con engobe
rojo; d) cuenco con pedestal; e) botella globular; f) vasija con engobe rojo.

a) b)
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Nota. Tomado de Lathrap (1980).

Morfologias Guangala

Figura 11. a) cuenco con pintura negray roja; b) compotera con pintura en banda; c) cuenco;
d) olla; e) plato; f) cuenco.

a) b)
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Nota. Tomado del Catalogo digital de Bienes Culturales, Reserva MAAC-Guayaquil (Catalogo

de Bienes Culturales).

Morfologias Mantefio-Guancavilca

Figura 12. a) vasija; b) olla; c) botella; d) compotera; e) olla; f) cuenco.

a) b)
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Nota. Tomado del Catalogo digital de Bienes Culturales, Reserva MAAC-Guayaquil (Catalogo

de Bienes Culturales).

Vasijas abiertas o no restringidas

Se hace referencia a una vasija abierta cuando esta no presenta una constriccion de
didametro. A su vez, el didametro maximo de la vasija es igual al de la boca, sin tener en cuenta
posibles abultamientos del labio. Si se dibujan lineas tangentes sobre su diametro éstas seran

verticales o inclinadas hacia afuera (Balfet et al., 1992; Figura 13).
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Figura 13. Vasijas abiertas: plato (derecha) y cuenco (izquierda)

0
2y

Plato

Cuenc
© boca 2 5 altura o

® boca = 15-25 altura

Nota. Tomado de Balfet et al. (1992).

Vasijas cerradas y restringidas

Las vasijas cerradas pueden o no presentar cuello, y asi mismo, pueden presentar o no
constricciones. Su tangente en el punto terminal se observa inclinada hacia adentro. En general,
la altura es una o dos veces mas grande que la medida de la boca (Balfet et al., 1992; Figura
14).

Figura 14. Vasijas cerradas: olla (derecha) y jarra (izquierda)

Olla

Jarra, tinaja

Nota. Tomado de Balfet et al. (1992).
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Seguidamente se describen los distintos atributos o variables consideradas para la
identificacion de las morfologias:

Borde: contorno de la boca de una vasija (Primera Convencion Nacional de
Antropologia, 1966). Orilla superior que rodea la abertura de la vasija (Smith y Pifia Chan,
1962). Se clasifica segun su direccion (Figura 15):

a) recto
b) evertido

c) invertido

Figura 15. Clasificacion de bordes segun su direccion

ir"‘*'-;«--q'- 5

=t 1 5

Nota. Tomado de Echeverria (2011).

Labio: Parte superior del borde de una vasija (Smith y Pifia Chan, 1962, Primera
Convencién Nacional de Antropologia, 1966; Balfet et al., 1992; Echeverria, 2011).
Extremidad del borde de la boca (Balfet et al., 1992). Se clasifica segun su forma (Figura 16):

a) redondeado
b) ojival
¢) media ojiva
d) recto

e) concavo
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f) biselado

g) doble biselado

Figura 16. Tipo de labio segun su forma

Nota. Tomado de Echeverria (2011).

Vasijas de perfil simple: se denomina vasijas de perfil simple a aquellas cuya
estructura puede describirse tomando como referencia un volumen geométrico basico, como
un cilindro, cono, esfera, semiesfera o elipsoide (Balfet et al., 1992).

Punto de inflexion: punto donde la silueta o perfil de la pieza cambia de concavo a
convexo, o viceversa (Shepard, 1956; Balfet et al., 1992).

Base: corresponde a la parte inferior de la vasija. Esta puede ser unida de forma
continua al cuerpo o presentar una separacion visible. Cuando existe una discontinuidad, el
limite superior de la base se identifica en el punto donde se intercepta con el cuerpo, ubicado
por debajo o en el mismo nivel del diametro maximo. Los tipos de bases se clasifican de
acuerdo a su forma en: circular, eliptica, cuadrangular, rectangular, romboidal, trapezoidal,

concava y convexa (Balfet et al., 1992; Echeverria, 2011; Figura 17).
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Figura 17. Tipo de base segun su forma. a) b) ) plano; c) h) convexo y d) f) g) concavo
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Nota. Tomado de Echeverria (2011).

Asa: Elemento sobresaliente 0 mango adherido a un recipiente, utilizado para facilitar
su sujecién. Puede encontrarse en distintas zonas del cuerpo del objeto, y por lo general, no
estd disefiada para ser tomada con toda la mano. Existen diversas formas de asas, como
cuadradas, rectangulares 0 macizas, algunas con punto de suspensién. En ciertos disefios, el

asa se adapta con facilidad a la forma de la mano (Balfet et al., 1992; Echeverria, 2011).

3.1.4. Acabado de superficie

Segun Roux (2017), esta etapa se realiza seguido del preformado y puede aplicarse
tanto sobre la arcilla aun humeda (alisado), como sobre la arcilla con una dureza superficial

(cepillado, alisado).
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El acabado o tratamiento de superficie se obtiene al aplicar, o no, diversas técnicas
destinadas al acabado externo e interno de una pieza cerdmica, como el alisado, el pulido o el
brufiido y la decoracion (Convencidn Nacional de Antropologia, 1966; Balfet et al., 1992; Rye,
1981; Bagot, 2003). Segun Echeverria (1981), este proceso tiene la finalidad tanto de nivelar o
emparejar, como de corregir las irregularidades de la superficie, asi como la posible
incorporacion de elementos decorativos mediante impresiones o afiadidos, que pueden
elaborarse con arcillas de distintos colores. Moya (2015), sugiere que el tratamiento de
superficie se aplica una vez que el objeto cerdmico ha sido completamente modelado y se
encuentra seco o parcialmente humedo. Este procedimiento implica la intervencion de la
superficie mediante el uso de herramientas especificas que permiten lograr el acabado deseado.
Es comun emplear instrumentos como guijarros suaves, fragmentos de cerdmica reutilizados,
huesos, asi como también materiales organicos como madera 0 cuero. Se reconocen tres tipos
de tratamientos de superficie, los cuales se pueden aplicar de acuerdo a propdsitos funcionales
(e.g., impermeabilizar) y/o estéticos (e.g., otorgar brillo). En algunos casos esto no puede
diferenciarse debido a que algunos acabados pueden cumplir ambos fines (Di Prado, 2017).

Alisado: resultado de la accion de hacer uniforme la superficie de la vasija antes
de ser cocida o cuando la pieza atin estd maleable. Se busca que la superficie no presente
irregularidades visibles ni elementos antiplasticos que sobresalgan (Convencion

Nacional de Antropologia, 1966). Segun Moya (2015), consiste en suavizar las

superficies del objeto con el proposito de disminuir, segln se requiera, la rugosidad que

pueden presentar las paredes. Asimismo, esta técnica busca unificar, mejorar y

compactar las superficies de la cerdmica después del proceso de manufactura. Por

ejemplo, en la técnica de urdido, el alisado permite unir cada uno de los colombinos

(rollos) e incluso estirar las paredes de la vasija (Garcia Rosell6 y Calvo Trias, 2013:

63). En este trabajo se considerard como marcas de alisado, en aquellos casos que sea
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posible, la identificacion de lineas con diferente orientacion (paralelas y/o
entrecruzadas) producto de la direccion del movimiento realizado para alisar (Lopez
2000-2002 en Di Prado, 2017).

Pulido: es una operacion que comprime y orienta las particulas de arcilla y
generalmente se realiza cuando la pasta esta en estado cuero (Convencion Nacional de
Antropologia, 1966). Segun Smith y Pifia Chan (1962:21), es una técnica que implica
el frotado y alisado de la superficie de una vasija, el cual tiene por objetivo obtener una
superficie brillante y a su vez reducir la porosidad de la pieza. Echeverria (1981), se
refiere al acabado brillante o con un tenue lustre, el cual se caracteriza por presentar
lineas finas y continuas en la superficie de la ceramica. Puede aplicarse en combinacion
con zonas sin pulir o con areas que estan pintadas, en este caso se denomina pulido
zonal. Esta técnica varia segun el instrumento utilizado y/o el efecto que se desea.

Brufiido: segun Smith y Pifia Chan (1962:6), el brufiido es un acabado brillante
intenso que se observa en la superficie de una vasija, este es producido por el pulido
realizado cuando la pasta esta en un estado semi seco. Echeverria (1981) sugiere que es
una superficie lustrosa resultante de un alisado uniforme e intenso. Cuando este efecto
es especialmente logrado, se denomina brufiido espejo. Para Moya (2015), esta técnica
consiste en el uso de una herramienta que, tras el alisado y pulido de la superficie
ceramica, permite obtener un brillo caracteristico, comparable al efecto barniz presentes
en contextos europeos. Ademas de su funcidn estética, esta técnica contribuye a
disminuir la porosidad del recipiente. Suele realizarse con guijarros suaves y puede

concluirse mediante el frotado con un pafio o cuero.
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3.1.5. Decoracion

Etapa en la que se utilizan diversas técnicas para incorporar a la pieza ceramica
elementos decorativos, que en ciertos casos también cumplen con una funcidén, como
agarraderas con formas antropomorfas, zoomorfas y ornitomorfas (Convencion Nacional de
Antropologia, 1966; Echeverria, 1981; Moya, 2015). La decoracidn ceramica, es entendida
como ornamentacion o embellecimiento de las piezas, estas pueden cumplir funciones tanto
estéticas, simbdlicas y utilitarias. Dependiendo del estilo y del proposito, las decoraciones se
realizan mediante diversas técnicas (Smith y Pifia Chan, 1962). A continuacion, se describiran
las variables aqui consideradas:

Incisién: consiste en el desplazamiento de materia que se realiza mediante una
herramienta con distintos filos (aguzado, romo) que producen surcos con forma de “V”’
o “U”, asi como instrumentos de punta plana, que originan marcas mas anchas y poco
profundas. Esta técnica permite trazar disefios sobre la superficie del objeto cuando la
pasta se encuentra en estado plastico o cuero (Smith y Pifia Chan, 1962; Convencion
Nacional de Antropologia, 1966; Echeverria, 1981; Rye, 1981).

Excisién o escision: técnica decorativa que se aplica mientras la vasija aln esta
en estado cuero y consiste en retirar o excavar parte de superficie para crear un disefio
con planos en contraste. En esta técnica no se modelan los bordes del motivo decorativo
(Smith y Pifia Chan, 1962; Convencion Nacional de Antropologia, 1966; Echeverria,
1981; Bagot, 2003).

Impresion: consiste en una técnica o tratamiento aplicado a ciertas superficies,
en la que se presionan sobre la arcilla ain maleable elementos como textiles, cuerdas,
fibras, dedos, ufias o conchas, dejando cada uno una huella caracteristica en la vasija
(Smith y Pifia Chan, 1962; Echeverria, 1981; Bagot, 2003).

Pastillaje: también denominada técnica de “tiras sobrepuestas”, consiste en

decorar vasijas y/o figurillas adhiriendo a su superficie, aun plastica y lisa, fragmentos
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de barro que previamente han sido modelados a mano o con molde (Smith y Pifia Chan,
1962; Echeverria, 1981, Bagot, 2003).

Grabado: técnica decorativa realizada cuando la arcilla esta completamente
seca, que consiste en grabar o tallar figuras y signos sobre la superficie de la vasija,
generalmente empleando herramientas con punta aguda o punzante (Echeverria, 1981).

Acanalado: consiste en una técnica decorativa que se aplica utilizando un
instrumento o el dedo sobre la superficie externa en la pasta maleable de una vasija o
recipiente, generando surcos amplios, de poca profundidad y con un fondo a modo de
curva (Smith y Pifia Chan, 1962; Convencion Nacional de Antropologia, 1966). Segln
Bagot (2003), el acanalado se puede visualizar de forma vertical, horizontal u oblicua.
La realizacion de los acanalados se pudo realizar a partir del mismo modelado de la
pasta, dejando relieves de notable diferencia.

Engobe: capa fina que recubre la superficie de la pieza cerdmica, que consiste
en una mezcla de arcilla en estado fluido. Antes de aplicarse, se puede mezclar con
6xidos de hierro u otros pigmentos minerales u organicos, lo que da una funcion similar
a la de una pintura. Este recubrimiento externo, parecido a un barniz, tiene como
propdsito mejorar el aspecto visual de la pieza. Cuando ha comenzado el proceso de
desgaste 0 erosion, el engobe es dificil de identificar a simple vista (Smith y Pifia Chan,
1962; Convencion Nacional de Antropologia, 1966; Moya, 2015). Rye (1981)
menciona que la forma mas sencilla de ver el engobe es por medio de un corte fresco
en donde se diferencia una capa de diferente color al de la pasta (subsuperficie
inmediata). Shepard (1956:67-68), enfatiza que el engobe es utilizado para mejorar la
apariencia tanto del color, la texturay la densidad de la superficie ceramica. Asimismo,

esta autora sefiala que esta técnica permite la impermeabilizacion de la pieza.
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Pintura: técnica decorativa u ornamental que implica la aplicacion de
coloracion o pigmento sobre la superficie ceramica (Smith y Pifia Chan, 1962;
Echeverria, 1981). Segiin Rye (1981) un pigmento puede estar compuesto tanto por
minerales y 0xidos como por materiales organicos y es aplicado con pincel o cepillo
para formar motivos (Di Prado, 2017).

Para el presente trabajo, a nivel macroscopico se aplico el término engobe
cuando pudo observarse una capa coloreada homogénea y regular en alguna de las
superficies, mientras que se utilizé el término pintura en aquellos casos en los que la
capa colorante no es tan homogénea en términos de espesor y distribucién (Di Prado,
2017). En este sentido, y dada la elevada fragmentacion de la muestra, es necesario
mencionar que en muchos casos la discriminacion macroscépica entre engobe y pintura
resulto dificultosa, ya que no se puede determinar si cubre un sector o toda la superficie.
En estos casos de compleja determinacidn, se empled el término capa colorante (Borges

Vaz, 2019).

3.1.6. Coccidn
Segun Roux (2017), la coccion es la etapa final en la fabricacion cerdmica, la cual es

esencial para que las piezas desarrollen sus propiedades fisicoquimicas finales. Estas dependen
tanto de las propiedades de la arcilla como de los factores involucrados en el proceso como
temperatura, calentamiento, tiempo de duracion y el tipo de atmosfera durante la coccion.

La coccion es el proceso mediante el cual el calor actda sobre las piezas, eliminando
toda su humedad y provocando su endurecimiento (Echeverria, 1981; Balfet et al., 1992). La
composicién de las materias primas con las que se hace la ceramica y las condiciones de

coccion se combinan, produciendo variaciones de color, incluso en la misma vasija.
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En este trabajo se registréd el color en cinco areas especificas: superficie interna,
superficie externa, margen externo, nacleo y margen interno (Di Prado, 2017). Las diferencias
entre el color del nucleo, el exterior y el interior de una pieza estan asociadas a variaciones de
temperatura (Garcia Rosell6 y Calvo Trias, 2006; PCRG, 2010). Se tomaron en consideracion
los espectros cromaticos propuestos por el Prehistoric Ceramics Research Group (PCRG)
(2010), y se distinguieron cuatro grupos: tonos naranja/marron/rojo; tonos crema/beige; tono
blanco puro y tonos negro/gris. Los tres primeros corresponden a pastas ceramicas que han
sido completamente oxidadas en distintos niveles. Mientras que el tltimo grupo esta asociado
a pastas sin oxidar, parcialmente oxidadas o que han sido afectadas por el humo.

El relevamiento del color permite realizar inferencias sobre las atmdsferas de coccion
ya que como sefiala Rye (1981), el color de la ceramica refleja las condiciones de coccidn. Se
distinguen tres tipos principales: oxidante, no oxidante o reductora y oxidante incompleta. Una
coccién oxidante ocurre cuando hay un exceso de oxigeno en relacion con el combustible.
Mientras la coccidn reductora hace referencia a una atmosfera sin oxidacion, es decir, este
proceso se da sin la presencia de oxigeno. Por Gltimo, la coccion oxidante incompleta se
caracteriza por presentar colores contrastantes en la pieza, este tipo de atmdésfera indica que la
pieza no presenta una oxidacién ni una reduccién completa. Se debe destacar que, para el
procedimiento de identificacion de la atmdsfera de coccidn, se realizd una pequefa fractura en

los fragmentos con el fin de facilitar la observacién de las caracteristicas internas.

3.2. Vida util y descarte: actividades y procesos post-manufactura

3.2.1. Huellas de uso
El analisis ceramico parte del principio de que toda vasija fue disefiada con una funcion

especifica. Sin embargo, esta no debe entenderse Unicamente desde una perspectiva utilitaria
(tecno-funcion) sino también se debe considerar sus dimensiones sociales y simbdlicas (Skibo,

1992).
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Es pertinente para esta investigacion mencionar que, gracias a la maleabilidad de la
ceramica, los alfareros cuentan con un amplio abanico de decisiones técnicas al momento de
fabricar una pieza (Lemonnier, 1992). Pueden modificar aspectos como la cantidad de
desengrasante, grosor de las paredes, forma de cuerpo, entre otras, esto no solo con la finalidad
de mejorar la calidad técnica de la ceramica, sino también para la parte funcional (Skibo, 1992).

Segun Skibo (1992), las vasijas no responden a un Unico proposito ya que estas pueden
ser multifuncionales o incluso pueden ser reutilizadas y recicladas. Por este motivo, para
conocer la utilidad de estos objetos ceramicos ademas de las aproximaciones morfoldgicas se
deben tener en cuenta las alteraciones por uso. Estas Gltimas son definidas por Skibo (1992:45)
como los cambios quimicos y fisicos que ocurren en la superficie o subsuperficie de la cerdmica
como resultado de su uso. En este trabajo, la evidencia de uso de los recipientes es analizada a
partir de la deteccion de trazas macroscopicas.

Hollin: Skibo (1992), menciona que la carbonizacion en los recipientes puede
generarse de dos maneras: la primera se da por coccion de alimentos y esta presente al
interior de la vasija y la segunda por la acumulacion de hollin en el lado externo de la
vasija, el cual se da por el humo de una fogata.

El hollin se presenta como una pelicula superficial de color oscuro, con brillo y
pequefas grietas, localizado principalmente en la parte superior y externa de las vasijas
(Halley, 1983, citado en Galligani et al., 2018). Aungue la exposicién al fuego durante
el proceso de coccidn es una causa comun de carbonizacién en la ceramica, esta no es
la Unica (Skibo, 1992). Esto quiere decir que, las manchas de carbonizacion que se
presentan en las superficies ceramicas no siempre son el resultado del uso para cocinar.
También pueden generarse en la ultima etapa de la cadena operativa de produccién
durante el proceso de coccidn de las piezas. Sin embargo, para Skibo (1992), es posible

distinguir las manchas originadas durante la coccion de la ceramica de aquellas
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asociadas al uso real de la vasija, observando sobre todo los patrones de distribucion y
localizacion. Mientras las primeras se distribuyen de forma aleatoria, las segundas
tienden a concentrarse en zonas especificas, que se repiten segun el tipo de vasija,
reflejando un patron de uso.

Adherencias de residuos organicos quemados: la carbonizacion en el interior
de las vasijas se produce por la quema de alimentos durante su uso. Estos restos pueden
quedar incrustados en la superficie o impregnarse dentro del material cerdmico. Incluso,
puede suceder que las incrustaciones se extiendan hacia el exterior de la pieza debido a
derrames por ebullicion. Aunque ambos tipos de carbonizacién interna son Utiles para
interpretar la funcion de las vasijas, las incrustaciones son menos frecuentes y tienden
a desaparecer (Skibo, 1992; Sanhueza Riquelme, 1998). Los residuos que se integran a
la superficie ceramica no se eliminan facilmente por un lavado. La formacion de estos
depende principalmente del nivel del calor y la cantidad de humedad dentro del
recipiente: la carbonizacion ocurre cuando la temperatura sube y la humedad
desaparece. Este proceso suele generar descascaramientos térmicos. El conjunto de una
superficie interna de color negro o ennegrecida, con posibles restos de hollin, se
interpreta como un indicio claro del uso de la vasija para cocinar alimentos (Sanhueza

Riquelme, 1998).

3.2.2. Alteraciones post-depositacionales (no uso)

En general, se reconoce que cuando un material es abandonado (ya sea de forma
intencional o no) tiende a sufrir alteraciones tanto fisicas como quimicas, dependiendo de
factores tales como: material de que esta hecho el objeto, el ambiente en el que se encuentra
expuesto, el tiempo transcurrido, etc. Estos cambios son conocidos como procesos post-

depositacionales.
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Segun Schiffer (1987), para entender el proceso de desecho/ abandono de un objeto hay
que entender el contexto sistémico y el contexto arqueoldgico. Dentro del primero,
respectivamente, los artefactos forman parte de una sociedad viva, permitiendo obtener
informacion sobre su uso. Mientras que los segundos, son los objetos depositados
culturalmente, es decir, ya no forman parte de estas sociedades en curso. En otras palabras, los
objetos del contexto arqueoldgico fueron parte del contexto sistémico, pero ahora ya no forman
parte de estos cambios culturales y pueden ser afectados por procesos no culturales.

Los procesos de formacidon de tipo no cultural son todos aquellos fendmenos naturales
y/o antrépicos que afectan a los artefactos y a los depositos arqueoldgicos. Estos son los
responsables de cdmo y cuanto los objetos se conservan o descomponen, de la acumulacion de
sedimentos, de las perturbaciones que van desde pisoteo, transporte fluvial, terremotos hasta
simples lombrices (Schiffer, 1987; Schiffer y Skibo 1989).

En este sentido, es util mencionar que las marcas o trazas dejadas por procesos post-
depositacionales, en general, se presentan de forma irregular y con orientacion desordenada,
(Garcia Rossellé y Calvo Trias, 2013). En este trabajo se han considerado distintas variables
que permiten comprender los procesos post-depositacionales que pudieron haber alterado el
estado de las piezas ceramicas:

Erosion: segun Schiffer y Skibo (1989), las huellas de erosién en la cerdmica
son marcas generadas por la remocion o deformacion del material debido al contacto

con un agente abrasionador. Este contacto se puede producir por friccidn, raspado o

golpes, y el abrasivo puede ser tanto un objeto sélido (arado o pisadas) como particulas

suspendidas en un fluido (arena arrastrada por el agua o el viento). Para Echeverria

(1981), este proceso consiste en la pérdida de capas de la ceramica, puede ser producida

por agentes naturales (como humedad) o artificiales (como los posibles inadecuados
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tratamientos después de su hallazgo). Este se identifica por la textura quebradiza o fragil
de la pieza.

En la cerdmica, este proceso erosivo puede afectar tanto la arcilla como al
desgrasante, ya que ambos son mayormente susceptibles de ser desgastados. La
resistencia de la ceramica a la erosion depende de la dureza (la cual es proporcional a
la temperatura alcanzada durante su coccion), la porosidad, el tratamiento de superficie
y el tipo de desengrasante empleado. Las ceramicas mas duras y con menos porosidad
tienden a ser mas resistentes, al igual que las piezas que han sido pulidas (Sanhueza
Riquelme, 1998).

En general, el antiplastico es mas dificil de degradar, aunque también depende
de su dureza, forma, tamafio y cantidad. En la mayoria de los casos, durante el proceso
de erosion, la arcilla o matriz (fraccion fina) se desgasta antes que los antiplasticos
(fraccion gruesa), causando una exposicion diferenciada de los minerales en relacion
con la arcilla, a este fendmeno se le conoce como efecto pedestal. En cambio, cuando
el antiplastico es mas blando que la arcilla, como seria el caso de atemperantes
organicos, este se desgasta primero. Por otro lado, los desgrasantes vegetales, al
guemarse en la coccidn, dejan espacios vacios que aumentan la porosidad y aumentan
la fragilidad de la cerdamica (Sanhueza Riquelme, 1998).

En cuanto al material abrasivo, su capacidad para afectar la ceramica depende
también de su dureza, forma y tamafio. Los méas duros causan mayor desgaste, aunque
los méas blandos también pueden dejar marcas (Sanhueza Riquelme, 1998). Para este
caso se han utilizado tres niveles o estadios:

- Ausente: la superficie se conserva integra, sin alteraciones visibles en

ninguna de las dos caras del fragmento.
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- Leve: se observan alteraciones menores, hasta un 25% de la superficie
afectada, en al menos una de las dos caras.

- Intermedio: presenta alteraciones en una 0 ambas caras,
aproximadamente el 50% de afectacion.

- Avanzado: la superficie presenta deterioro extenso en ambas caras del
fragmento.

Dentro de la erosion se pueden distinguir diferentes trazas, seguidamente se mencionan
las consideradas en este trabajo.

Redondeamiento: de forma general, el redondeamiento de planta y de seccion
son efectos visibles diferentes, pero en su mayoria el primero implica al segundo.
Cuando la ceramica se fractura, los bordes son angulares y ademas se puede observar
una textura rugosa, esto por la presencia de los antiplasticos frescos. Pero cuando han
actuado ciertos tipos de erosion los bordes se hallan redondeados aproximandose a una
apariencia circular. Tanto para el redondeamiento de planta y de seccion los principales
agentes que erosionan los fragmentos ceramicos son: el agua, el viento y el pisoteo
(Sanhueza Riquelme, 1998). En este caso se considerd la presencia/ausencia de esta
variable.

Descamado o descascarado: se define como la alteracion visible en la superficie
de una pieza ceramica, caracterizada por la pérdida parcial de su recubrimiento, como
resultado de alteraciones postdepositacionales (Primera Convencion Nacional de
Antropologia, 1966).

Craquelado: superficie o engobe gque presenta textura o patron a modo de red

(Echeverria, 2011).
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Depositacion quimica: consiste en la adherencia, no intencional, de materiales extrafios
a la superficie ceramica que pueden ser organicos o minerales (Sanhueza Riquelme, 1998). En
este trabajo se relevo, macroscopicamente, la presencia/ausencia de despositaciones de 6xido
de hierro, 6xido de manganeso y sales en la superficie de los tiestos ceramicos.

Oxido de hierro: la coloracion de la ceramica puede alterarse por distintos
factores asociados al entorno donde fue depositado el fragmento ceramico. Si la pieza es
porosa y ha estado en contacto con suelos ricos en 6xidos de hierro, puede desarrollar
manchas de hierro muy dificiles de eliminar. Asimismo, la oxidacion de las propias
propiedades férricas presentes en la cerdmica también puede alterar la tonalidad de la
misma (Berducou, 1990:95 citado en Fantuzzi, 2010).

Oxido de manganeso: las manchas de manganeso se presentan como tinciones
oscuras, redondeadas y de pequefio tamafio. Estas pueden extenderse hasta cubrir toda la
superficie del material. Su formacion esta relacionada con la actividad de bacterias que
se desarrollan en ambientes himedos y con poco oxigeno (anaerdbicos), donde el pH es
neutro o ligeramente alcalino (entre 6y 7,5). También es comun su aparicion en contextos
con ciclos alternantes de oxidacién y reduccion (Courty et al. 1989 citado en Galligani et
al., 2018).

Sales: las sales, tanto solubles como insolubles, pueden alterar la cerdmica tanto
de forma fisica como quimica (De la Fuente, 2008 citado en Galligani et al., 2018).
Debido a la permeabilidad de la arcilla el agua con sales disueltas puede penetrar en el
material. Cuando el agua se evapora por cambios de temperatura y humedad, las sales se
cristalizan, expandiéndose y generando presion en los poros, lo que puede causar grietas
e incluso fracturas (Rojas Pohlhammer, 2009 citado en Galligani et al., 2018). Segun
Fantuzzi (2010), en la superficie, estas sales se presentan como eflorescencias, es decir,

depésitos salinos visibles que pueden adoptar formas diversas (como polvos finos o
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estructuras ramificadas). Estas sales pueden generar desprendimiento del engobe o capas
externas del fragmento cerdmico. Segun las condiciones del suelo y del entorno, las sales
mas frecuentes en los sitios arqueoldgicos suelen ser cloruro de sodio (NaCl), sulfato de

calcio (CaSO4) y carbonato de calcio (CaCO3).

Raices: las raices y pequefas raicillas pueden modificar el registro arqueoldgico
tanto a nivel fisico como quimico. En el caso de la ceramica, este tipo de alteracién
puede presentarse mediante marcas superficiales en forma de grabados ramificados,
esto es provocado por los acidos organicos y hongos asociados a las raices
(Behrensmeyer, 1978). Ademas, pueden alterar, de forma fisica, la organizacion
espacial de los conjuntos y producir fragmentacion de los materiales por presién
(Behrensmeyer, 1978; Galligani et al., 2018). En este trabajo se determind la presencia/

ausencia de marcas de raices en la superficie de los fragmentos ceramicos analizados.

3.3. Andlisis petrografico en ldminas delgadas de ceramica

Para aportar informacion sobre las primeras etapas de la cadena operativa, como se
mencioné anteriormente, se seleccionaron a partir de observaciones con lupa binocular 15
muestras correspondientes a diferentes piezas ceramicas. Estas fueron elegidas desde el interior
de los grupos estilisticos o familias previamente formadas (como se describi6 en anterioridad).
Ademas, dentro de los criterios de seleccion se consideraron las pastas, los colores y los
tratamientos de superficie presentes en las piezas (Tabla 2). Cabe mencionar que para la pieza

PL-24-03-0118 su seleccidn se debi6 a sus caracteristicas Unicas respecto a toda la muestra.
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Tabla 2. Lista de fragmentos ceramicos seleccionados para analisis petrografico.

Tipo de
N° de pieza Rotulo Cuadricula Nivel fragmento
1 PL-001 1A 1,50-1,60 Borde
2 PL-002 2A Nivelacion 1,40 Pared
3 PL-003 1A 1,60-1,70 Pared
4 PL-24-02-0045 1A 1,40-1,50 Pared
5 PL-24-03-0118 1A 1,50-1,60 Pared
6 PL-004 2A 1,60-1,70 Pared
7 PL-24-04-0233 1A 1,60-1,70 Pared
8 PL-005 2A 1,60-1,70 Base
9 PL-006 2A 1,60-1,70 Pared
10 PL-007 2A 1,60-1,70 Pared
11 PL-24-04-0186 1A 1,60-1,70 Borde
12 PL-24-01-0009 1A Nivelacion 1,40 Pared
13 PL-24-04-0232 1A 1,60-1,70 Borde
14 PL-008 1A 1,50-1,60 Pared
15 PL-24-04-0252 2A 1,60-1,70 Pared

Los tiestos seleccionados fueron enviados para la realizacion de los cortes de lamina
delgada para su posterior inspeccion petrografica. Estos trabajos fueron realizados en
colaboracion con la Ing. Nancy Zumba en el laboratorio de petrografia de la Facultad de
Ingenieria en Ciencias de la Tierra (FICT) (ver detalle del procedimiento en el siguiente
apartado). Dicho analisis se efectué con microscopio de luz polarizada en cada una de las

laminas delgadas para obtener informacion sobre las caracteristicas composicionales y técnicas
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de las pastas. En este sentido, se identificaron cualitativa y cuantitativamente cavidades e
inclusiones no plasticas, mientras que la matriz o fondo de pasta fue determinada Unicamente
de forma cuantitativa, esto debido a que su mineralogia, estructura y dimensiones solo se
pueden identificar mediante un analisis de Difraccién de Rayos X (DRX) y microscopio
electrdnico de barrido.

La matriz se refiere a elementos menores a 15 micras y su descripcion cualitativa se
basara en el color. Las cavidades se presentan como poros y oquedades en la pasta y se registra
su forma, tamafio y abundancia. En cuanto a las inclusiones no plasticas (elementos mayores a
15 micras) se identifica la granulometria segun la clasificacion de Wentworth,
redondez/esfericidad de acuerdo al gréfico de Barraclough y los tipos. Entre estos Gltimos se
presentan los inorganicos como los cristaloclastos (minerales), litoclastos (fragmentos de rocas
de diferentes origenes y tiesto molido o chamote, y los organicos. Finalmente, se expresaron
los distintos componentes en porcentajes (matriz, cavidades e inclusiones) a través de un
analisis de abundancia relativa (Cremonte y Bugliani, 2006-2009; Pereyra Domingorena,
2012).

En suma, la informacién brindada por esta técnica arqueométrica tiene por objetivo
principal caracterizar las pastas e inferir posibles patrones técnicos que remitan a los modos de
hacer de los alfareros. Asimismo, esto aporta informacién de base que permite ademas realizar
un primer acercamiento a explorar posibles similitudes y diferencias con materia primas locales
(materiales no plasticos presentes naturalmente tanto en arcillas como en otros tipos de
sedimentos) mediante la comparacion con informacién geoldgica disponible en esta regién
costera (Cremonte y Bugliani, 2006-2009; Macfarlane y Masucci, 1997).

Entre los parametros analizados en las laminas delgadas se considera la textura (tamafio
de grano y forma), clasificacion en cuanto a la homogeneidad de las inclusiones, redondez y

esfericidad de los minerales, y cavidades o poros.
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Tamafio de grano: este se determina de acuerdo a la escala granulométrica de
Wentworth definido en arenas, este se divide en limo grueso (0,03-0,0625 mm), arena
muy fina (0, 0625-0,125), arena fina (0,125-0,25mm), arena mediana (0,25-0,5 mm),
arena gruesa (1,2 mm) y canto pequefio (2-4 mm) (Shepard, 1956; Curtois, 1976; Figura

18).

Figura 18. Escala granulométrica de Wentworth

Nota. Laboratorio de Petrografia, Facultad de Ingenieria en Ciencias de la Tierra (FICT-

ESPOL).

Clasificacion: permite determinar cuan homogénea es la presencia de las

inclusiones en la matriz. Se divide en: muy bien clasificada, bien clasificada,
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moderadamente clasificada, pobremente clasificada y muy pobremente clasificada

(Curtois, 1976; Figura 19).

Figura 19. Clasificacién granulométrica. Laboratorio de Petrografia

Nota. Facultad de Ingenieria en Ciencias de la Tierra (FICT-ESPOL).

Redondez y esfericidad del grano: permite determinar el nivel o grado de
erosion de los granos o minerales, este se estima segun el gréafico de Barraclough. En
redondez su clasificacion es angular, subredondeado y redondeado. Para la esfericidad

se divide en elongado, subesférico y esférico (Orton et al., 1997; Figura 20).
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Figura 20. Grados de redondez y esfericidad
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Nota. Laboratorio de Petrografia, Facultad de Ingenieria en Ciencias de la Tierra (FICT-

ESPOL).

Cavidades: area cubierta por poros, orificios o huecos visibles. Son de forma

esférica, elongada, subesférica, subredondeada y alargada (Cremonte y Bugliani, 2006-

2009).

3.3.1. Procedimiento técnico de obtencion de laminas delgadas

Inicialmente los 15 fragmentos seleccionados de la muestra fueron fotografiados con el
estereoscopio en ampliacion 20X y en conjunto se uso el programa Infinity Analyze 7 en escala
de 500 micras (medio milimetro). Este procedimiento permite brindar informacion
microscopica de las caras superficiales de cada uno de los tiestos y obtener una vision general
de los elementos presentes.

A continuacion, se procedi6 al lavado de los fragmentos con agua y jabdn, con el fin de
eliminar cualquier impureza adherida a las muestras. Posteriormente, se realizaron cortes en
cada fragmento utilizando una maquina especializada para cortes finos, de acuerdo con el tipo

de andlisis requerido. En cada pieza se efectuaron entre dos y tres cortes, con un grosor que
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oscilé entre 0,5 y 0,8 mm. Hay que enfatizar que después de cada procedimiento las piezas
deben ser lavadas nuevamente con agua y jabon.

Luego, los tiestos fueron observados bajo una lupa binocular con una ampliacion de
20X, con el objetivo de analizar su mineralogia y nivelacion. A partir de esta observacion, se
formaron dos grupos:

Grupo A: PL-001, PL-003, PL-24-03-0118/PL-24-03-0138, PL-006, PL-24-04-0186

y PL-24-04-0232 (Figura 21).

Figura 21. Grupo A

Grupo B: PL-002, PL-24-02-0045, PL-004, PL-24-04-0233, PL-005, PL-007, PL-24-
01-0009, PL-008 y PL-24-04-0252 (Figura 22).

Figura 22. Grupo B
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Por sus caracteristicas el Grupo A se designo a un proceso de impregnacion (ver mas
adelante). Mientras que el Grupo B se sometid a distintos abrasivos (carburo de silicio (SiC))
con el objetivo de pulir su superficie para que al momento de ser pegados en el portaobjetos

estos no se quiebren (Figura 23).

Figura 23. Pieza sobre el SiC o abrasivo
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Una vez corregidas todas las superficies de los fragmentos, estos fueron sometidos a un
bafio ultrasonico, con el fin de eliminar de manera mas eficiente las impurezas residuales. El
bafio ultrasonico es un método de limpieza que utiliza ondas sonoras de alta frecuencia en un
medio liquido, generando microburbujas que ayudan a desprender las particulas adheridas a la
superficie del material sin dafarlo.

El Grupo A, como se mencioné previamente, fue sometido al proceso de
impregnacion, el cual consiste en aplicar una resina sobre una de las superficies de los
fragmentos con el objetivo de “sellar” las grietas y “sostener” los minerales que se encuentran
presentes en las mismas. Seguidamente, las piezas fueron colocadas sobre una maquina de calor
(Figura 24), lo que permite mantener la resina en estado diluido por mas tiempo y favorecer la

formacion de burbujas que penetran en todas las cavidades del material, asegurando una
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impregnacion mas uniforme. Una vez que la resina se endurecio, se procedio al lijado utilizando

los abrasivos, siguiendo la misma logica aplicada al Grupo B, previamente descrito.

Figura 24. Grupo A sobre maquina de calor después de cubrir las piezas con resina
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En cuanto al Grupo B, se inicié el montaje de las piezas sobre portaobjetos. Antes del
montaje, se verificd que los portaobjetos estuvieran completamente limpios y libres de
residuos, ya que cualquier contaminacion podria sesgar los resultados del analisis. Para este
procedimiento se utilizd resina epoxica combinada con su activo endurecedor en una
proporcidn de 3:1 (tres partes de resina por una de endurecedor). El proceso consistio en aplicar
cuidadosamente la resina sobre la cara del fragmento seleccionada para el analisis, asegurando
que estuvieran bien adheridas al portaobjeto. Ademaés, para asegurar que las piezas se
mantengan correctamente pegadas se utilizaron pinzas que permiten mantenerlas firmes en su

lugar durante el proceso de secado de la resina (Figura 25).
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Figura 25. Piezas pegadas en su respectivo portaobjeto y con pinzas

Una vez que se verifico por medio de la lupa binocular que la resina colocada, como
parte del procedimiento de impregnacion en el Grupo A, haya cumplido su objetivo se
procedié nuevamente a someter el grupo en un bafio ultrasénico. Luego que estas fueron
secadas, se montaron en los portaobjetos, repitiendo la misma accién que en el Grupo B.

Cuando toda la muestra (15 piezas) se encontraba pegada en su respectivo portaobjeto,
seca y limpia, se procedio a realizar un segundo corte en cada una de ellas dejandolas en un
tamarfio entre 2 y 3 mm (Figura 26). Esto con el propdésito de poder pulir las piezas con una
maquina de piedra diamante hasta llegar a dejarlas aproximadamente entre 200 y 300 micras.
Posterior a esto, y dependiendo de la pieza ceramica, con los abrasivos se buscara dejar las

muestras en un espesor de 30 micras creando asi las laminas delgadas.
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Figura 26. Muestras con espesor de entre 2 y 3 mm
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Capitulo 4
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4. Resultados
4.1. Muestra y cadena operativa por grupo estilistico

La excavacion realizada en el sitio Pozo Lino permitio la recuperacion de 3901 restos
ceramicos de los cuales se seleccionaron 977 para su respectivo analisis. La muestra analizada
proviene de las cuadriculas 1Ay 2A, tanto de planta como de tamiz. Asimismo, se consideran
dos restos provenientes de superficie. La cantidad de fragmentos procedentes de la cuadricula
1A corresponde a 554 tiestos (150 de planta y 404 de tamiz; Tabla 3). Mientras que de la

cuadricula 2A el nimero de fragmentos es de 421 (75 de planta y 346 de tamiz; Tabla 4).

Tabla 3. Cantidad de material recuperado en planta de excavacion y tamiz, por nivel, de la
cuadricula 1A.

Cuadricula Planta de excavacion Tamiz Total
1A (nivelacién a 140 cm) 11 26 37
1A (140-150 cm) 14 49 63
1A (150-160 cm) 67 143 210
1A (160-170 cm) 58 186 244
Total 150 404 554
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Tabla 4. Cantidad de material recuperado en planta de excavacion y tamiz, por nivel, de la

cuadricula 2A.

Cuadricula Planta de excavacion Tamiz Total
2A (nivelacion a 140 cm) 4 35 39
2A (140-150 cm) 10 26 36
2A (150-160 cm) 25 107 132
2A (160-170 cm) 36 178 214
Total 75 346 421

De esta manera, la muestra aqui analizada esta compuesta por 225 fragmentos con

registro tridimensional, 750 tiestos recuperados en cernidor y dos piezas halladas en superficie.

Como se observa en la Figura 27, en ambas cuadriculas, el nimero de fragmentos de cernidor

se incrementa conforme la profundidad. Una tendencia similar se aprecia en el caso de los

elementos que cuentan con registro tridimensional, mayormente en la cuadricula 1A.

Figura 27. Distribucién del material por cuadricula y nivel
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Como se ha mencionado en el capitulo anterior, se han definido distintos grupos
estilisticos dentro de la muestra con el objetivo de determinar el NUmero Minimo de Vasijas
(NMV). El numero minimo de fragmentos considerados para la conformacion de un grupo
estilistico fue de dos. De los 977 fragmentos analizados, 738 pudieron ser agrupados (75,54%;
131 bordes y 607 tiestos entre paredes o cuerpos, cuellos, bases y podos). A partir de esto, se
formaron 22 grupos (Tabla 5). EI NMV corresponde a un total de 70 vasijas, definidas en
funcion de los bordes y/o bases diferenciales que componen cada uno de los grupos (Borges
Vaz, 2019). No obstante, los grupos que no presentaban bordes o bases diferenciales (solo
presentaban fragmentos de cuerpo) se los contabilizé cada uno de ellos como una sola vasija.
Cabe aclarar que para el caso de los bordes que remontaron entre si se los contabilizd6 como
una sola vasija. En contraste, los bordes que no fueron contabilizados como parte del NMV
corresponden a fragmentos que, si bien no pudieron ser asociados con certeza a una vasija
determinada dentro del mismo grupo, tampoco presentaban diferencias morfoldgicas y/o
métricas significativas que justificaran clasificarlos como pertenecientes a una vasija distinta.
En otras palabras, son fragmentos que comparten atributos con los demas, pero su vinculacion
exacta con una vasija especifica no se pudo establecer. Es importante sefialar que los
porcentajes presentados a continuacidn son la proporcion porcentual de cada categoria respecto

a la cantidad total de fragmentos de cada grupo estilistico.

Tabla 5. Grupos estilisticos definidos al interior de la muestra y NMV. Referencia: *incluye
paredes, bases, cuellos y podos.

Grupo Fragmentos Total NMV

Borde Otros*

1 18 29 47 10
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3 22 46 68 5
4 0 6 6 1
5 0 2 2 1
6 1 11 12 1
7 0 22 22 1
8 1 11 12 1
9 0 12 12 1
10 0 12 12 1
11 12 1 13 4
12 0 81 81 1
13 2 0 2 1
14 2 7 9 2
15 16 146 162 11
16 7 8 15 5
17 1 23 24 1
18 16 36 52 7
19 12 48 60 8
20 1 8 9 1
21 1 2 3 1
22 1 17 18 1
Total 132 606 738 70

A continuacion, a partir de los resultados obtenidos del analisis petrografico y tecno-

morfoldgico, se reconstruyen las cadenas operativas de estas agrupaciones estilisticas, o que
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permitira responder a las caracteristicas de produccion ceramica hallada en el sitio
arqueoldgico Pozo Lino. De manera complementaria, se realizo el analisis global de las piezas
que no fueron adscritas a ninguno de los grupos estilisticos definidos (239 piezas, 24,46%).
Finalmente, se presentan los resultados obtenidos del andlisis post-manufactura obtenidos

sobre toda la muestra.

Cadena operativa del grupo estilistico 1

Este grupo estilistico esta integrado por 47 fragmentos de los cuales 18 (38,30%) son
bordes y 29 (61,70%) corresponden a fragmentos de pared (Figura 28). De los 18 bordes, 10
se contabilizaron para el NMV, de los cuales tres remontan entre si (Figura 29). Mientras que

de los fragmentos de pared se realizaron dos ensamblajes de dos y tres piezas, respectivamente.

Figura 28. Grupo estilistico 1
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Nota. Se muestran 45 fragmentos ya que dos fueron destinados a corte.

Figura 29. Tres piezas de borde remontadas.
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Nota. Cada uno proviene de cuadriculas y niveles diferentes.

Materia prima y preparacion de pasta

De este grupo estilistico se tomaron dos muestras para analisis petrografico. La lamina
delgada de la pieza PL-001 (Figura 30), muestra una pasta gruesa (57,14% de la matriz
arcillosa, Figura 31). Respecto a las inclusiones estas representan el 38,1% de la pasta (Figura
31) y su granulometria se halla entre 665 y 4456 micras. De acuerdo a la redondez se las
clasificd en angulares y por su esfericidad se hallaron entre elongado y subelongado. Se
identificaron minerales como cuarzo monocristalino (9,52%), plagioclasas sddicas (4,76%) y
trazas de piroxenos, magnetita y tiesto molido (menos del 1%). También se pudieron registrar
liticos como tobas (23,80%) y lava andesitica (traza). Por ultimo, las cavidades representaron

el 4,76% de la pasta (Figura 31), se identificaron de forma esférica y elongada.
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Figura 30. Izquierda: pieza PL-001. Derecha: microfotografia de la lamina delgada de esta
pieza. Referencias. Lut: lutita
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Figura 31. Frecuencia de matriz, inclusiones y cavidades de la pieza PL-001
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El andlisis de la lamina delgada correspondiente a la pieza PL-006 (Figura 32),
evidencié que fue elaborada con una pasta fina (81,73%, Figura 33). Las inclusiones
representan el 14,42% de la pasta. Entre los minerales identificados se encuentra el cuarzo
monocristalino (4,80%), hornblenda (4,80%) y limonita (4,80%). Asimismo, se identificaron
trazas de plagioclasas sodicas, magnetitas y liticos como toba y subvolcanico. La granulometria
varia entre 81 y 1053 micras. La forma de los granos se clasifico como angular y su esfericidad
como esférica. Las cavidades representan el 3,85% de la pasta (Figura 33), y su forma fue

subesférica y subredondeada.
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Figura 32. Izquierda: pieza PL-006. Derecha: microfotografia de la lamina delgada de esta
pieza. Referencias. Plg: plagioclasa. Lv: litoclasto volcanico. Hbl: hornblenda

0051 2cm

Figura 32.

Figura 33. Frecuencia de matriz, inclusiones y cavidades de la pieza PL-006
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Manufactura y parametros morfologicos

Como se ha mencionado, por tiempo, el tipo de manufactura para el conjunto general
se ha estandarizado a modelado, debido a que su determinacion especifica conlleva realizar un
andlisis profundo de las posibles trazas dejadas por las distintas técnicas de manufactura.
Respecto al grosor de las paredes este se encuentra entre 0,4 mmy 20 mm con un promedio de
0,8 mm. A causa de la fragmentacion solo se pudo determinar el diametro y porcentaje de
representacion de ocho bordes. De estos el diametro méas pequefio es de 260 mm, mientras que

el mas grande corresponde a 430 mm. Para ambos su estado de representacion es del 15%. Con
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respecto a la orientacion se clasifican en evertido (n= 8, 44,44%), invertido (n=4; 22,22%) y
recto (n= 3; 16,67%), mientras que los tres restantes (16,67%) no pudieron ser determinados.
En cuanto a la forma del labio se identificaron redondeado (n= 13; 72,22%%), ojival (n= 2,
11,11%) y recto (n= 3, 16,67%). Se identificaron morfologias pertenecientes a tres cuencos

(Figuras 34, 35y 36).

Figura 34. Cuenco
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Figura 35. Cuenco
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Figura 36. Cuenco
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Tratamiento de superficie

En las superficies externas el tratamiento de superficie que presenta mayor frecuencia
es el alisado (n= 34; 72,34%), seguido por el pulido (n= 2; 4,26%). Una tendencia similar se
observa en el caso de las superficies internas de las piezas las cuales fueron mayormente

alisadas (n=43; 91,49%) y, en pocos casos, pulidas (n=2; 4,26%). Por motivos de erosion no
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se pudo determinar el acabado de superficie externa de 11 tiestos (23,40%) y el acabado de
superficie interna de 2 piezas (4,26%).

Coccion

Con respecto a la coccion, como se mencion6 en la metodologia se registrd la diversidad
cromatica a partir de las superficies y cortes frescos de los tiestos. Sobre la base de los tonos
identificados se registré que los fragmentos muestran el predominio de una atmosfera oxidante
(n=29; 61,70%) reflejado en la presencia de pasta de tonalidad marron homogeénea. En orden
decreciente le siguen tiestos que presentan atmasfera oxidante incompleta (n=11; 23,40%) con
tonalidades naranja y marron en los margenes y nucleo de color negro. Finalmente, se
registraron tiestos con atmosfera reductora (n=7; 14,89%) caracterizados por la tonalidad negra

(Figura 37).

Figura 37. Frecuencia de atmdésfera de coccidn de grupo estilistico 1
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Cadena operativa del grupo estilistico 2

Este grupo esta formado por 97 fragmentos (Figura 38) de los cuales 19 (19,59%) son
bordes y 78 (80,41%) piezas que se dividen entre bases (n= 11), cuellos (n= 2) y fragmentos
de pared (n= 65). De este grupo se contabilizaron cinco vasijas para el NMV. Ademas, se
realizd un remontaje entre dos tiestos, el cual se identific6 como una base plana y otros dos

ensamblajes entre cuatro fragmentos de cuerpo cada uno.
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Figura 38. Grupo estilistico 2
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Nota. Se muestran 95 fragmentos ya que dos fueron destinados a corte.

Materia primay preparacion de pasta

De este grupo estilistico se seleccionaron dos muestras para analisis petrografico. Del
andlisis de la seccion delgada de la pieza PL-002 (Figura 39), se revelaron distintas
caracteristicas de la misma. La matriz arcillosa corresponde al 58,25% (Figura 40), elaborada
con una pasta fina. Las inclusiones ocuparon el 38,83% de la pasta (Figura 40). Su
granulometria oscila entre 62 y 451 micras. De acuerdo a la redondez se clasificaron en
angulares y por su esfericidad corresponden a la categoria subelongado. Las inclusiones

identificadas fueron cuarzo monocristalino (9,71%), hornblendas (4,85%) y limonita (4,85%).
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Tambien se identificaron liticos como tobas (19,42%). Se visualizaron trazas de plagioclasas
sodicas y maficos. En cuanto a las cavidades estas ocupan el 2,91% de la pasta (Figura 40) y

presentan formas entre alargadas y subesféricas.

Figura 39. Izquierda: pieza PL-002. Derecha: microfotografia de la lamina delgada de esta
pieza. Referencias. Qz: cuarzo

0051 2cm

Figura 40. Frecuencia de matriz, inclusiones y cavidades de la pieza PL-002
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La ldamina delgada correspondiente a la pieza PL-005 (Figura 41), revel6 que esta fue
realizada con una pasta fina (77,67% de la matriz arcillosa; Figura 42). Los minerales
responden al 19,42% de la pasta (Figura 42). Entre estos se identificaron cuarzo monocristalino
(9,71%), hornblenda (4,85%) y hematita (4,85%). En cuanto a las trazas identificadas, se

encuentran plagioclasas sodicas, magnetita y liticos como chert y taquita. La granulometria
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oscila entre 58 y 756 micras. La forma de los granos se clasificd en angular y de acuerdo a su
esfericidad en esférico. Las cavidades corresponden al 2,91% de la pasta (Figura 42) y

presentan morfologias alargada, elongada y subesférica.

Figura 41. Izquierda: pieza PL-005. Derecha: microfotografia de la lamina delgada de esta
pieza. Referencias. Lv: litoclasto volcanico. Hmt: hematita. Hbl: hornblenda

Figura 42. Frecuencia de matriz, inclusiones y cavidades de la pieza PL-005
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Manufactura y parametros morfologicos
La técnica de manufactura corresponde al modelado. Respecto al grosor de las paredes
varia entre 0,4 a 1,5 mm con un promedio de 0,6 mm. Debido a la elevada fragmentacion, en

este grupo solo se pudo determinar el didmetro (210 mm) y porcentaje de representacion (15%)
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de un borde. En cuanto a la orientacion se identificaron bordes evertidos (n= 3, 15,79%) e
invertido (n= 1; 5,26%), los restantes no pudieron ser clasificados debido al nivel de
fragmentacion. Por otro lado, los tipos de labios identificados son redondeado (n=9; 47,37%),
ojival (n= 6; 31,58%), biselado (n=1; 5,26%) y recto (n=1; 5,26%). En dos casos no se pudo
determinar el tipo de labio. De este grupo se representa digitalmente una base plana (misma
que fue enviada a corte; Figuras 41y 43), un cuello (Figura 44) y un borde con orificio (Figura

45).

Figura 43. Base plana
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Figura 44. Cuello
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Figura 45. Borde con orificio

Tratamiento de superficie

Respecto al tratamiento de la superficie externa en mayor frecuencia se identifico el
alisado (n=88; 90,72%), seguido del pulido (n=9; 9,28%). De igual manera el tratamiento de
la superficie interna responde mayormente a alisado (n= 90; 92,78%) y, en menor medida,
pulido (n=7; 7,22%).

Decoracion

En este grupo se identificaron 18 (18,56%) fragmentos con presencia de una capa
colorante. De estos, nueve (50%) presentan una coloracion roja en la cara externa de la pieza,
tres (16,67%) de color naranja y uno (5,56%) de ambos colores. Asimismo, cinco (27,78%)
fragmentos muestran colorante rojo en la parte interna de las piezas.

Coccion

En cuanto a la coccidn, este conjunto exhibio diferencias cromaticas sobre la pasta. Se
identifico que en su mayoria las piezas presentaron oxidacion completa (n= 55; 56,70%) con
una pasta homogénea de tonos predominantemente naranja, seguido del marron y crema. Le
siguen en frecuencia, tiestos con atmdsfera oxidante incompleta (n= 36; 37,11%). En estos
casos, el nacleo se presenta de color negro en tanto las superficies y los margenes externos e

internos presentaron colores naranjas, cremas, grises y marrones. En menor cantidad se
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registran tiestos de atmdsfera reductora (n= 6; 6,19%), con tonos entre negros y grises (Figura

46).

Figura 46. Frecuencia de atmdsfera de coccion del grupo estilistico 2
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Cadena operativa del grupo estilistico 3

Este grupo esta conformado por 68 fragmentos, de los cuales 22 (32,35%) corresponden
a bordes y 46 (67,65%) a piezas de pared (Figura 47). De los 22 bordes se contabilizaron cinco
para el conteo del NMV. Al interior de este grupo se pudo realizar el ensamblaje de dos

fragmentos de borde (Figura 48).
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Figura 47. Grupo estilistico 3
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Nota. Se muestran 67 fragmentos ya que uno fue a corte.

Figura 48. Ensamblaje de dos fragmentos de borde
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Materia prima y preparacion de pasta

El analisis del corte realizado al fragmento PL-003 (Figura 49) muestra una matriz
arcillosa de porcentaje 46,30% de pasta gruesa. Entre las inclusiones (46,30%; Figura 50) se
pudo visualizar la presencia de cuarzo monocristalino (9,26%), plagioclasas sodicas (4,63%) y
limonita (4,62%). Entre los liticos se presentaron chert (4,63%), tobas (23,15%) y trazas de
lava basaltica. Otras trazas evidenciadas fueron cuarzo policristalino, méaficos, magnetita y
tiesto molido. Las formas del grano de acuerdo a su redondez fueron angular y redondeado. De
acuerdo a su esfericidad, se clasifica como elongado. En cuanto a la granulometria, las medidas
de las inclusiones varian entre 654 y 446 micras. Las cavidades representan el 7,41% (Figura

50) y sus formas son de tipo elongada y subesférica.

Figura 49. Izquierda: pieza PL-003. Derecha: microfotografia de la lamina delgada de esta
pieza. Referencias. Lut: lutita

Figura 50. Frecuencia de matriz inclusiones y cavidades de la pieza PL-003
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Manufactura y parametros morfologicos

Al igual que en los otros casos, la técnica empleada fue el modelado. EI grosor de los
fragmentos oscila entre el 0,5 mm a 1,8 mm con un promedio de 0,9 mm. Debido al nivel de
fragmentacion de la muestra solo se pudieron determinar el diametro y porcentaje de
representacion de siete bordes. EI mas pequefio presenta 170 mm de didametro de boca y 25%
de representacion; y el mas grande 310 mm de didmetro de boca y 15% de representacion. En
cuanto a la orientacion se registraron bordes de forma evertida (n= 5; 22,73%), invertida (n=
1; 4,55%) y recta (n= 5; 22,73%). En 11 casos (50%) no pudo determinarse la orientacion.
Segun la forma del labio predomina el de tipo redondeado (n= 14; 63,64%), seguido del ojival
(n=6; 27,27%). En dos casos (9,09%) no pudo ser determinado. Se identificaron morfologias

pertenecientes a dos cuencos (Figura 51y 52).

Figura 51. Cuenco
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Tratamiento de superficie
Respecto al tratamiento de las superficies externas del conjunto se presentaron 66
fragmentos con alisado (97,06%) y en dos casos (2,94%) no se pudo determinar el acabado de

superficie debido a la erosion. En el caso de las superficies internas, 67 piezas (98,53%) se
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encuentran alisadas y en una pieza (1,47%) no fue posible determinar el tratamiento en su
superficie.

Decoracion

Dentro de este grupo se encuentran piezas en las que se evidencio pintura color rojo y
naranja. El color naranja se pudo visualizar en las superficies externas de 12 piezas (17,65%).
Particularmente en una de ellas, este color se identifico en ambas caras. El color rojo se observé
en 42 piezas (61,76%). Entre estas 27 (64,29%) en la cara externa, seis (14,29%) en la cara
interna y nueve (21,43%) en ambas caras.

Coccion

La coccion de este grupo se refleja con distintas tonalidades sobre las superficies,
margenes y nucleos de las piezas. Se pudo identificar las tres formas de coccion (Figura 53).
En las piezas que fueron cocidas dentro de una atmosfera de oxidacion completa (n= 36;
52,94%) se identificaron colores como naranja y marron, mostrando pastas con tonalidades
homogéneas. Por otro lado, también se presentaron piezas cocidas en atmasferas de oxidacion
incompleta (n= 23; 33,82%). Estas muestran ndcleos con tonos entre negros y grises, en tanto
los margenes presentan colores rojos y marrones. En menor frecuencia, se encuentran
fragmentos que presentan atmdésfera de coccidén reductora (n= 9; 13,24%) con pastas
homogéneas de color negro y pastas con una variacién cromatica entre gris y negro (Figura

53).
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Figura 53. Frecuencia de atmdésfera de coccidn del grupo estilistico 3
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Cadena operativa del grupo estilistico 4
Este conjunto esta integrado por seis piezas de las cuales todas son fragmentos de pared
y no existieron remontajes entre ellas (Figura 54). Este grupo responde a una unica vasija para

el NMV.
Figura 54. Grupo estilistico 4
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Nota. Se muestran cinco fragmentos ya que uno fue destinado a corte.

Materia prima y preparacion de pasta

Desde el analisis de la lamina delgada de la pieza PL-24-02-0045 (Figura 55),
perteneciente a esta familia, se conoce que la matriz corresponde al 76,92% de la pasta (Figura
56), la cual es fina. Respecto a las inclusiones no plasticas (19,23% de la pasta), se identificd

cuarzo monocristalino (14,42%), cuarzo policristalino (0,96%) y hornblendas (3,84%). Se
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reconocieron trazas de plagioclasas, piroxenos, chert (litico) y traquitica (litico). La
granulometria se encuentra entre 62 y 461 micras. Su redondez se clasificd en angular y su
esfericidad en subelongado. Las cavidades representan el 3,85% de la pasta (Figura 56) y se

clasificaron segun su forma en elongada y subesférica.

Figura 55. lzquierda: pieza PL-24-02-0045. Derecha: microfotografia de la lamina delgada
de esta pieza. Referencia. Qz: cuarzo

Figura 56. Frecuencia de matriz, inclusiones y cavidades de la pieza PL-24-02-0045
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Manufactura, parametros morfoldgicos, tratamiento de superficie y coccion
La técnica de manufactura empleada fue el modelado. En cuanto al grosor de las
paredes este se encuentra entre 0,5 y 0,9 mm con un promedio de 0,7 mm. Respecto al

tratamiento de superficie tanto para la cara interna como externa se registré Unicamente el
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alisado. Respecto a la atmosfera de coccidn esta es oxidante incompleta, representada por

tonalidades que varian entre cremas y negros.

Cadena operativa del grupo estilistico 5
Este grupo estilistico se compone por 2 piezas que fueron ensambladas entre si,
correspondientes a fragmentos de pared (Figura 57). Este grupo responde a una Unica vasija en

la contabilizacion del NMV.

Figura 57. Grupo estilistico 5
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Materia prima y preparacion de pasta

Respecto al analisis de la seccion delgada de la pieza PL-24-03-0118 (Figura 58), se
evidencid que la matriz ocupa un porcentaje de 58,25% (Figura 59) y se trata de una pasta fina.
Las inclusiones representan el 38,83% de la pasta (Figura 59). Su granulometria oscila entre
65 y 425 micras. Segun la redondez se clasificaron en angular y por su esfericidad en
subelongado. Las inclusiones identificadas fueron cuarzo monocristalino (19,42%),

hornblendas (9,71%) y magnetita (9,71%). Se visualizaron trazas de cuarzo policristalino,
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plagioclasas sodicas, moscovita y liticos como chert. En cuanto a las cavidades, estas ocupan

el 2,91% de la pasta (Figura 59) y su forma se identificé como subesférica.

Figura 58. Izquierda: pieza PL-24-03-0118. Derecha: microfotografia de la lamina delgada
de esta pieza. Referencias. Plg: plagioclasa. Hbl: hornblenda. Mt: magnetita. Qz: cuarzo

Figura 59. Frecuencia de matriz, inclusiones y cavidades de la pieza PL-24-03-0118
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Manufactura, parametros morfolégicos, tratamiento de superficie y coccion

La técnica de manufactura empleada fue el modelado. Tiene un grosor de 20 mm. El
tratamiento de superficie para ambas caras es el alisado. Ademas, esta pieza presenta marcas
de ungulado. La pasta presenta una coloracion marron homogénea lo que refleja una atmésfera

de coccion oxidante.
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Cadena operativa del grupo estilistico 6
Este conjunto estilistico esta conformado por 12 fragmentos, de los cuales 11 (91,67%)
son paredes y uno (8,33%) representa un borde (Figura 60). De este grupo se ha determinado

una vasija para el NMV, y no existieron ensamblajes.

Figura 60. Grupo estilistico 6

Nota. Se muestran 11 fragmentos ya que uno fue destinado a corte.

Materia primay preparacion de pasta

Desde el andlisis de la lamina delgada de la pieza PL-004 (Figura 61), se observa una
pasta media con un 80,18% de matriz (Figura 62). En cuanto a las inclusiones no plasticas
(14,15% de la pasta; Figura 62), esta pieza contiene cuarzo monocristalino (4,71%) y
hornblendas (4,72%). Ademas, se identifico la presencia de liticos como chert (4,72%). Se
registraron trazas de cuarzo policristalino, plagioclasas, piroxenos y magnetita. La
granulometria se encuentra entre 93 y 869 micras. Su redondez se clasificd en angular y su
esfericidad en elongado. Las cavidades (5,66% de la pasta; Figura 62) se clasificaron segun su

forma en elongada.
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Figura 61. Izquierda: pieza PL-004. Derecha: microfotografia de la lamina delgada de esta
pieza. Referencias. Hbl: hornblenda. Plg: plagioclasa

Figura 62. Frecuencia de matriz, inclusiones y cavidades de la pieza PL-004
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Manufactura, pardmetros morfolégicos y tratamiento de superficie

El tipo de técnica de manufactura fue el modelado. El grosor de las paredes oscila entre
0,4y 0,8 mm con un promedio de 0,5 mm. En cuanto al borde, por su fragmentacion, solo se
pudo determinar su tipo de labio el cual es recto. Respecto al tratamiento de superficie externa
se identifico el pulido (n= 8; 66,67%) y el alisado con presencia de lineas de pulido (pulido
zonal) (n=4; 33,33%). En lo que respecta a la cara interna se hallaron fragmentos alisados (n=
11; 91,67%) y pulidos (n=1; 8,33%).

Decoracién y coccion
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En cuanto a la decoracion se registraron ocho (66,67%) piezas con pintura. Entre estas,
tres evidenciaron pintura roja (37,5%) y tres, pintura marron (37,5%), en la cara externa de la
pieza. Mientras que dos piezas (25%) presentaron color rojo tanto en la cara externa como
interna. Respecto a la coccion, se infiere que las piezas fueron cocidas tanto en atmosferas
oxidantes (n=6; 50%, tonos marrones), como oxidante incompleta (n=6; 50%) con tonos

marrones, cremas y negros.

Cadena operativa del grupo estilistico 7
Este grupo se constituye de 22 fragmentos de pared (Figura 63) y se contabiliza como

una Unica vasija para el calculo del NMV.

Figura 63. Grupo estilistico 7
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Materia primay preparacion de pasta
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A partir del analisis de la lamina delgada de la pieza PL-24-04-0233 (Figura 64), se
observa que fue elaborada por una pasta fina el cual representa el 76,92% de la matriz arcillosa
(Figura 65). En cuanto a la composicion de los materiales no plasticos (19,23%), la muestra
presenta cuarzo monocristalino (4,81%), plagioclasas alteradas (4,81%), limonita (4,81%) y
hornblenda (4,81%). Asimismo, se identificaron trazas de cuarzo policristalino, plagioclasas,
vermiculita y piroxenos. También liticos como toba, subvolcanico y baséltico. La
granulometria se ubico entre 85 y 1326 micras. La redondez se clasifico como angular y la
esfericidad como subelongada, con buena clasificacion. En relacion con las cavidades (3,85%;

Figura 65), su morfologia fue elongada y subesférica.

Figura 64. Izquierda: pieza PL-24-04-0233. Derecha: microfotografia de la ldmina delgada
de esta pieza. Referencias. Qz: cuarzo. Lv: litoclasto volcanico
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Figura 65. Frecuencia de matriz, inclusiones y cavidades de la pieza PL-24-04-0233
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Manufactura, paradmetros morfolédgicos y tratamiento de superficie

Al igual que en los otros casos, el modelado es la técnica de manufactura. EIl espesor
de las paredes varia entre 0,4 y 0,6 mm con un promedio de 0,5 mm. Referente al acabado de
superficie tanto para la parte externa como interna el tratamiento identificado es el alisado.

Decoracion

En este grupo se evidencié la presencia de pintura color café y marrén. El primero se
visualizo en 18 fragmentos (81,82%) y el segundo en cuatro (18,18%), ambos en la cara
externa. Asimismo, en cinco tiestos (22,73%) se identifico una capa colorante negra en la cara
interna.

Coccion

En cuanto a las condiciones de coccidn de este grupo se observa que fueron variables
evidenciadas en las diferentes tonalidades sobre las superficies, margenes y nucleo de las
piezas. Se registran fragmentos con coccion oxidante (n=15; 68,18%) que presentan tonos
marrén y crema y, en menor frecuencia, se encuentran tiestos que indican una atmosfera

reductora (n=7; 31,82%), evidenciando pastas de color negro homogéneo.

Cadena operativa del grupo estilistico 8

Este grupo estd compuesto por 12 piezas, de ellas 11 son paredes (91,67%) y un
fragmento corresponde a un borde (8,33%; Figura 66). Este grupo se contabiliz6 como una
vasija para el calculo del NMV. No existieron remontajes y no se cuenta con corte petrografico

que permita caracterizar las primeras etapas de la cadena operativa.
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Figura 66. Grupo estilistico 8
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Manufactura y parametros morfologicos

La técnica de manufactura usada fue el modelado. El espesor de las paredes se
encuentra entre 0,5y 0,8 mm con un promedio de 0,6 mm. Con referencia al borde este posee
un diametro de 170 mm y su porcentaje de representacion es de 35%. Tiene orientacion evertida
y el tipo de labio es redondeado. La morfologia identificada del borde responde a una olla de

cuello abierto (Figura 67).

Figura 67. Olla de cuello abierto
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Tratamiento de superficie y coccidn

Los tratamientos de superficie tanto para la cara interna como para la cara externa
fueron alisado (n=11; 91,67%) y pulido (n=1; 8,33%). Se identificaron dos formas de coccion,
predominantemente oxidante (n=10; 83.33%), presentando variaciones cromaticas en torno al
naranja, marrén y rojo. Por otro lado, dos piezas (16,67%) mostraron oxidacion incompleta

exhibiendo tonalidades entre negro y gris.

Cadena operativa del grupo estilistico 9

Este grupo estilistico estd constituido por 12 fragmentos de pared, los cuales se
consideran como una vasija sobre el conteo del NMV (Figura 68). Dos fragmentos pudieron
ser ensamblados entre si (Figura 69). Para este grupo no se cuenta con corte petrografico que

permita caracterizar las primeras etapas de la cadena operativa.

Figura 68. Grupo estilistico 9
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Figura 69. Remontaje entre dos fragmentos de cuerpo
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Manufactura, parametros morfolédgicos y tratamiento de superficie

La técnica de manufactura utilizada fue el modelado. EI grosor de las paredes oscila
entre 0,4 mm y 10 mm con un promedio de 0,7 mm. Referente al acabado de superficie
Unicamente se registro el alisado tanto para cara interna como externa. Cabe mencionar que las
piezas presentaban una mancha negra sobre las superficies externas, de origen desconocido,
aunque se sugiere la posibilidad que sean consecuencia de la coccién.

Coccidn

De este grupo se pudo visualizar que la atmésfera de coccion predominante es la
oxidante (83,33%). En este caso los fragmentos presentan diferencias en tonalidades entre
naranja, marron y rojo. Por otro lado, dos ejemplares (16,67%) presentaron oxidacion
incompleta, variando entre colores negro y naranja en los margenes; mientras que en el nicleo

se observa en tono gris.

Cadena operativa del grupo estilistico 10

Este grupo esta compuesto por 12 fragmentos de pared (Figura 70). Representan una

vasija en el conteo del NMV. Existié un remontaje de dos fragmentos (Figura 71).
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Figura 70. Grupo estilistico 10. Se muestran 11 fragmentos debido a que uno fue destinado a
corte

Figura 71. Remontaje entre dos fragmentos de cuerpo
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Materia primay preparacion de pasta

El andlisis de la lamina delgada de la pieza PL-007 (Figura 72), reveld que fue
manufacturada con una pasta fina que presenta un 67,96% de matriz (Figura 73). Las
inclusiones representan el 29,12% de la pasta. Entre los minerales presentes se identificaron

cuarzo monocristalino (14,56%), hornblenda (4,86%) y magnetita (4,86%). Entre las trazas
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registradas estan las plagioclasas sodicas, limonita, zircon y liticos como chert y basaltico. La

granulometria varia entre 75 y 421 micras. La forma de los granos se clasificd en angular

(redondez) y elongado (esfericidad). Las cavidades representan el 2,91% (Figura 73) y se

clasificaron en alargada, elongada y subesférica.

Figura 72. Izquierda: pieza PL-007. Derecha: microfotografia de la lamina delgada de esta
pieza. Referencias. Qz: cuarzo. Plg: plagioclasa. Ls: litoclasto sedimentario

Figura 73. Frecuencia de matriz, inclusiones y cavidades de la pieza PL-007
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Manufactura, parametros morfolégicos y tratamiento de superficie

La técnica de fabricacion utilizada fue el modelado. El grosor de sus paredes se ubica

entre 0,5y 10 mm con un promedio de 0,7 mm. Los tratamientos de la superficie externa

identificados fueron alisado (n=9; 75%) y pulido (n=3; 25%). Respecto al acabado de la parte
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interna corresponde en su totalidad a alisado. Se identifico una capa colorante negra en la
superficie interna y externa de cinco piezas.

Coccion

La mayoria corresponde a piezas expuestas a atmosfera oxidante (n= 9; 75%),
caracterizadas por gamas cromaticas que incluyen rojo, rosa y marrén. En menor proporcion,
los fragmentos restantes (n= 3; 25%) presentaron atmosfera de oxidacion incompleta con tonos

entre negro y gris para el ndcleo; rojos y naranjas para los margenes y superficies.

Cadena operativa del grupo estilistico 11

Este grupo esta conformado por 12 bordes y un asa o agarradera maciza (Figura 74).

De este conjunto se han cuantificado cinco vasijas que sumaran al conteo del NMV.

Figura 74. Grupo estilistico 11
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Nota. Se muestran 12 piezas ya que un borde fue destinado a corte.
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Materia prima y preparacion de pasta

El andlisis de la ldmina delgada de la pieza PL-24-04-0186 (Figura 75), muestra que
esta fue confeccionada con una pasta gruesa (9,35% de matriz arcillosa; Figura 76). Las
inclusiones representan el 84,11% de la pasta, y su granulometria oscila entre 1082 y 4492
micras. Las inclusiones no plasticas se corresponden con cuarzo monocristalino (28,37%),
feldespatos alcalinos (18.69%), plagioclasas sodicas (14,02%), hornblenda (4,67%), magnetita
(4,67%) y limonita (14,02%). Entre las trazas identificadas estan la vermiculita, piroxenos
(augita) y liticos igneos como granito. La forma de los granos se clasifico en angular (redondez)
y elongado (esfericidad). En cuanto a las cavidades, estas representan el 6,54% de la pasta

(Figura 76), y sus formas se identificaron en elongada y subredondeada.

Figura 75. Izquierda: pieza PL-24-04-0186. Derecha: microfotografia de la lamina delgada
de esta pieza. Referencias. Hbl: hornblenda. Qz: cuarzo. Mt: magnetita. Lp: litoclasto
pluténico
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Figura 76. Frecuencia de matriz, inclusiones y cavidades de la pieza PL-24-04-0186
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Manufactura y pardmetros morfoldgicos

El método de elaboracion empleado correspondié al modelado. EI espesor de los
fragmentos se sitda entre 0,8 mm y 19 mm con un promedio de 14 mm. El didmetro de borde
mas pequefio es de 80 mm mientras que su porcentaje de representacion es de 7%, siendo este
el de menor confiabilidad. EI borde con el diametro mas grande es 44 mm, con 20% de
representacion. Los tipos de orientacion son evertido (n=7; 58,33%) e invertido (n=2; 16,67%)
y en tres casos no se pudo determinar. El tipo de labio evidenciado en este grupo fue ojival (n=
10; 83,33%) y redondeado (n= 2; 16,67%). Al interior de este grupo se identificé una olla de

cuello abierto (Figura 77) y vasija restringida (urna; Figura 78).

Figura 77. Olla con cuello abierto

PL-24-04-0237

Figura 78. Urna.
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Tratamiento de superficie, decoracién y coccion

El tratamiento de superficie externa se clasifico en alisado (n=7; 53,85%) y pulido (n=
6; 46,15%). En lo que respecta al acabado interno se observa una tendencia similar, en este
sentido se identificé alisado (n= 8; 61,54%), pulido (n=2; 15,38%) y en tres casos (23,08%),
como consecuencia del grado de erosion, no se pudo establecer. Respecto a la decoracion se
observo que las piezas de este grupo poseen engobe naranja que cubre toda la superficie interna
y externa. En cuanto a la coccion, a partir de la observacion de las tonalidades de las cinco
areas ya especificadas, se ha identificado la atmdsfera de coccidn oxidante para esta familia, la

cual tiene tonalidades naranja, rojo y marrén.

Cadena operativa del grupo estilistico 12
Este conjunto esta formado por 81 fragmentos de pared que contabilizan como una
vasija para la estimacion del NMV (Figura 79a 'y 79b). En esta familia, existen tres remontajes

de dos tiestos cada uno y un remontaje de cuatro fragmentos.
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Materia prima y preparacion de pasta

De este grupo estilistico se selecciond un fragmento para analisis petrografico. En este
sentido, la ldmina delgada de la pieza PL-24-01-0009 (Figura 80), evidencia que esta fue
elaborada con una pasta media (58,82% de matriz arcillosa; Figura 81). Las inclusiones
representan el 39,22% de la pasta y su granulometria oscila entre 16 y 1247 micras. Los
minerales identificados son plagioclasas calcicas (14,02%), magnetita (4,90%) y limonita
(9,80%). Entre las trazas identificadas estan los piroxenos y liticos igneos como grabo. La
forma de los granos se clasifico en angular y elongado. En cuanto a las cavidades, estas
representaron el 1,96% de la pasta (Figura 81), y sus formas se identificaron en elongada y

subesférica.

Figura 80. Izquierda: pieza PL-24-01-0009. Derecha: microfotografia de la lamina delgada
de esta pieza. Referencias. Px: piroxeno. Plg: plagioclasa. Mt: magnetita
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Figura 81. Frecuencia de matriz, inclusiones y cavidades de la pieza PL-24-01-0009
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Manufactura, pardmetros morfolégicos y tratamiento de superficie

La técnica de elaboracion fue el modelado. EI grosor de las paredes varia entre 0,4y 11
mm con un promedio de 0,6 mm. Referente al tratamiento de la superficie externa, la mayoria
de los tiestos se presentan alisados (n= 78; 96,30%) y un caso pulido (n=1; 1,23%). En dos
piezas (2,47%) no se pudo identificar el tratamiento empleado. Frecuencias similares se
observan para la superficie interna, donde mayormente se identificé alisado (n= 71; 87,65%)
y, en menor medida, pulido (n=9; 11,11%). En un caso (1,24%), a causa de la erosién, no se
pudo determinar el tratamiento de superficie.

Coccion

En esta familia, la coccion se manifestdo con tonalidades variadas en cuanto a las
superficies, margenes y nucleo. De acuerdo a éstas, la mayoria se presentd con una atmdsfera
de coccidn oxidante (n= 75; 92,59%) con tonos marrén y rojo. En menor proporcion, se
presentaron piezas con atmosfera de oxidacién incompleta (n=6; 7,41%) con tonos entre gris

y negro para el nicleo; marrén y crema para las demas areas.

Cadena operativa del grupo estilistico 13
Este grupo estilistico esta integrado por dos bordes, los cuales representan una Unica

vasija (Figura 82).
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Figura 82. Grupo estilistico 13

Materia primay preparacion de pasta

El andlisis de la lamina delgada de la pieza PL-24-04-0232 (Figura 83), evidencia que
esta fue elaborada con una pasta media (47,17% de matriz arcillosa; Figura 84). Las inclusiones
representan el 47,17% de la pasta y su granulometria oscila entre 105 y 718 micras. Los
minerales identificados son cuarzo monocristalino (18,87%), plagioclasas sodicas (albita)
(9,43%), piroxenos (augita) (4,72%), magnetita (4,72%) y limonita (9,43%). Entre las trazas
identificadas estan los feldespatos, vermiculita y hornblenda. Asimismo, hay liticos igneos
como granito. La forma de los granos se clasific6 en angular (redondez) y subelongado
(esfericidad). En cuanto a las cavidades, estas representaron el 5,66% de la pasta (Figura 84),

y sus formas se identificaron en esférica y subesferica.
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Figura 83. Izquierda: pieza PL-24-04-0232. Derecha: microfotografia de la lamina delgada
de esta pieza. Referencias. Px: piroxeno. Plg: plagioclasa. Mt: magnetita. Qz: cuarzo. Lp:
litoclasto pluténico
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Figura 84. Frecuencia de matriz, inclusiones y cavidades de la pieza PL-24-04-0232
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Manufactura y parametros morfologicos

La técnica de manufactura empleada fue el modelado. El espesor de ambos bordes es
de 12 mm. Respecto al diametro del borde méas pequefio es de 320 mm y 8% de su porcentaje
de representacién. Mientras que el diametro del borde méas grande es de 320 mm y 35% de su
representacion, por sus caracteristicas, este borde responde a una olla con cuello abierto (Figura

85). Para ambos fragmentos, la orientacion es evertida y el labio redondeado.
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Figura 85. Olla de cuello abierto
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Tratamiento de superficie, decoracion y coccion

El tratamiento de la superficie interna es alisado, mientras que el de la superficie externa
no se pudo determinar a causa de su erosion. Las piezas poseen engobe naranja en ambas caras,
pero estan cubiertas por una mancha negra que se distribuye de forma difusa, su origen es
desconocido, aunque se sugiere que se debe a alteraciones por coccion. Por Gltimo, la atmésfera

de coccidn es oxidante, que se manifiesta en la coloracion marron de la pasta.

Cadena operativa del grupo estilistico 14

Este conjunto estilistico se compone de nueve fragmentos, de los cuales dos son bordes
(22,22%) y el resto son paredes (77,78%) (Figura 86). De este grupo dos unidades de tres piezas
cada una lograron ser ensambladas. Debido a que los bordes responden a morfologias diferentes

entre si, ambos fueron considerados para el NMV, es decir, para este grupo hay dos vasijas.

Figura 86. Grupo estilistico 14
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Nota. Dos ensamblajes.

Materia prima y preparacion de pasta

Desde analisis de la lamina delgada de la pieza PL-008 (Figura 87), se revela que esta
fue manufacturada con una pasta fina (78,43% de matriz arcillosa; Figura 88). Las inclusiones
representan el 19,61% de la pasta, y su granulometria oscila entre 68 y 754 micras. Los
minerales identificados son cuarzo monocristalino (4,90%), plagioclasas sodicas (albita)
(4,90%), méficos (4,90%) y limonita (4,90%). Entre las trazas identificadas esta la magnetita.
La forma de los granos se clasifico en angular (redondez) y subelongado (esfericidad). En
cuanto a las cavidades, estas representaron el 1,96% de la pasta (Figura 88) y su morfologia se

identificd como subesférica.

Figura 87. Izquierda: pieza PL-008. Derecha: microfotografia de la lamina delgada de esta
pieza. Referencias. Qz: cuarzo. Mt: magnetita. Plg: plagioclasa. Lv: litoclasto volcanico
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Figura 88. Frecuencia de matriz, inclusiones y cavidades de la pieza PL-008
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Manufactura y pardmetros morfoldgicos

El modelado fue la técnica de manufactura empleada. El grosor de las paredes va desde
0,9 a 14 mm. La morfologia de ambos bordes responde a platos. El borde mas pequefio posee
un diametro de 270 mm con un porcentaje de representacion del 15% (Figura 89). Su
orientacion es evertida y de labio redondeado. Mientras que el borde mas grande tiene un
diametro de 400 mm con 10% de representacion, con orientacion invertida y labio redondeado

(Figura 90).

Figura 89. Plato pequefio

PL-24-03-0137

Figura 90. Plato grande.
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Tratamiento de superficie y coccion

El tratamiento de superficie para la totalidad del conjunto fue el alisado en ambas
superficies. Respecto a la coccion de esta familia, de acuerdo al registro de colores se pudo
presenciar que las piezas fueron elaboradas en una atmdsfera oxidante, caracterizada por el

color marrén, evidenciando pastas de coloracion homogénea.

Cadena operativa del grupo estilistico 15

Este conjunto estad formado por 162 piezas, de las cuales 16 son bordes (9,88%), 145
corresponden a fragmentos de pared (89,51%) y uno (0,62%) pertenece a una base (Figura 91a
y 91b). De este grupo se contabilizaron 11 vasijas para el conteo del NMV. Sobre este conjunto
se realizaron cuatro ensamblajes de los cuales tres involucraron dos piezas cada uno; y uno tres

piezas.
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Figura 91b. Grupo estilistico 15

Materia prima y preparacion de pasta

El anélisis de la lamina delgada de la pieza PL-24-04-0252 (Figura 92), evidencia que
esta se elabord con una pasta fina (76,92% de matriz arcillosa; Figura 93). Las inclusiones
representan el 19,23% de la pasta, y su granulometria oscila entre 102 y 779 micras. Los
minerales identificados son cuarzo monocristalino (4,80%), plagioclasas sodicas (albita)
(4,80%), feldespatos alcalinos (4,80%) y maficos (4,80%). Entre las trazas identificadas se
encuentran cuarzo policristalinos, magnetita y mica (biotita). Asimismo, entre las trazas hay

liticos como chert. La forma de los granos se clasifico en angular (redondez) y subelongado
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(esfericidad). En cuanto a las cavidades, estas representaron el 3,84% de la pasta (Figura 93) y

sus formas se identificaron en subredondeado y subesférica.

Figura 92. Izquierda: pieza PL-24-04-0252. Derecha: microfotografia de la lamina delgada
de esta pieza. Referencias. Ls: litoclasto sedimentario
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Figura 93. Frecuencia de matriz, inclusiones y cavidades de la pieza PL-24-04-0252
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Manufactura y parametros morfologicos

La técnica de manufactura fue el modelado. Respecto al grosor de las paredes este varia
entre 0,4 a 1,5 mm con un promedio de 0,6 mm. De los 16 bordes solo se pudo determinar el
didmetro y porcentaje de representacion de nueve de ellos. El borde méas pequefio tiene un
diametro de 140 mm y su porcentaje de representacion es de 65%. En contraste, el borde mas

grande tiene un diametro de 320 mm y 35% de representacion. Respecto a la orientacion se
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identificaron bordes evertidos (n=11; 68,75%), rectos (n=3; 18,75%) e invertido (n=1; 6,25%).
Un caso no se pudo determinar. En cuanto al tipo de labio se identificaron de tipo ojival (n=6;
37,50%), recto (n=5; 31,25%) y redondeado (n=5; 31,25%). De 16 bordes Gnicamente un borde

pudo ser representado, siendo este un cuenco (Figura 94).

Figura 94. Cuenco

PL-24-04-0216

Tratamiento de superficie

Respecto al tratamiento de superficie de las caras externas de este conjunto este
corresponde mayormente a pulido (n= 95; 58,64%), seguido por el alisado (n= 67; 41,36%).
Por el contrario, con relacion al acabado de superficie interno de este conjunto, en mayor
frecuencia se registro el alisado (n= 133; 82,10%), y en menor medida pulido (n=16; 9,88%).
Como consecuencia de la erosion en 15 fragmentos (8,02%) no se pudo determinar el
tratamiento de superficie.

Decoracion

Sobre el conjunto, 145 fragmentos (89,51%) presentaron pintura negray distintas capas
colorantes de color café, crema y gris. La pintura negra se presento en la superficie externa de
69 fragmentos (42,59%), en la superficie interna de cuatro (2,47%) y en ambas caras de 21
(12,96%). La capa colorante café se registro en la superficie externa de 9 piezas (5,56%), en la
superficie interna de una (0,62%) y en ambas caras de otra (0,62%). La capa colorante crema
se revelo en la superficie externa de 22 piezas (13,58%). Mientras que la capa colorante gris se
identificé en la superficie externa de 20 fragmentos (12,35%) y en uno (0,62%) estaba en ambas

caras. En este grupo tres fragmentos (1,85%) presentan lineas de incision (Figura 95).
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Figura 95. Piezas con marcas de incision
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Coccion

En esta familia, se presentan las tres atmdsferas de coccion (Figura 96). En mayor
frecuencia la atmdsfera oxidante (n= 73; 45,06%) con tonalidades entre crema, rojo, marrény
naranja. Seguido, existen piezas con oxidacién incompleta (n= 52; 32,10%) y, en menor

frecuencia, con atmosfera reductora (n= 37, 22,84%) con tonalidades entre grises y negras.

Figura 96. Frecuencia de atmdsfera de coccion del grupo estilistico 15
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Cadena operativa del grupo estilistico 16

Esta familia estd conformada por 15 fragmentos de los cuales siete son bordes

(46,67%), uno es una posible base (6,67%) y los restantes siete (46,67%) corresponden a

paredes (Figura 97). De este grupo se contabilizaron cinco vasijas para el NMV. No existieron
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remontajes y no se seleccionaron tiestos para cortes petrograficos por lo que en este caso no se

pueden inferir las primeras etapas de la cadena operativa.

Figura 97. Grupo estilistico 16
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Manufactura y parametros morfol4gicos

La técnica de elaboracion fue el modelado. Respecto al espesor de las paredes este
oscila entre 0,5 a 16 mm con un promedio de 10 mm. En cuanto a los bordes, de los siete se
pudo determinar el didmetro de boca y porcentaje de representacion de cinco de ellos. EI mas
pequefio tiene 280 mm de didmetro y 15% de representacion. EI mas grande tiene 430 mm de
diametro y 10% de porcentaje de representacion. Referente a la orientacidn se han clasificado

en evertido (n= 4; 57,14%), recto (n=2; 28,57%) e invertido (n=1; 14,29%). Mientras que el
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tipo de labio se clasificd en redondeado (n= 3; 42,86%), recto (n= 2; 28,57%), ojival (n=1;
14,29%) y el restante (n=1; 14,29%) no se pudo determinar por el nivel de fragmentacion.

Tratamiento de superficie, decoracién y coccion

El tratamiento de superficie identificado para este conjunto es el alisado. De los 15
fragmentos uno (6,67%) de ellos presentd lineas de incision. En cuanto a la atmosfera de
coccidn, se registro la presencia de distintas tonalidades. En mayor frecuencia se encuentran
las piezas que presentaron una oxidacion incompleta (n= 7; 53,85%), con tonos negro y gris
preferentemente en los nucleos y en los margenes rojo y marron. Seguidamente, existen piezas
con tipo de coccién oxidante (n= 5; 38,46%), con tonalidades crema, marron y naranja. Por
altimo, se registra un tiesto (7,69%) que indica una atmosfera reductora caracterizada por un

color gris homogéneo.

Cadena operativa del grupo estilistico 17

Esta familia esta formada por 24 fragmentos, de estos uno representa un borde (4,17%).
El resto del conjunto (n=23; 95,83%) corresponde a fragmentos de pared (Figura 98). Este
grupo se contabiliza como una vasija para el conteo del NMV. Existi6 una unidad de remontaje
de dos piezas. Para este grupo no se cuenta con cortes petrograficos por lo que no se puede

reconstruir las primeras etapas de la cadena operativa.
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Figura 98. Grupo estilistico 17
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Manufactura y pardmetros morfoldgicos

La técnica de manufactura es el modelado. El grosor de las paredes varia entre 0,6 y 14
mm con un promedio de 0,7 mm. Debido al grado de fragmentacion la informacién obtenida
del borde es Unicamente el tipo de labio, el cual es recto.

Tratamiento de superficie, decoracién y coccion

Sobre el conjunto se determind el tratamiento de superficie externa e interna. Respecto
a la primera, en 20 piezas (83,33%) se presento el alisado y en cuatro casos (16,67%) no pudo
ser determinado por la erosién. En cuanto a la segunda, se evidenciaron 11 piezas (45,83%)
con alisado. En este caso para 13 tiestos (54,17%) no se pudo determinar el acabado de
superficie por la erosion presente. ElI 41,67% (n= 10) del conjunto, presentd surcos por
acanaladura. Respecto a las condiciones de coccion en mayor frecuencia estan representadas

las piezas que indican una mayor circulacién de oxigeno indicando una atmésfera oxidante (n=
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23; 95,83%), caracterizadas por tonos naranjas y marrones. Mientras que, en un caso (4,17%),
se registra una oxidacion incompleta con tono negro para el ndcleo y tonos naranjas para las

demas areas.

Cadena operativa del grupo estilistico 18

Este grupo estilistico estad constituido por 52 piezas, de las cuales 16 son bordes
(30,77%) y 36 son fragmentos de pared (69,23%) (Figura 99). De los 16 bordes se
seleccionaron siete para el conteo del NMV. En este grupo existieron dos remontajes de dos
piezas cada uno. Sobre este grupo no se hicieron cortes petrograficos por lo que no se pueden

caracterizar las dos primeras etapas de la cadena operativa.

Figura 99. Grupo estilistico 18
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Manufactura y parametros morfologicos

La técnica de manufactura fue el modelado. Respecto al grosor de las paredes este varia
entre 0,4 y 12 mm con un promedio de 0,6 mm. En cuanto a los bordes, por el nivel de
fragmentacion, solo se pudo determinar las caracteristicas métricas de tres de ellos. EI mas
pequefio tiene un didmetro de 220 mm y su porcentaje de representacion es del 15%. Mientras
que el borde méas grande posee un diametro de 290 mm con 5% de representacion, siendo de
menor fiabilidad. Referente a los tipos de orientacion se identificaron bordes evertidos (n= 7,
43,75%), rectos (n=2; 12,50%) e invertido (n=1; 6,25%); seis casos (37,50%) no pudieron ser
determinados. Los tipos de labio se clasificaron en redondeados (n= 5; 31,25%), ojivales (n=
8; 50,00%) y recto (n= 1; 6,25%). Asimismo, en dos bordes el tipo de labio no pudo ser
registrado debido a su grado de fragmentacion. De este grupo se logré identificar un cuenco

(Figura 100) y una olla de cuello abierto (Figura 101).

Figura 100. Cuenco

PL-24-01-0002

Figura 101. Olla con cuello abierto
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Tratamiento de superficie y decoracion

Respecto al tratamiento de las superficies externas se identificaron 28 (53,85%) piezas
alisadas y 24 (46,15%) pulidas. De igual manera, en el caso de las superficies internas se
registraron 30 (57,69%) piezas alisadas y 22 (42,31%) pulidas. Por otra parte, se identifico la
presencia de pintura de color rojo, café y negro. De este conjunto, 14 piezas presentan pintura
roja (26,92%) en la superficie externa, una pieza (1,92%) en la superficie interna, y 25 en ambas
caras (48,08%). Respecto al color café, en dos piezas (3,85%) se registro en su cara externa y
en tres (5,77%) en ambas caras. Finalmente, el color negro se identifico en la superficie interna

y externa de dos piezas (3,85%). Un tiesto presenta pastillaje (Figura 102).

Figura 102. Borde con pastillaje.

Coccion

El registro de las tonalidades cromaticas de las superficies y sobre el corte fresco en
este grupo, muestran que existe en mayor frecuencia piezas con atmdsfera oxidante (n= 26;
50%) con tonos cremay marrén. Le sigue la oxidante incompleta (n=13; 25%) con tonos negro
para el nucleo y marron para las demas superficies. En menor frecuencia, estan las piezas con

atmosfera reductora (n= 13; 25%) con tono unicamente negro (Figura 103).
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Figura 103. Frecuencia de atmosfera de coccion del grupo estilistico 18
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Cadena operativa del grupo estilistico 19

Este grupo estilistico esta integrado por 60 fragmentos de los cuales 12 son bordes
(20%) y 40 corresponden a fragmentos de pared (80%) (Figura 104). Dentro de este grupo dos
piezas lograron ser ensambladas. De este conjunto se han contabilizado ocho vasijas para el
conteo del NMV. Para este grupo no se cuenta con cortes petrograficos por lo que no se pueden

caracterizar las dos primeras etapas de la cadena operativa.
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Figura 104. Grupo estilistico 19
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Manufactura y parametros morfoldgicos

La técnica de manufactura empleada fue el modelado. En cuanto al grosor de las
paredes este se encuentra entre 0,4 y 13 mm con un promedio de 0,8 mm. Debido a la
fragmentacion solo se pudieron determinar las caracteristicas métricas de cuatro bordes. De
estos el diametro del mas pequefio es de 190 mm, con 20% de su porcentaje de representacion.
Mientras que el mas grande tiene 220 mm de didmetro y 15% de porcentaje de representacion.
Con respecto a la orientacion se clasificaron en evertido (n= 8; 66,67%), invertido (n= 2;
16,67%) y dos casos (16,67%) no se pudieron determinar. Por otra parte, los tipos de labio
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identificados fueron redondeado (n=5; 41,67%), ojival (n=5; 41,67%) y recto (n=2; 16,67%).

De este grupo se identificaron dos ollas con cuello abierto (Figura 105 y 106).

Figura 105. Olla con cuello abierto
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Figura 106. Olla con cuello abierto
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Tratamiento de superficie y decoracion

Respecto al acabado de las superficies para la totalidad del conjunto se registro el
alisado tanto en la cara externa como interna. Como parte de la decoracién se identifico la
presencia de pintura roja (n= 11; 18,33%), café (n= 5; 8,33%) y naranja (n= 2; 3,33%). La
pintura roja se presenta en la superficie externa de los 11 casos, aunque de las mismas, en tres
de ellas también se evidencia en su cara interna. La pintura naranja se presenta en la cara
externa de dos fragmentos; mientras que la pintura café se identifico en la cara externa de cuatro
piezas y en la cara interna de una. Las dos piezas que remontaron entre si presentan lineas de

incision (Figura 107).
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Figura 107. Piezas con lineas de incision
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Coccion

El registro de las tonalidades respecto a las superficies y sobre el corte fresco reveld
gue en este grupo se encuentran presentes los tres tipos de atmosfera de coccién (Figura 108).
En su mayoria se relevo la atmdsfera oxidante (n= 42; 70%), representada por colores crema,
rosa, naranja y marron. En menor frecuencia, se identificaron fragmentos que presentan
oxidacion incompleta (n= 16; 26,67%) con tonos naranja y rojo en los margenes y negro en el
nucleo. Por Gltimo, se registraron dos fragmentos que indican condiciones de coccidn reductora

(3,33%) representada con una coloracién gris homogénea.

Figura 108. Frecuencia de atmosfera de coccion del grupo estilistico 19
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Cadena operativa del grupo estilistico 20

Este grupo esta conformado por nueve fragmentos, entre los cuales se encuentran ocho
paredes (88,89%) y un borde (11,11%) (Figura 109). Este grupo representa una unica vasija
para el NMV. No hubo remontajes al interior de este grupo. Para este caso no se cuenta con
cortes petrograficos por lo que no se pueden caracterizar las dos primeras etapas de la cadena

operativa.

Figura 109. Grupo estilistico 20

Manufactura, parametros morfoldgicos, tratamiento de superficie y decoracion

Para su elaboracion se utilizé la técnica de modelado. El espesor de las piezas oscila
entre 0,5y 13 mm con un promedio de 10 mm. Por la fragmentacién del borde Gnicamente se
revelo su tipo de labio el cual es redondeado. El tratamiento de superficie para ambas caras de
la totalidad de los fragmentos de este conjunto fue el alisado. En este grupo dos piezas

presentaron lineas de incision.
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Coccion

De acuerdo a la variacion de tonalidades registradas entre los diferentes sectores de las
piezas se infiere como atmosfera predominante la oxidante (n= 6; 66,67%), representada por
tonos naranja, rojo y marron. Un fragmento muestra una atmosfera oxidante incompleta
(11,11%), con tonos entre marrén y negro. Por ultimo, dos tiestos (22,22%), con pastas de color

negro indican una atmosfera de coccion reductora.

Cadena operativa del grupo estilistico 21

Este grupo estd conformado por tres fragmentos (Figura 110), de los cuales uno
corresponde a un borde (33,33%) y los otros dos son paredes (66,67%) que remontan entre si.
Este grupo se contabiliza como una vasija pertinente al conteo del NMV. No se cuenta con
cortes petrograficos por lo que, en este caso, no se pueden caracterizar las primeras etapas de

la cadena operativa.

Figura 110. Grupo estilistico 21
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Manufactura, paradmetros morfoldgicos, tratamiento de superficie y coccion

El modelado fue la técnica utilizada para la manufactura de estas piezas. El grosor de
las paredes esta entre 0,5y 0,6 mm. Por razones de fragmentacién del borde, Unicamente se
pudo conocer que su tipo de labio es ojival. El tratamiento de superficie de estas piezas es el
alisado. La atmosfera de coccion presente en este conjunto es oxidante incompleta, con matices

entre rojos y grises.

Cadena operativa del grupo estilistico 22
Este grupo estilistico esta conformado por 18 fragmentos (Figura 111), de los cuales 17
son paredes (94,44%) y un tiesto corresponde a un borde (5,56%). Este grupo se contabiliza

como una vasija en la cuantificacion del NMV.

Figura 111. Grupo estilistico 22

Manufactura, parametros morfolédgicos y tratamiento de superficie
La técnica de manufactura fue el modelado. El espesor de los tiestos se encuentra entre

0,6 mm y 16 mm con un promedio de 0,8 mm. En cuanto al borde, por motivos de
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fragmentacion solo se determind el tipo de labio el cual es redondeado. Con respecto al
tratamiento de superficie externa se revelaron el alisado (n= 15; 83,33%) vy el pulido (n= 3;
16,67%). Frecuencias similares se registraron para la cara interna, en este caso se identificd
mayormente alisado (n= 13; 72,22%) y, en menor proporcion pulido (n=5; 27,78%).

Coccion

A partir de las superficies y los cortes frescos de este grupo, se infiere como
predominante una atmosfera reductora (n= 11; 61,11%), con pastas homogéneas de color
negro. Mientras que las restantes (n= 7; 38,89%), fueron sometidas a atmdésferas de coccion
oxidantes incompletas, caracterizadas por colores en la gama del marron en los margenes y

negro en el nucleo.

4.2. Fragmentos que no fueron adjuntados a ningun grupo estilistico

Como se ha mencionado previamente, de las 977 piezas analizadas y de las cuales se
formaron 22 grupos estilisticos, 239 piezas no se pudieron asignar a ninguna de estas familias,
ya que sus caracteristicas macroscopicas no se corresponden con ninguna de ellas. Asimismo,
como se menciond con anterioridad, el nimero minimo de piezas consideradas para la
conformacidn de los grupos estilisticos es dos, es decir, a pesar de que existan piezas totalmente
particulares, respecto a la muestra general, las mismas no se han considerado como un grupo
estilistico propiamente, ni forman parte del NMV. En consecuencia, no se realizara la
reconstruccion de la cadena operativa en este caso; en su lugar, se describen caracteristicas
tecno-morfoldgicas de forma general y se particulariza sobre ciertos hallazgos considerados
relevantes para el caso de estudio.

De los 239 fragmentos se encuentran 150 tiestos entre paredes y cuellos y 81 bordes;
existen otros elementos como una estatuilla, un tortero y cuatro fragmentos indefinidos (Figura

112).
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Figura 112. Cantidad de tipos de fragmentos no asignados a los grupos estilisticos definidos
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Referente a los 150 tiestos (148 paredes y 2 cuellos), su grosor varia entre 0,3a 1,8 mm
con un promedio de 0,7 mm. Con relacion al tratamiento de superficie en la cara externa, en
129 casos (86%) se identifico alisado y en 18 (12%) pulido. De igual manera en la superficie
interna se presenci6 alisado (n= 134; 89,33%) y pulido (n= 11; 7,33%). En tres (2%) y cinco
(3,33%) casos (superficies externas e internas, respectivamente), no se pudo determinar su
acabado de superficie debido al grado de erosion que presentaban estas piezas.

En cuanto a los 81 bordes, en 29 de ellos se pudo determinar tanto su diametro como
su porcentaje de representacion. ElI menor de estos posee un diametro de 170 mm con 25% de
porcentaje de representacion. En tanto, al mayor le corresponde un didmetro de 440 mm con
20% de porcentaje de representacion. Respecto a la orientacion predominantemente
corresponden al tipo evertido (n=20; 24,69%), seguido del invertido (n=5; 6,17%) y recto (n=
4; 4,94%). En relacion con el tipo de labio, en mayor frecuencia se contabilizé redondeado (n=
14; 17,28%), recto (n=6; 7,41%) y ojival (n=6; 7,41%). En dos bordes no se pudo determinar
su tipo de labio debido a su erosion. De este grupo se identifico un plato (Figura 113) y dos
ollas de cuello abierto (Figura 114 y 115). Ademas, existe un fragmento de borde que se destaca

por presentar decoracion de pintura rojo sobre crema. Sus caracteristicas morfologicas
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responden a un cuenco (Figura 116), el espesor del mismo es de 0,4 mm. El diametro de la
boca es 180 mm y su porcentaje de representacion es del 10%. Su orientacion es evertida y de
labio tipo ojival. El tratamiento de superficie es pulido en su cara externa y alisado en su cara
interna. En la cara interna se identifica una capa colorante negra. Su atmosfera de coccion es

reductora evidenciando una tonalidad negra uniforme.

Figura 113. Plato
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Figura 114. Olla de cuello abierto
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Figura 115. Olla de cuello abierto
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Figura 116. Cuenco con pintura rojo sobre crema
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Respecto a la atmosfera de coccion de los 239 fragmentos, se evidencidé en mayor
frecuencia atmosferas oxidantes (n= 135; 56,49%), con tonalidades marron, naranja, crema, y
rojo. Seguido de oxidantes incompletas (n= 65; 27,20%) caracterizadas por colores como
marrdn, crema y naranja; mientras que hay colores grises y negros para los nicleos. En menor

frecuencia se registran atmdsferas reductoras (n= 39; 16,32%) siendo el negro el Gnico color

presente (Figura 117).

Figura 117. Frecuencia de atmoésfera de coccién de fragmentos no asignados a los grupos
estilisticos definidos
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La estatuilla o figurina (Figura 118), corresponde a una figura antropomorfa, en
posicién sedente, con tocado a modo de casco marcado por incision. Ademas, presenta los 0jos

de tipo "grano de café”, nariz con presencia de nariguera anular, orejas y 6rgano reproductor.
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Mientras que las extremidades superiores estan ubicadas lateralmente, no presenta
extremidades inferiores por fragmentacion. En cuanto al tortero (Figura 119) se observa un
cuerpo simétrico de forma semiesférica con disefio de incisiones formando circulos, su acabado
es alisado y la atmdsfera de coccion es oxidante (tonalidad marrdn). De los cuatro fragmentos
que no se pudieron definir, uno de ellos presenta marcas de impresion textil (Figura 120) y otro

tiesto posiblemente corresponde a una base de podo.

Figura 118. Estatuilla

Figura 119. Tortero
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Figura 120. Fragmento con impresion textil
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4.3. Alteraciones por uso

Sobre los 977 se identificaron siete fragmentos de cuerpo (0,71%) con adherencias en
las superficies interiores consecuencia de la coccion de alimentos. Entre estos, un tiesto
pertenece al grupo estilistico 1, dos al grupo 2, uno al grupo 18y tres al grupo 22. Asimismo,
si se considera su distribucion por nivel, dos pertenecen a nivelacion a 140, cuatro al nivel 150-

160 cm y uno corresponde al nivel 160-170 cm.

4.4. Procesos postdepositacionales
4.4.1. Fragmentacion

Para medir el grado de fragmentacion se clasificaron los tiestos por tamafio: muy
pequefio (menor a 2 cm), pequefio (entre 2y 4 cm), mediano (entre 4 y 6 cm) y grande (mayores
a6 cm). De los 977 fragmentos, 150 corresponden a la categoria muy pequefio, 692 a pequefio,
117 a mediano y 18 a grande (Tabla 6; Figura 121). En este sentido, se observa un marcado

predominio de fragmentos entre 2 y 4 cm.

Tabla 6. Cantidad y porcentaje de fragmentacion por categoria de tamafio.

Cantidad Porcentaje

Muy pequefio 150 15,35%
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Pequefio 692 70,83%

Mediano 117 11,98%
Grande 18 1,84%
Total 977 100%

Figura 121. Cantidad de fragmentos por tamarfio
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4.4.2. Erosion

Con respecto a las variables postdepositacionales, especificamente sobre el nivel de
erosion de la muestra analizada, segun los parametros mencionados en el capitulo previo, se
clasificaron en ausente (las superficies se conservan integras), leve (alteraciones menores, hasta
un 25%), intermedio (alteraciones en una o ambas caras, maximo el 50% de afectacién) y
avanzado (presenta deterioro extenso en ambas caras del fragmento). Entre los 977 fragmentos
aqui analizados, se evidenciaron 372 (38,07%) piezas sin deterioro o erosion, en tanto 605
(61,92%) tiestos presentan algun grado de abrasion. De estos, 361 muestran erosion leve, 207
un nivel intermedio y 37 un nivel avanzado (Tabla 7; Figuras 122 y 123). Entre los especimenes
erosionados, 212 presentan bordes de fractura redondeada, 195 superficie descamada y 134

superficie craquelada (Tabla 8; Figura 124).
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Tabla 7. Cantidad y porcentaje de erosion.

Cantidad Porcentaje
Ausente 372 38,08%
Leve 361 36,95%
Intermedio 207 21,17%
Avanzado 37 3.79%
Total 977 100%

Figura 122. Cantidad de fragmentos por grado de erosién
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Figura 123. Nivel de erosion de izquierda a derecha: ausente, leve, intermedio y avanzado
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Tabla 8. Cantidad y porcentaje de fragmentos con bordes redondeados, superficies
descamadas y craquelado.

Cantidad Porcentaje
Bordes de fractura redondeados 212 21,70%
Descamado 195 19,96%
Craquelado 134 13,72%
Total 541 55,37%

Figura 124. Alteraciones fisicas de izquierda a derecha: descamado y craquelado

0051 2cm 5cm

4.4.3. Depositacion quimica y marcas

Del conjunto total de fragmentos ceramicos se revel? la presencia de tinciones de oxido
de hierro en una pieza y 15 tiestos con rastros de Oxido de manganeso. Asimismo, 68

fragmentos presentan marcas de raices en sus superficies (Tabla 9; Figuras 125y 126).

Tabla 9. Frecuencia de fragmentos ceramicos con depositaciones quimicas y marcas de
raices.

Cantidad Porcentaje
Oxido de hierro 1 0,1%
Manganeso 15 1,54%
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Raices 68 6,96%

Total 84 8,60%

Figura 125. Cantidad de fragmentos con depositaciones quimicas y marcas de raices
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Figura 126. Alteraciones fisicas y quimicas de izquierda a derecha: presencia de o0xido de
hierro, marcas de raices y tinciones de 6xido de manganeso
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4.4.4. Ensamblajes

A partir de las tareas de remontaje se logré ensamblar 68 tiestos, dando como
resultado 28 uniones. Estas estan formadas por dos (n=19; 67,86%, Figuras 127 a 144),
tres (n=6; 21,43%; Figuras 145 a 149) y cuatro (n=3; 10,71%; Figura 150 a 152) tiestos
(Tabla 10). De los 28 ensamblajes, tres corresponden a nivelacion a 140, cuatro al nivel
140-150 cm, 14 al nivel 150-160 cm y siete al dltimo nivel (160-170 cm). Entre estos,

19 uniones pertenecen a la cuadricula 1A y nueve a la cuadricula 2A (Tabla 11).
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Asimismo, de los 28 ensamblajes, 23 corresponden a fragmentos de un mismo nivel,
en tanto cinco involucran tiestos de diferentes niveles y cuadriculas.

Tabla 10. Fragmentos que conforman cada una de las uniones realizadas.

Unidn Fragmento  Cuadricula  Nivel Fragmento con Cuadricula  Nivel

el que remonta

1 PL-319 2A 140 PL-320 2A 140

2 PL-461 2A 160-170 PL-462 2A 160-170
3 PL-24-03-0116 1A 150-160 PL-24-03-0094 1A 150-160
4 PL-063 1A 150-160 PL-064 1A 150-160
5 PL-093 2A 150-160 PL-094 2A 150-160
6 PL-175 1A 160-170 PL-176 1A 160-170
7 PL-24-02-0033 1A 140-150 PL-366 1A 140-150
8 PL-24-02-0038 1A 140-150 PL-24-02-0051 2A 140-150
9 PL-24-03-0118 1A 150-160 PL-24-03-0138 1A 150-160
10 PL-24-03-0151 2A 150-160 PL-294 2A 150-160
11 PL-24-04-0180 1A 160-170 PL-588 1A 160-170

12 PL-24-04-0246 2A 160-170 PL-24-04-0252 2A 160-170

13 PL-308 1A 140 PL-315 1A 140

14 PL-316 1A 140 PL-317 1A 140

15 PL-399 1A 150-160 PL-400 1A 150-160
16 PL-582 1A 150-160 PL-583 1A 150-160
17 PL-596 1A 160-170 PL-597 1A 160-170
18 PL-641 2A 150-160 PL-642 2A 150-160
19 PL-011 1A 160-170 PL-012 1A 160-170
20 PL-605 2A 150-160 PL-606 2A 150-160
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PL-607 2A 150-160
21 PL-24-03-0086 1A 150-160 PL-385 1A 150-160
PL-386 1A 150-160
22 PL-361 1A 140-150 PL-362 1A 140-150
PL-363 1A 140-150
23 PL-001(1) 1A 150-160 PL-24-03-0150 2A 150-160
PL-24-04-0255 2A 160-170
24 PL-078 2A 160-170 PL-24-03-0109 1A 150-160
PL-082 2A 160-170
25 PL-008(14) 1A 150-160 PL-365 1A 140-150
PL-364 1A 140-150
26 PL-548 1A 140-150 PL-549 1A 140
PL-550 1A 140-150
PL-551 1A 140
27 PL-677 2A 150-160 PL-678 2A 150-160
PL-679 2A 150-160
PL-680 2A 160-170
28 PL-24-03-0061 1A 150-160 PL-24-03-0076 1A 150-160
PL-24-03-0077 1A 150-160
PL-397 1A 150-160
Tabla 11. Ensamblajes por cuadricula y nivel.
Cuadricula Niv. 140 140-150 150-160 160-170 Uniones
1A 2 4 9 4 19
2A 1 0 5 3 9
Total 3 4 14 7 28
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Figura 127. Union uno: dos fragmentos remontados
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Figura 128. Union dos: dos fragmentos remontados

Figura 129. Union tres: dos fragmentos remontados
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Figura 130. Union cuatro: dos fragmentos remontados
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Figura 131. Union cinco: dos fragmentos remontados
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Figura 132. Union siete: dos fragmentos remontados
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Figura 133. Union ocho: dos fragmentos remontados
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Figura 134. Union nueve: dos fragmentos remontados
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Figura 135. Unidn 10: dos fragmentos remontados
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Figura 135.

160



Figura 136. Union 11: dos fragmentos remontados
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Figura 137. Union 12: dos fragmentos remontados
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Figura 138. Union 14: dos fragmentos remontados
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Figura 139. Unidn 15: dos fragmentos remontados
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Figura 140. Union 16: dos fragmentos remontados
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Figura 141. Union 17: dos fragmentos remontados
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Figura 142. Unidn 18: dos fragmentos remontados
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Figura 143. Union 19: dos fragmentos remontados
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Figura 144. Union 20: dos fragmentos remontados
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Figura 145. Union 21: tres fragmentos remontados
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Figura 146. Union 22: tres fragmentos remontados
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Figura 147. Union 23: tres fragmentos remontados
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Figura 148. Union 24: tres fragmentos remontados
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Figura 149. Union 25: tres fragmentos remontados
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Figura 150. Union 26: cuatro fragmentos remontados

Figura 151. Union 27: cuatro fragmentos remontados
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Figura 152. Union 28: cuatro fragmentos remontados
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Capitulo 5
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5. Discusion

Los resultados previamente presentados evidencian tendencias que muestran patrones
representativos de modos de hacer ceramica en el sitio arqueologico Pozo Lino. En este

capitulo, se describen cada una de ellas.

5.1. Seleccion de las materias primas y preparacion de la pasta

De acuerdo al analisis de las 15 laminas delgadas obtenidas de fragmentos cerdmicos
provenientes del sitio, se pudieron revelar caracteristicas petrograficas. En este sentido, de
forma general, los fragmentos poseen inclusiones como: cuarzo monocristalino, feldespatos
(plagioclasas), maficos (piroxenos), maficos (anfiboles-hornblenda), félsicos (mica), minerales
opacos (magnetita) y litoclastos volcanicos y sedimentarios.

De acuerdo a la granulometria, se identificaron tres tipos de pastas (Figura 153) que se
clasifican en pasta fina (piezas 2, 4, 5, 7, 8, 9, 10, 14 y 15, Tabla 2), pasta media (piezas 6, 12

y 13; Tabla 2) y pasta gruesa (piezas 1, 3y 11; Tabla 2).

Figura 153. Tipos de pastas presentes en la muestra
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Por otra parte, de acuerdo a las caracteristicas mineraldgicas de las pastas se han
formalizado tres grupos (Figura 154).
e El grupo A se integra por los fragmentos 2, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 12, 14 y 15 (Tabla 2).

e El grupo B estd formado por los fragmentos 1y 3 (Tabla 2).
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e El grupo C relne los fragmentos 11y 13 (Tabla 2).

Figura 154. Grupos representados en la muestra de acuerdo a las caracteristicas
mineraldgicas de las pastas
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El grupo A se caracteriza por tener pastas entre finas y medias, su composicion
mineraldgica abarca el cuarzo monocristalino, plagioclasas sodicas, hornblendas, ademas de
trazas de chert y cuarzo policristalino. Estas caracteristicas estan acorde a la litologia de la
Formacién Dos Bocas (OMdb) (arcillolitas limosa) y la Formacion Zapotal (Ozp) (areniscas
medias a gruesas). Asimismo, las trazas de liticos volcanicos se corresponden con las rocas de
la Formacion Cayo (Kcy) (brechas volcanicas de fragmentos liticos de lavas andesiticas y
tobas) (Dumaguala y Menoscal, 2021). Todas estas Formaciones estan ubicadas en las
cercanias a Olon correspondientes a un ambiente sedimentarias del Grupo Ancén (Figura 155),
lo que sugiere que las materias primas para la elaboracién de estas pastas se encontrarian
entorno a la region de estudio.

El grupo B se destaca por tener pastas gruesas y, en cuanto a su composicion
mineraldgica, presenta lutitas tobaceas, provenientes de la Formacién Cayo (Kcy) de la
Cordillera Chongon Colonche (Dumaguala y Menoscal, 2021; Figura 155). Esto, al igual que
el grupo anterior, sugiere que las materias primas para la elaboracién de estas pastas podrian

provenir del entorno geoldgico donde se localiza el sitio.
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El grupo C, por su parte, posee pastas de medias a gruesas y su mineralogia corresponde
a liticos de rocas igneas intrusivas acidas y basicas. Los liticos contienen feldespatos potasicos
(ortoclasa), cuarzos y hornblendas (roca acida). Otros liticos tienen piroxenos y plagioclasas
calcicas. Este grupo se podria corresponder con la Formacion Pifion (Kpfi), Cordillera Chongon
Colonche, del sector de Pedro Pablo Gomez en la Provincia de Manabi, localizada
aproximadamente a 140 km al Norte de Olon (Benitez, 1995). Se debe resaltar que esto por si
solo no indica un aprovisionamiento aldctono de materias primas para la confeccion de las
pastas. En este sentido, no se debe descartar la posibilidad de la presencia de rocas igneas en la
zona por procesos erosivos y arrastre fluvial. Asimismo, a la fecha no se cuenta con estudios
geoldgicos locales que permitan definir con mayor precision la distribucién de las formaciones
en el area de estudio. De acuerdo a las caracteristicas mineralogicas aqui mencionadas, se
infiere que los modos de hacer las pastas ceramicas, en mayor frecuencia (Grupo Ay B), se
corresponden con pastas finas a gruesas y provienen del entorno geologico asociado al sitio.
Mientras que, en menor frecuencia (Grupo C), las pastas fueron entre medias y gruesas con
presencia de rocas cuyo origen es necesario precisar. A partir de esto se evidencian distintos
tipos de pastas lo que muestra la variabilidad técnica realizada por los alfareros que habitaron

este sitio (Feely, 2010).
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Figura 155. Mapa geologico de la margen costera ecuatoriana (2012). Instituto Geografico
Militar del Ecuador
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Nota. Referencias. OMdb: Formacién Dos Bocas; Ozp: Formacion Zapotal; Kcy: Formacién
Cayo; Kpfi: Formacién Pifién.
En la misma linea, se debe identificar que los tiestos sobre los que se realizaron los

cortes petrogréaficos pertenecen a distintos grupos estilisticos de los 22 definidos:

e Grupo estilistico 1: fragmentos 1y 9 (Grupo Ay B).

e Grupo estilistico 2: fragmentos 2 y 8 (Grupo A).

e Grupo estilistico 3: fragmento 3 (Grupo B).

e Grupo estilistico 4: fragmento 4 (Grupo A).

e Grupo estilistico 5: fragmento 5 (Grupo A).

e Grupo estilistico 6: fragmento 6 (Grupo A).

e Grupo estilistico 7: fragmento 7 (Grupo A).

e Grupo estilistico 10: fragmento 10 (Grupo A).

e Grupo estilistico 11: fragmento 11 (Grupo C)

e Grupo estilistico 12: fragmento 12 (Grupo A).
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e Grupo estilistico 13: fragmento 13 (Grupo C).
e Grupo estilistico 14: fragmento 14 (Grupo A).

e Grupo estilistico 15: fragmento 15 (Grupo A).

Como se observa, la mayoria de los grupos estilisticos se corresponden con pastas entre
finas y medias (Grupo A y B). Se identificaron dos aspectos particulares que es importante
resaltar, por un lado, que dentro del Grupo estilistico 1 se encuentran representados dos tipos
de pastas diferentes, gruesas y finas, respectivamente. Esto sefiala que, aunque
macroscopicamente los fragmentos fueron reunidos por sus similitudes, al interior del grupo
existe variabilidad en cuanto a la seleccidon de materias primas y preparacion de las pastas. Por
otro lado, los fragmentos atribuidos a los grupos estilisticos 1 y 3 presentan, entre sus
inclusiones, tiesto molido, lo que indica una intencionalidad en cuanto a la incorporacion de
estos como materiales no plasticos en la preparacion de la pasta. Segin Péaez (2019), la
aplicacién o incorporacion de este elemento va ligado a la mejora en cuanto a la resistencia de
la fractura de las piezas, en comparacion con las que se les ha agregado arena. Asimismo,
sugiere que mejora las caracteristicas de la pieza en distintos aspectos como el incremento de
la velocidad del secado de la pieza, la distribucion uniforme del calor, mejor conductividad o
resistencia térmica e incremento de la resistencia contra la abrasion o impacto (Paez, 2019:2).

De esta manera, se puede inferir que en estos casos los modos de hacer ceramica,
aunque, en general, reflejen un aprendizaje compartido y repetido dentro de una tradicion
técnica, también incorporan la individualidad y las decisiones particulares de cada alfarero,
representadas en la eleccion de materias primas y la preparaciéon de las mismas (Gosselain,
1992; Lemonnier, 1992; Stark, 1999). Asimismo, se apoya en la idea del habitus, en el que se
consolida la flexibilidad de los patrones generacionales, validando que los aprendizajes

transmitidos en el ambito de la produccidon cerdmica no son repeticiones mecénicas, sino
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formas aprendidas de hacer las cosas que, aunque perduran o persisten en el tiempo estas
pueden variar al interior de los mismos (Dietler y Herbich, 1998; Gosselain, 2008).

En otras palabras, las técnicas usadas en las etapas menos visibles de la produccion
ceramica, como la preparacion de materias primas o el levantado de las piezas, suelen ser mas
estables y reflejan la identidad mas duradera de un grupo. Sin embargo, también pueden
transformarse, porque la tradicion alfarera no es fija netamente, sino que se va reinterpretando
y ocurriendo cambios o innovaciones que son aceptadas dentro de ciertos parametros (Dietler

y Herbich, 1998; Borges Vaz, 2019).

5.2. Manufactura y morfologia

Para el conjunto aqui analizado se ha estandarizado la técnica de manufactura a
modelado, ya que como se explico en el Capitulo 3 (metodologia) en esta oportunidad no se
llevd a cabo el estudio de las macro trazas, el cual ayudara a identificar el(los) tipo(s) de
técnicas empleada(s) en este sitio. Hay que destacar que en Ecuador se han realizado trabajos
argueoldgicos y etnoarqueoldgicos sobre las distintas técnicas empleadas durante la produccion
ceramica; entre los mas conocidos se encuentran el de Lara (2016, 2020) y el de Serrano Ayala
(2017, 2020), realizados en la regidn sierra. Mientras que en la costa existe el trabajo de Popov
et al. (2024). Estos trabajos serviran de insumo para futuros analisis sobre técnicas de

manufactura en la muestra del sitio Pozo Lino.
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Tabla 12. Tendencias y caracteristicas por grupo estilistico.

Seleccion de
Grupo mc_atterlas Manufacturas y Tratamiento de L L
e primas y . . Decoracion Coccidn
estilistico g morfologias superficie
preparacion
de las pastas
Grupo 1l Pasta gruesa 3 cuencos Alisado cara ext Ausente Reductora
Pata fina (72%) (62%)
Pulido cara ext Oxidante
(4%) incompleta
Indet cara ext (23%)
(23%) Oxidante
Alisada cara int (15%)
(92%)
Pulido cara int
(4%)
Indet cara int
(4%)
Grupo2  Pastafina N/D Alisado cara ext Capa colorante Oxidante
(91%) (naranja/roja) (57%)
Pulido cara ext Oxidante
(9%) incompleta
Alisado cara int (37%)
(93%) Reductora
Pulido cara int (6%)
(7%)
Grupo 3  Pata gruesa 2 cuencos Alisado cara ext Pintura Oxidante
(97%) (rojo/naranja) (53%)
Indet cara ext Oxidante
(3%) incompleta
Alisado cara int (33%)
(99%) Reductora
Indet cara int (13%)
(1%)
Grupo 4 Pasta fina N/D Alisado cara Ausente Oxidante
ext e int incompleta
(100%)
Grupo 5 Pasta fina N/D Alisado cara Ungulado Oxidante
ext e int
(100%)
Grupo 6  Pasta media N/D Pulido cara ext Pintura Oxidante
(67%) (rojo/marrén) (50%)
Alisado con pulido Oxidante
zonal cara ext incompleta
(33%) (50%)

Alisado cara int
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Grupo 7 Pasta fina N/D
Grupo 8 N/A 1 olla de cuello
abierto
Grupo 9 N/A N/D
Grupo 10  Pasta fina N/D

1 olla de cuello
abiertoy
1 vasija
restringida

Grupo 11 Pasta gruesa

Grupo 12  Pasta media N/D

(92%)
Pulido cara int
(8%)

Alisado cara
ext e int
(100%)

Alisado cara
exteint
(92%)
Pulido cara
ext e int
(8%)
Alisado cara
ext e int
(100%0)

Alisado cara ext

(75%)
Pulido cara ext
(25%)
Alisado cara int
(100%)
Alisado cara ext
(54%)
Pulido cara ext
(46%)
Alisada cara int
(62%)
Pulido cara int
(15%)
Indet cara int
(23%)
Alisado cara ext
(96%)
Pulido cara ext
(1%)

Indet cara ext
(3%)
Alisada cara int
(88%)
Pulido cara int
(11%)
Indet cara int
(1%)

175

Pintura
(café/marrén)

Ausente

Coloracion negra
indeterminada

Capa colorante
(negra)

Engobe naranja

Ausente

Oxidante
(68%)
Reductora
(32%)
Oxidante
(83%)
Oxidante
incompleta
(17%)

Oxidante
(83%)
Oxidante
incompleta
(17%)
Oxidante
(75%)
Oxidante
incompleta
(25%)

Oxidante

Oxidante
(93%)
Oxidante
incompleta
(7%)



Grupo 13

Grupo 14

Grupo 15

Grupo 16

Grupo 17

Grupo 18

Grupo 19

Pasta media 1 olla de cuello Alisado cara ext
abierto (100%)
Indet cara int
(100%)
Pasta fina 2 platos Alisado cara
exteint
(100%)
Pasta fina 1 cuenco Pulido cara ext
(59%)
Alisado cara ext
(41%)
Alisado cara int
(82%)
Pulido cara int
(10%)
Indet cara int
(8%)
N/A N/D Alisado cara
ext e int
(100%)

N/A N/D Alisado cara ext
(83%)
Indet cara ext
(17%)
Alisado cara int
(46%)
Indet cara int
(54%)
N/A 1cuencoylollade Alisado caraext
cuello abierto (54%)
Pulido cara ext
(46%)
Alisado cara int
(58%)
Pulido cara int
(42%)
N/A 2 ollas de cuello Alisado cara
abierto ext e int
(100%)
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Engobe naranja

y mancha

negra desconocida

Ausente

Pintura negra 'y
capas colorantes

café, crema

y gris.
Incision

Incision

Acanaladura

Pintura roja,
café y negro

Pintura roja,
café y naranja

Oxidante

Oxidante

Oxidante
(45%)
Oxidante
incompleta
(32%)
Reductora
(22%)

Oxidante
(38%)
Oxidante
incompleta
(54%)
Reductora
(7%)
Oxidante
(96%)
Oxidante
incompleta
(4%)

Oxidante
(50%)
Oxidante
incompleta
(25%)
Reductora
(25%)

Oxidante
(70%)
Oxidante
incompleta
(27%)
Reductora
(3%)



Grupo 20 N/A N/D Alisado cara Incision Oxidante

ext e int (66%)
(100%) Oxidante
incompleta
(11%)
Reductora
(22%)
Grupo 21 N/A N/D Alisado cara Ausente Oxidante
ext e int incompleta
(100%)
Grupo 22 N/A N/D Alisado cara ext Ausente Oxidante
(83%) incompleta
Pulido cara ext (39%)
(17%) Reductora
Alisado cara int (61%)
(72%)
Pulido cara int
(28%)

Respecto a las morfologias se identificaron cuencos (grupo estilistico 1, 3, 15, 18; n
=7), ollas (grupo estilistico 8, 11, 13, 18, 19; n = 6) y platos (grupo estilistico 14; n = 2) (Tabla
12). Sobre la relacion forma-funcién, segin Mejia (2005), la funcién potencial de los platos
esta asociada a servir alimentos. Mientras que los cuencos y ollas estan vinculados a la coccion
de alimentos, por su parte cuando estos presentan cuello también pueden estar relacionados con
el almacenamiento (Mejia, 2005).

Por otro lado, si bien en capitulos anteriores las alteraciones por uso fueron incluidas
en el apartado post-manufactura, en este caso resulta pertinente mencionarlas aqui debido a su
relacion directa con los atributos morfolégicos de los fragmentos. En este sentido, la presencia
de adherencias de residuos organicos quemados en las superficies internas de siete fragmentos
(ver apartado de metodologia) indica que fueron expuestos a procesos de coccidn de alimentos.
Los mismos corresponden a cuerpos de contornos simples, lo que permite asociar estas
morfologias con ollas, en general utilizadas para la preparacion y cocciéon de alimentos

(Musaubach y Beron, 2012).
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5.3. Tratamiento de superficie

Sobre el tratamiento de superficie aplicado en la muestra tanto para la cara externa
(Figura 156) como interna (Figura 157) se observa una tendencia y modo de hacer compartido
donde predominantemente se ha utilizado el alisado. La excepcion la constituyen los grupos 6
y 15 donde el tratamiento de la cara externa predominantemente es el pulido (Tabla 12). La
técnica de alisado, como previamente se ha indicado (capitulo 3), se ha utilizado para igualar
o emparejar las superficies de las vasijas. Esto responde a un patron compartido y/o
estandarizado sobre el acabado de las piezas y, por ende, mayor destreza en cuanto al
tratamiento de las mismas. Por otra parte, el uso de estas técnicas también podria responder a
intenciones funcionales como el buscar obtener piezas que fueran impermeables, 0 a su vez
con cierto tipo de presentacion estética, sin embargo, esto es algo que no se puede definir en su

totalidad (Frére, 2014).

Figura 156. Tratamiento de superficie cara externa por grupo estilistico
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Figura 157. Tratamiento de superficie cara interna por grupo estilistico
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5.4. Decoracion

En cuanto a la decoracion sobre el conjunto se presenta en mayor frecuencia la pintura
(grupos estilisticos 3, 6, 7, 15, 18 y 19), seguido las incisiones (grupos estilisticos 15, 16, 19y
20) y en menor frecuencia el engobe (grupos estilisticos 2, 11y 13) (Figura 158; Tabla 12). En
lo que respecta a la pintura predominan los colores rojo, café, negro y, en menor frecuencia, el
color naranja aplicados principalmente sobre la superficie externa de los fragmentos. Segun
Gosselain (2008), los estilos decorativos a nivel local se suelen asociar de entre un grupo social
y otro, siendo esta técnica una de las mas visuales o “llamativas”. Esto podria implicar que no
necesariamente tiene que responder a un tema estético, sino que puede tener un valor
identitario. La aplicacion de las distintas coloraciones podria asociarse a lo antes mencionado,

aunque no es algo que se puede aseverar.
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Figura 158. Decoracion por grupo estilistico
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5.5. Coccidén

Respecto a la atmdsfera de coccion, la tendencia general indica que, aunque se registran
diferentes tipos de atmosfera de coccion al interior de los grupos reflejando condiciones
inestables de coccidn, predomina claramente la atmdsfera oxidante en la mayoria de los grupos
estilisticos (Figura 159; Tabla 12). Esto muestra una practica tecnolgica comudn. A partir de
esto se sugiere que quizés existié un control de la temperatura y el oxigeno durante la

produccion, reflejando tanto técnicas aprendidas, repetidas y, posiblemente, estandarizadas con

adaptaciones especificas.

Figura 159. Atmésfera de coccidn por grupo estilistico
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5.6. Asociacion con posibles culturas

Como parte de los objetivos especificos, se busca inferir las posibles culturas presentes
en este sitio arqueoldgico. Esta inferencia o asociacion se dio por medio de la comparacion de
colecciones museologicas (MAAC) y una pertinente revision bibliografica.

En este sentido, la vasija identificada como urna del grupo estilistico 11, se ha asociado
a la filiacion Mantefio-Guancavilca, ya que son caracteristicas de esta cultura. Estas son
descritas como ollas globulares y se han hallado en contextos propiamente funerarios. Su
utilidad estd asociada a entierros secundarios, teniendo hallazgos de personas y animales
asociados con ofrendas como vasijas de dimensiones mas pequefias (Marcos, 2012; Lbpez
Mufioz, 2013). Por tanto, se puede sugerir que potencialmente esta familia de fragmentos
pertenece a esta misma filiacion cultural. Dentro del grupo estilistico 1, se evidencié una
posible base de urna la cual, como en el caso anterior, también ha sido asociada a la misma
cultura.

Por otro lado, por comunicacion personal con un alfarero, técnico del MAAC, se conoce
que existe una caracteristica propia de la manufactura cerdmica de la cultura Mantefio
Guancavilca, este se evidencia como una superficie externa rugosa (distinto a las huellas
dejadas por procesos de erosion) producto de la confeccion y levantado de las piezas ceramicas
directamente sobre un sustrato (e.g., arena). En este sentido, las piezas del grupo estilistico 12
presentan tal caracteristica y precisamente por lo mismo se la puede asociar a esta cultura.

El grupo estilistico 6, por su caracteristica marron pulido se puede asociar
potencialmente a la filiacion Chorrera (Schavelzon, 1981). Mientras que el cuenco que no ha
sido asignado a ningun grupo estilistico y que esta descrito en el capitulo anterior (resultados),
por su caracteristica decorativa, rojo sobre crema, potencialmente se lo puede asociar a la

cultura Guangala (Matias, 2014).
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5.7. Post-manufactura

El analisis del conjunto ceramico del sitio revela patrones en cuanto a fragmentacion,
erosion y marcas postdepositacionales. Respecto a la fragmentacion, la mayoria de los tiestos
se ubican en la categoria de tamafio pequefio (entre 2 y 4 cm), mientras que los fragmentos muy
pequefios y medianos son menos frecuentes, y los grandes son escasos. Esta tendencia sugiere
un grado significativo de fragmentacion del material.

Respecto a la erosion, el nivel leve predomina en todo el conjunto, seguido de la erosion
intermedia y en menor medida la avanzada. Entre los tipos de deterioro, destacan los bordes
redondeados, superficies descamadas y craqueladas, reflejando distintos procesos de desgaste
sobre los fragmentos.

En cuanto a la depositacion quimica y marcas, se registra un bajo nimero de fragmentos
con tinciones de oxido de hierro y manganeso, asi como con presencia de marcas de raices.
Esto indica una intervencion leve de factores bioldgicos y quimicos sobre la preservacion del
material.

Respecto a los remontajes, estos en su mayoria se concentran dentro del mismo nivel y
cuadricula, reflejando un bajo nivel de desplazamiento vertical y horizontal en el sitio. En
conjunto, las tendencias mencionadas permiten concluir que, si bien el conjunto se encuentra
alterado, su grado de integridad no resulta tan malo como se penso inicialmente, lo que

favorablemente posibilité obtener informacion de este conjunto ceramico.
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Capitulo 6
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6. Conclusiones y recomendaciones

6.1. Conclusiones

En lineas generales, el analisis petrografico de las 15 laminas delgadas de los
fragmentos ceramicos del sitio arqueoldgico Pozo Lino, permiti6 identificar tres tipos de pastas
(finas, medias y gruesas) y de las mismas a partir de su mineralogia se conformaron tres grupos.
Los resultados evidencian que tanto los fragmentos correspondientes al Grupo Ay B son pastas
elaboradas con materias primas de formaciones caracteristicas del area de estudio. Mientras
que, el grupo tres, refleja el uso de materias primas que de acuerdo a su mineralogia son de la
Formacidén Pifidn, localizada a mayores distancias. Sin embargo, se requiere de mas analisis
para profundizar el conocimiento sobre potenciales fuentes de aprovisionamiento de materias
primas

Desde el punto de vista morfolégico, las formas identificadas principalmente son ollas,
cuencos Y platos, siendo los cuencos los de mayor presencia y funcionalmente asociados a la
coccidn de alimentos. Sobre el tratamiento de superficie, existe un predominio del alisado para
ambas caras de los fragmentos ceramicos. El analisis de la decoracién revela una
predominancia de pinturas aplicadas principalmente sobre la superficie externa de los
fragmentos. Asimismo, se evidencia que la mayoria de los tiestos fueron cocidos en atmdsferas
oxidantes. Sobre la inferencia de las culturas identificadas en la muestra estas fueron Chorrera,
Guangala y en mayor frecuencia Mantefio-Guancavilca.

Cabe mencionar que, aunque se hayan evidenciado tendencias sobre las técnicas
empleadas en la secuencia de produccion de los fragmentos ceramicos aqui analizados, no son
necesariamente estrictas o inamovibles, sino que también se integran las decisiones

individuales de los alfareros, siempre y cuando sean aceptadas dentro de ciertos parametros.
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El conjunto ceramico presenta un predominio de fragmentos pequefios, con erosion
mayormente leve influenciado tanto por procesos postdepositacionales y factores biolégicos o
quimicos. Sobre los remontajes se evidencia que, en su mayoria, estos se realizaron sobre el
mismo nivel y cuadricula.

Finalmente, el andlisis ceramico del sitio arqueoldgico Pozo Lino confirma que este
espacio evidencia una ocupacion continua desde el periodo Formativo tardio, lo cual sustenta
la primera hipdtesis planteada en esta tesis. Asimismo, se pudo constatar que los distintos
alfareros del sitio implementaron diversas decisiones y modalidades de manufactura,
evidenciando modos de hacer alfareria en este sitio. De esta forma, ambas hipdtesis se

encuentran sustentadas por los resultados obtenidos.
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6.2. Recomendaciones

A continuacién, se plantean las distintas aristas que surgieron a lo largo de esta
investigacion y que, por ende, requieren ser abordadas para agenda futura. Cabe destacar que
su realizacion es clave para profundizar el conocimiento sobre las practicas alfareras
desarrolladas en este sitio:

e Con el proposito de profundizar en la identificacion de potenciales fuentes de materia
prima, se recomienda realizar un analisis petrografico de muestras de sedimento
extraidas de Olén y sus cercanias, para posteriormente realizar un analisis comparativo
de las mismas con los fragmentos ceramicos que fueron enviadas a corte.

e Asimismo, se recomienda complementar los estudios petrograficos con un analisis de
Difraccion de Rayos X (DRX), con la finalidad de conocer en mayor detalle la
composicién mineraldgica de las arcillas empleadas en la elaboracion de estas pastas.

e Enlamismalinea, se recomienda realizar cortes petrograficos de muestras provenientes
de los grupos estilisticos que no estuvieron representados en las 15 muestras
seleccionadas para el presente estudio.

e También se sugiere incorporar andlisis quimicos de la cerdmica y sedimentos mediante
técnicas como Fluorescencia de Rayos X (FRX), Analisis por Activacion Neutronica
(AAN) o Espectrometria de Masas con Plasma Acoplado Inductivamente (ICP-MS),
para profundizar sobre la composicion elemental de los mismos.

e De entre los hallazgos del grupo no asignado a ninguna familia, existe un borde de
filiaciobn Guangala (descrito en capitulos anteriores), se recomienda hacer corte
petrografico y por ende el analisis de su lamina delgada con la finalidad de completar
su secuencia de produccién desde las primeras etapas y evaluar posibles diferencias en

la elaboracion de las pastas entre culturas.
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Por otro lado, respecto a la estandarizacion de la técnica de manufactura (modelado)
para toda la muestra, se recomienda realizar el analisis pertinente para la identificacion
de las macro trazas, con la finalidad de profundizar sobre el tipo de manufactura
empleado por los alfareros al interior de los grupos estilisticos y asi afinar estos aspectos
de la cadena operativa.

En cuanto a los siete fragmentos que evidenciaron alteraciones por uso, se recomienda
realizar un andlisis de almidones, con la finalidad de identificar qué tipos de alimentos
pudieron ser procesados en esta area costera.

Respecto al andlisis de los procesos post-depositacionales (erosion, fragmentacion,
marcas y alteraciones quimicas), se recomienda que, a partir de los resultados
obtenidos, se desarrollen estudios especificos que ayuden a profundizar y comprender
los procesos de formacion del area.

Sobre los restos de arcilla cocida hallados en excavacion, se recomienda hacer analisis
arqueométricos (petrografico y difraccion de rayos X (DRX) que permitan comparar su
composicién con la de las pastas ceramicas. Esto posibilitard establecer si la
manufactura de las vasijas de, por lo menos, alguno de los grupos estilisticos fue
realizada en el mismo sitio.

Asimismo, se recomienda establecer cronologias ya sea por radiocarbono o TL, que
permitan inferir la temporalidad de las técnicas alfareras y su perdurabilidad en el

tiempo.
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