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RESUMEN

[,a sociedad en la actualidad, denranda calidad en todas sus manifcstaciones: su logro sc

constituve en una necesidad y en un problema a la vez. ya que pcsar de su importancia

critica. permanece aún sin ¡csolver. Eslo es uno dc los grandes motivos para que la
calidad de la educaciiln sea un tema que en los últimos años haya concitado la atención

de los especialistas.

Este proyecto pretende mostrar el nivel de la Educación F-scolar Fiscal en el Ecuador,

señalando algunos problemas básicos y mostrando algunas hipótesis de las autoridades

y personas naturales encargadas de Ia Educación en el Ecuador, para su estudio y

análisis. Si bien se aportan algunos datos esenciales sobre la evolución de la educación,

el estudio no es exhaustivo en cuanto a la descripción pormenoriiuada de la política

educativa del nuevo período. La realiz¡ción de este documental tiene como cometido

hacer reflexionar al público en general s«rbre algunos de los problemas sociales que

afectan el rendimiento y la educación en general en el Ecuador.

Para lograr este fln se analiza Ia calidad de educación flscal escolar, en base a seis

problemas sociales, y como afectan estos al niño en su lbrmación b¿isica.

El primer punto en ser estudiado es el analfabetisnro. se realiza una comparación del

nivel de anall'abetismo del Ecuador con respecto a otros países sudaniericanos. l.a

desnutrición, migración. abuso, trabajo infantilt son otros problcmas sociales que

afectan el rendimiento intelectual de los niños y no brindan un apropiado clima

emocional que insten al niño a cumplir con sus responsabilidades académicas.

Autoridades, maestros, especialislas. madres y padres de familia a través de este

documental expresan opiniones sobre cómo se puede revertir esta situación en el

Ecuador. proponiendo soluciones para mejorar la calidad educativa y minimiz-ar las

problemáticas sociales que aquejan a Ios niños escolares.
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Producción del docunrcntal drumutizutltt -EDLtC¡lNDO" Etupu le Postproductión

l. ANTECItI)ENTES (;ENEITALES

La educaciirn en Ecuador está en crisis. debido a talta de of'ertas educativas. altos

índices de deserción escolar: prof'esores mal pagados y desmotivados. poca y dcficicnte

inversión. inestabilidad política: lodos estos clcmentos han dcteriorado la educación

Iiscal.

Antc este panorama tan negat¡vo e incierto. la solución es despenar conciencia en la

sociedad civil que la educación es un elenrento indispcnsable de desarrollo y que cs un

derecho fundamental que debc exigirse al Flstado. Por ello. el propósito debe ser

"transfirrmar a la educación en prioridad nacional" y. adenrás. "construir voluntad

política, para lograr los canrbios lundamentales e indispensables que el sistema

cducativo del pais requiere". Para obtener resultados positivos, esto debe scr

"persistente y pernranente"-

Este tópico busca reconocer el derecho universal que la sociedad tiene en acceder a una

educación de calidad: este es el punto de partida para re-pensar la educación en el

Ecuador así como reconocer el deber del llstado en garantizar a todos los ciudadanos

una educación pública gratuita: humanística y cientíñca: critica y creativa. orientada a

la formación de individuos autónonros y emprendcdores.

EDCO.II Púginu 2 LSPOL
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Producción el ¿locumtntul ru»utlir,utlo -EDLtC.ll'DO' Elapu dt ltostpro utt'ión

2. SITUACIÓN ACTUAL.

2.I PRESENTACIÓN DEL PROYECTO

Debido a las falencias que presenta la educación flscal en el Ecuador, el presente tópico
busca mostrar dichos problemas y plantear soluciones que servirán de guía a padres.

maestros y funcionarios responsables del área educativa.

2.2 DELINIITACION

Previo a [a realización de este proyecto se lleva a cabo una investigación, que tiene

como objetivo compilar la mayor cantidad de información. referente a los temas a tratar

en este documentali para así dar a conocer la realidad sin desvirtuar ningún avance

positivo. ni tampoco subestima¡ los diversos problemas que sigue enfrentando la

educación fiscal ecuatoriana. Se plantean dif'erentes puntos de vistai por lo tanto el

espectador tiene la libertad de formar su propio criterio y versar sus opiniones respecto

al tema planteado.

2.3 ]!IOTIVACIÓN

Debido a los problemas sociales y educativos dct nivcl primario que se presenta cn cl

país. se origindr la idea de darlos a conocer a Ia ciudadaníal invcstigando. analizando con

especialistas, buscando opiniones y mostrando hechos.

En el siguiente cuadro se muestran las causas y efcctos de los distintos problcmas

sociales y educativos quc afectan a nuestra sociedad:

Causas Efectos
o Desnutricirin Disminu¡,e re ndimienb y predisposición

u Ia horu ¿le uleruler cn cl uula, y albcta
severamcnle la s¿tlud.

a Abuso fisico, emocional,
sexual,

('rau un unhienk le in.saguritlutl.

f)csercitin e.su ura Niños traba.iadores
a M ig ración Depresión y rebe Idíu

a lnestabilidatl ptllítica llajo nire I cduculivo

a Poca inversir'rn Pro/isores nrul pugados y dasnu it'udo.s,

mala inliuasfrucfuru.
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I'roducción d¿l docununtal drumulil.utlo - EDI:C.'1.\' DO Etupa de Postproducción

3. JUSTIFICACION.

Este proyecto ha sido desarrollado para inlormar a los ciudadanos de algunos problemas

sociales y educativos en el nivel primario de las escuelas fiscales ecuatorianas' Se busca

concientizar sobre dichas dificultades. con el fin de que los espectadores adquieran una

actitud cooperadora y participativa en la mejora educativa de una sociedad empobrccida
y abandonada por algunos gobicmos.
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Producción del documental dranmtizotlo 'EDUCANDO' Etapa le l\xtprolut't ión

.1. t,ltolrl_llisTA.

.I. I OI}J ETIVOS G E¡i EII.ALES.

Dar conocer la situación y condición de la educación prin.raria fiscal en el lJcuador.

reponando e informando a la sociedad de cada uno de los problemas socialcs y

educativos que vive nuestro país.

4.2 OBJETIVOS ESPECiFICOS.

Proporcionar infbrmación actualizada a la comunidad. contribuir con el esluerzo de

c6nstrucción del sistema nacional educativo y ampliar la capacidad infbrmativa sobre

los procesos y dinániicas de la educación prinraria fiscal, a lravós dc un documental

dramatiz¿do.

.I.3 MARCO CONCEPTT]AL.

El origen de este documental surge de la apreciación ciudadana. nled¡os ¡nlbrmativos de

comunicación y criterio propio sobre la dcticiencia de la educación fiscal primaria Este

es el motivo por el cual. se indagó el tema antes nrencionado. para brindar a la

ciudadania una infbrmación veraz, clara y objetiva.
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Pro¡lucción del docunental dramatizado -EDUCANDO- EtaDa de Postproducción

5. SOLUCIÓN PRIIPUESTA.

[Jna vez reconocido los problemas sociales educativos y sus diferentes causas y ef'ectos.

se desanolló esle documental dramatizado que inl'ormará. analizará y mostrará

opiniones de personas con experiencia en el ámbito educativo y también de padres de

familia; a la ciudadanía de manera directa dichos problemas.

5.I CONCNPTO

s.t.l GÉNER.O:

f)ocumcntal Dranlatizado

Elementos del contenirlo:
Este documental dramatizado está dividido en: enfrevistas' dramatizados. claquctas

informativas. voz en oti grabaciones en sitios reales donde se encucntra cl problema.

5.I.2 DESCRIPCIÓN

El docunrental dramatizado contendrá un locutor con voz cn olTque desarrollará el tema

y con la ayuda de elenrentos audiovisuales guiará el documental dramatizado durante 30

minutos.

liste proyeclo tiene comt¡ objetivo proporcionar infbrmación actualiz¿da a la

comunidad, contribuir con el esfuerzo de construcción del sistcma social y educativol
ampliar la capacidad infbrmativa sobre los proccsos y dinámicas dc Ia educación

primaria fiscal.

Target: t.l presente documental dramatizado está dirigido a padres' docentes.

funcionarios responsables del área educativa y público en general.

l)uracirin: l0 nl inutos.

5.I..l CONTENIDO

I-lste documental contiene temática social y educativa: hace rel'erencia a la educación

Iiscal impartida en cl sector cscolar ó primaria que se dicta en el Ecuador. asi también

su manejo. estructura. desarrollo y problemática.

Una de de las historias habla dc Pcdrito. un niño de diez años. que cursa sexlo año dc

educación básica; Pedrito es un niño dcscnvuclto. dedicado, sin ningún problema de

aprendizajc, pcro preocupado por su fuluro, vive en una modesta casa de acuerdo a las

posibilidades dc sus padres. Por su condicirln económica. Pedrito asistc a una escucla

fiscal. no goiza dc una nutrición adecuada, y tienc quc lidiar con Ios problemas que lo
abordan en su diario vivir.

ED('OM Púginu ll) ES POL

Está dirigido al público en general, incluyendo menorcs dc cdad. bajo la supervisión de

un adulto (criterio formado). Se presentarán dos personajes cuyas vidas se manejaran de

fbrma paralela de tal nranera que se mostrarán dos realidades distintas que convergen en

un mismo punto "el sistema educativo". con sus fortalezas y falencias.



Prod ut't'ión ¿lel lotuttt¿ttlul drunruliiutltt 'l')DL ('.'1.\'D0 litupu la l0,tucL'

[,a segunda historia tratará el caso de Edua¡do. un htlmbre de 45 años, casado. con

hijos. profesor de una escuela flscal. taxista en su tiempo libre. Eduardo sufre de

problemas económicos porque no ha recibido su sueldo por tres meses, esto genera en

il una profunda depresión. de la cual su familia es conscicnte y por la cual se al'ilio a l.a

U.N.Fi: para poder exigir sus derechos como cducador.

El documental tratará la problemática a través del rccurso del dramatizado junto con

lestimonios de profesionalcs acerca de cada tema. como el caso de Sociólogos.

Psicólogos escolares. Nutricionista. y demás especialistas rcqueridos para trataf los

diversoi temas. lodos eslos testimonios e in(ervc'nciones serán retbrzados a través de

gráficas presentando datos estadisticos 1' dramatizados rel'erentes a los divcrsos casos

presentados.

Las interpretaciones de los actores crearán el drama necesario para reforzar el contenido

social quc se tratará dc construir.

El objetivo scrá presentar un extracto de la problemática social la cual involucra a la

educación en diferentcs aspeclos como lo son: dar a conoccr el contenido de la misma,

el manejo de los recursos destinados a su funcionanriento. sus fblalezas y sus falencias

tanto a nivel local como nacional.

Con este tema se piensa ratificar o en caso contrario desnientir la visión de nuestra

sociedad acerca de que la educación pública cn el Ecuador cs de bajo nivel. Lucgo de

esto, cl documental buscará presentar las posibles soluciones a la problenlática, ya sea

de parfe del gobierno o fundaciones. ya sea con planes en progreso o a luturo. para asi

brindar al espectador una visión positiva ante la problemática de la cual todos lomramtls

parte.
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Produccüin dd documentu! dramatil.udo -EDUCANDO' Etupu e Poslprodutt'ión

6. ANÁLISIS Y COMI'AITACIÓN DEL PITOI)UCTO CON
PROPUESTAS SIMILAIIES A NIVEL LOCAL E

INTEIINACIONAL.

Proyectos similares al propuesto es la realización de reportajes y dramatizados en los

medios de comunicación televisivo locales y progr¿ nas varios Estos progrtunas se

enfocan en ofrecer información imparcial. utilizando esto como un recurso

sensacionalista y así aumentar cl rating, pero pocos otiecen propuestas de soluciones a

estos problemas. Temas como el propuesto rara vez son tratados a nivel de

docunrentales. minimiz¿ndo así el problema educativo y restando la oportunidad a la
ciudadania de informarse y dar su opinión.

- ll -.
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Producción del docunrcntal dramalizado -EDUCANDO- Etupa de PusÍproducci(ín

7. I}ENIIFICI()S.

En el siguiente cuadro se especifican los bcneflcios que se obticnen con el desarrollo de

este documental dramatiz¡do. en comparación con el sistema que existe actualmente en

el Dcuador.

Br,t\t.tF-t( l()s SISTE]VIA ACI'I.IAL SISTEi\IA PR()PI][,ST()
Identificar las

necesidades fisicas
y sociales reales de
los escolares.

Hay poco interés de
los problemas
sociales que
aquejan a los
estudiantes y que
provocan su bajo
rendimiento
escolar.

Brindar información
no sólo de la mala
infiaestructura dc
las escuelas. sino
también de todo
tipo de problema
social que impiden
que los escolares
den un mayor
rendimiento en sus

estudios.

Plantear soluciones
para mejorar el

desarrollo del nivel
educativo.

No busca
soluciones cl

respuestas a los
problemas en

cucstión.

Indagar e investigar
proycctos que los
funciona¡ios
responsables del
desarrollo de la
educación dcl país

tengan planificado,
así como también
buscar respueslas de

personas afines aI

área educativa.

l'lacer conciencia en

la ciudadanía sobre
los problemas y
dellciencias de la
educación.

[,a información
presentada es muy
impcrsonal y no
crea conciencia.

Buscar de manera
profesional que las
personas se

interesen más por
este tema, y exijan a

las autoridades
pertinentes una
educación frscal de

calidad.

1-
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Pnx! u ct' ión dd loc unrcnf uI ru n¡otilutlo - E D L: C.'1,\' DO' L)tupa tlc Postprolutt'ión

8. REQUERIMIENTES OPERACIONALES E

INFRAESTRUCTURA.

8.T REQUERIMIENTOS DE HARDWARE.

8.I.I EQUIPOS DE GRABACIÓN.

EQI.JIPOS DE VIDEO

r Cánrara dc video Panasonic PDV V(;Stis miniDv.

¡ Cánrara de video ltl con entrada de audio.

EQUIPOS DE SONIDO

. Boom.

r Pedestal.

. Micrófono.

. Audífonos.

. Consola de audio.

. Micrólono Corbatero

r Cable y plug para conexión de micrófono a cámara.

EQUIPOS DE ILUMINACIÓN

. Luces

. Filtros de luz.

8.I.2 EQUIPOS DE EDICIÓN.

Cuatro computadoras con las siguienles características:
o Disco duro externo de 160 CB

r Regulador de voltaje

e Monitor 2l pulgadas y reproductor de DVD para prueba de Dvd de "Educando"

r Pa¡lantes

r Teclado.

. PC con 4GB de RAM

o IMAC con 4GB de RAM

. Disco duro externo de I TB

¡ Cable Firewire 800

E DCONI Ptigitn l7 LSPoL



l'rolutción t!¡:l dotunu'nlul drunoli¿ulo IiDL (.'l.\'l)O-' Ettt pu tlt Post p rod uc t ión

ti.2 REQtr [-Rl MlI]NTOS DE SOFT\Y,.\R[].
sol-'[\\',\Rt,] \u( us.rRI() l'.\lt,\ 1..\ lll)l( I(i\ ] llI l]( 1'os l)t'l I'os'f
t,ttot)t ('( toN:

Adobe I- lash ll Para animación 2D del Intro dcl docuntental

Irinal ( ut l)ro Para la compaginación de las cscenas de todo el

documental.
Adobe Af ter F.tlbcts CS4 Para la animación de ele mentos ncccsarios del

documental talcs como cl uctas cróditos

Adobe l)hotoshop C54 Retoque fotográfico dc imágenes utilizadas en la

edición.
Adobc llustrator CS,l Vectorización de elemcntos utilizados para la animación

de cl uct¿ls

(.incnra JI) Aninraci(rn de datos cstadísticos

SOFTWARE DE MUSICALIZACION

¡ (iarabage Band

r Pro 'l'ools

8.3 OTROS ASPECTOS TÉCNICOS.

. Extcnsiones

o Reglctas

o Cables RCA

¡ Convertidor de salida []ireWare a RCA. i'
/
F:

t
f
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Es quien acompaña el proyecto desde la idea hasta el final de todo cl proceso' es el

responsable de la estructura de producción y por tanto. de la película' adcmás de ser el

dueño de ésta, es decir. quien tiene los derechos de explotación de la obra y de todo su

contenido. (ieneralmente no está presente durante el rodaje. sin embargo. es inlormado
diariamente de tt¡do el proceso, tanto de los porrnenores como de los avances.

El productor es una persona que sabe leer y analizar un guión. Toma la idea narrativa y

la translorma en una idea de producción. buscando él o los elementos para que la
historia sea de una manera u otra y para quc la gente elija ver csta pelicula' defjniendo
así el público al que irá dirigida. También hace un estimado de las retribuciones para

poder calcular cuándo dcbc costar de manera que no haya pérdidas-

Selecciona al director que realizará el proyecto y a los actores principales. Junto con el

productor ejecutivo se encarga de la relación y de los trámites de la coproducción dado

el caso.

t,t{()t)l ('l ()lt l..l}.('t I I\ ()

Es quien se ocupa de cómo, dónde. en qué tiempo se consigue el dinero' cómo se debe

gastar y cómo lo va a devolver. Panicipa en el proyecto desde el guión inicial hasta

finaliz¿da la copia estándar. Hace un análisis del guión. propone ideas o cambios y'

estima si realmente la película es factible y rentable. Busca la financiaci«in' es decir. los

iondos provenientes de instituciones de fomento. empresas privadas y compañías,

dinero en especie como podrían ser servicios o material de trabajo.

Asegura que la película se temrine, quc no se gaste más dc lo presupuestado y la

recuperaci<ln de la inversión en un .r porcentaje. Participa en las discusiones entre los

coproduclores y conlrola la calidad del producto. Confecciona un presupuesto base y

presupucsta los costos sobre la línea.

Debe conocer el mercado cinematográ{ico a la perfección ya que es el promotor de la
pelicula: quien se encargará de conseguir copnrductores. vender los derechos de antcna

y promocionarla en feslivales.

I'tt()t)ti("t'ot{ l)t.l ( A\ll,o

'lrabaja directamente con el dircctor de producción coordinando la operaci(rn logistica
en el .§c/. FIace un reconocimiento de las localizaciones para prcvcr las necesidades y se

encarga de prepar¿u el itinerario y los desplazamientos, así como los servicios del

rodaje. Es el responsable de firmar los pales de scrvicio, supen'isar los medios técnicos
y humanos y controlar el funcionamiento de los ef'ectos especiales.

E D( O.v Ptil¡inu l9 ESPOL
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En dependencia del proyecto tendrá uno o valios ayudantes dc producción para delegar

ciertas tareas de logística.

ASISTE,NTE DE PRODUCCIÓN

Ayudan al director y al jefe de producción principalmente en la ejecución de las tareas

dé organización, como son el alquiler o compra de material. la solicitud de permisos

necesários en las localizaciones, la organización de las comidas, cl cuidado del orden en

el rodaje. el cierre de calles o la repartición de los llamados diarios de rodaje. También

gestionan los archivos, preparan itinerarios. supervisan los horarios de trabajo. entregan

él nraterial al laboratorio, firman los diferentes partes. citan a los actores para doblaje,

etc...

t)ilil..('t'ol{

Es la cabcza artística del proyecto. Su trabajo consiste en elegir al equipo artístico.

proponer gente del equipo técnico, hacer los ensayos con los actores y la puesta en

esccna. así como la supervisión del montajc.

Durante la fasc dc preparación ayuda a hacer el dcsglose de guión. cn la planificación

del proyecro y trabaJlá directamente con el ayudante de dirccción quien hará el trabajo de

supervisión dejando al dirccror más liempo para concentrarsc en los elementos artíst¡cos

dei film sin rener que preocuparsc por los aspectos técnicos. f)ecidc r-'l estilo fotográllco

y sonoro. Trabaja con todos los jefes de dcpartamenlo dando instrucciones de cóm<i

quiere quc se lleve a cabo la película y es él quien tonla las decisiones creativas finales

Es el autor de la película y por consiguiente el responsable del éxito o fiacaso de esta.

AYUDANTE DE DIRECCIÓN

Es el enlace más cercano cntrc productor y director,v entrc cl cquipo y el director.

Trabaja junto a él durante toda la preproducción, de nlanera que sabe perf'eclamente

cómo es Ia película que quiere hacer.

1'rabaja con el dircctor de produccitln en la preparación de los desgloses y el plan dc

trabajo ;- part¡cipa en las decisiones sobre las localizaciones y la elección del equipo

humino. Úrrunt" "l 
rodaje está siempre en el re/ controlando los requerinrientos del

guión y resolviendo los pormenores para no desconcentrar al directtrr.

Pide al direcror <Je fotograña el tiempo estimado para la iluminación de los planos.

organiza la preparación de lo que saldrá en la escena. Da la señal de entrada a un

personajc. da instrucciones a los extras y vehículos en escena. Tamhién prepara el

calendario de los actores y los llantados <tiarios. Es el responsable de la organización cr.r

el set y dcl equipo humano y se encarga de la coordinacitin entre los dilerentes

departamentos.

ED('Oll Púgina 2ll ESPOL
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Trabaja directamenle con el ayudante de dirección y entre los dos. en la fase de

preproducción, calculan el tiempo estimado en pantalla de cada secuencia. Está siempre

en el .§el mientras se preparan y lilman los planos para evitar problemas de continuidad
(ruccord). Lleva el control del tiempo real en pantalla grabado' lo cual ayudará al

director de producción a conocsr en todo momento el avance de Ia producción. Anota

en el pafe de cámara las tomas que se hacen de cada plano. asi como las tomas buenas

que habrá que positivar. También controla que no se omita ningún detalle del guión a

menos quc sea indicación del director.

t)il{1..( t olt l)1.. (..r.\'77.\ (;

En algunas ocasiones es una pcrsona y en otras se trata dc una agencia' a la cual se le

contrata por el servicio de la búsqueda de actores. figurantcs y extras. Conocen a los

reprcsentantes de actorcs asi como a los grupos dc tcatro. escuelas dc intcrprctación y

agencias de modclos. Su trabajo es exclusivamente la búsqueda dc los personajes dando

diferentes opcioncs al director. quien tomará la decisión flnal.

l)lt{t,.( l'olt I)¡. .\lt l l.l

El director de arte es la persona encargada de diseñar lo que se ve fisicamente en una

película: comienza su trabajo al principio de la preproducción y en ocasiones se le
involucra desde el desarrollo en dependencia de lo complejo que sea la construcción de

decorados o la ambientación. Su trabajo inicia desarrollando bocetos y propucstas dcsde

la escenogral'ia hasta Ia personalidad de los personajes. e's dccir. su lorma de veslir o los

muebles que tendría en su casa.

1-rabaja cn común acuerdo con el director de fotografia desde el planteamiento inicial
para definir las gamas de colores que darán a la historia una atmóslcra determinada, ya

quc de la iluminación depende que los decorados se vean de una u otra firrma en la
pafltalla.

Marca un estilo a los dcpartamentos de vestuario. maquilla.ie y cfcctos especiales. es

decir. el director dc arte concibe toda la cstética de una pelicula como un conjunto
aunque la ejecución del trabajo de estos sea independiente. Tambión participa en la
elección de las localizacioncs.

trl'l l.l:lt() o ,.\'t Rl.7-7-lS'l'A

Se encarga del manejo de la utilería, es dec¡r. de todos aquellos objetos de decoración
que serán utilii¿ados por los pcrsonajes. Por ejemplo, si los personajes cslán tomando

una cerveza, el utilero será el rcsponsable de tener preparado un líquido sin alcohol que

se asemeje y deberá agitarlo de cierta mancra que produzca espuma. Durante el rodaje

se encuentra permanentemente en el .re/.

EDCOIT kigino 2l I'S P0 L
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Selecciona el vestuario que usarán los personajes según las indicacioncs del director de

arte. Hace bocetos. decide Ios materiales y los colores. También se encarga de buscar

complementos como bolsos, relojes. anillos o gafas. En ocasiones diseña el vestuario

para su fabricación si. por ejemplo, se trata de una pelicula de época.

Cuenta con un ayudanle para clasificar los diferentcs vestuarios según los personajes y

controlar su cont¡nuidad y su limpieza, así como para vcstir a los extras o a algunos

actores en escenas con muchos personajes. l)eben estar cerca del rodaje porquc cn

ocasiones es nesesario hacer rctoques.

IIAQt ll.l.lS l,\ o II.\Qt'lt.l..tlX)R

Es responsable del maquillaje de los personajes. así como de la elaboración de su

caracterización. Está siempre cn el .ic, pendiente dc hacer retoques. matando brillos y

compensando el maquillaje.

l,r,.r.r Ql I..lto

Elabora los pcinados de los personajes y cn ocasiones lambién afeita. lava. corta o tiñe

el cabello de estos. Durante el rodaje está pcndiente que no se deshagan y hace retoques

entre tomas.

I)liP¡\R]'A \il.tYI-O l) r,l l'ol'(x; lt,\ l I,\

t)tRÍ.( t ()tt l)l'- to'l'(x;tt.\[ IA

Es el responsable de la parte v¡sual. tanto técnica como estilística de la película. 'fraduce

el guión a imágenes diseñando la iluminación y definiendo los encuadres de cámara

según el criterio del director. Trabaja muy unido con cl dircctor desde la prcproducción

analizando la estructura de cada secuencia. cl sentido de la ilunlinación y el papel quc

jugará la cámara a nivel narrativo y dramático. Junto con el director de arte' definirán la

atmóst'era que deberá marcar la película.

En la preproducción selecciona el material de ilunlinación. el tipo de niaterial virgen

(sensibilidad y grano). así como los lentes y filtros de la cánrara. En ocasiones fllma las

pruebas de maquillaje y vestuario de los actores.

Durante cl rodaje. junto con el director. decidirá la composición visual de los planos.

qué se tiene que ver y cómo se verá. Da instrucciones al jete de eléctricos tespecto a la

iluminación, al operador de cámara sobre la composición del encuadre. al asistente de

cámara y al maquinista sobre los movimientos de cámara' Supervisa el revelado y'

positivado de la película durante el rodaje, y'en la ¡nstproducción hará el tablonaje de

los planos antes del tirado de copias, es decir. que ajustará el color y la iluminación de

cada plano para que haya continuidad visual.

En oc¿uiones también descmpeña el trabajo del operador de cámara.
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Es la persona que maneja la cámara. Trabaja ba.io la supervisión del director de

fotografia. organizando estéticamente el encuadre según la dccoración. prepara los

travellings y movimisntos de cámara con el maquinista.

ASISTENTE DE CÁMARA O FOQUISTA

Su principal trabajo cs medir y mantener el foco durante la toma de las imágenes y dar

los datos al script para que los incluya en el parte dc cámara. Corrobora la posición de

los actorcs antes de cada toma y Sc encarga del mantenimiento exhaustivo dc la cámara

y sus accesorios.

( )t,t.]t\tx)tt t.tst'1..( t.\l-l s'f .\

Es el operador de cámara que maneja con sistemas especiales las tomas de imágenes,

como podría ser la Steatlycum, tomas aéreas o la-s tomas subacuáticas.

I\(;t..\ll,.lt() l)Il so\lt)o o s( )\ ll)ls L\

Es el responsable de la banda sonora de la película, es decir. de los diálogos. los efeclos

y la música. Hace propuestas al director y decide el sislenra de grabación' Se ocupa de

la buena calidad en el rcgistro sonoro.

Asiste a las localizacit¡nes para evaluar las condiciones acústicas y en caso necesario da

indicaciones al depafamento de producción para que sc prepare el aislamiento de

sonidos ajenos.

Durantc cl rodaje marca la posición de los micrólonos. y se coloca en la mesa de control

de sonido escuchando con unos auricula¡es para ir ajustando los volúmenes y tonos de

grabación. Siemprc cstá pend¡enle de ruidos ajenos al rodaje que pudieran distorsionar
la grabación.

\ll( lto[-O\lS l .\, .\SlS I ll\l l] l)ll §O\l tX) (t R00ll

Bajo las indicaciones clel ingeniero de sonido, se encarga de sujetar la pértiga (áoorr)

con el micrófono y colocarla en la posición adecuada para la mejor captación del

sonido. guardando siempre las misma-s distancias y moviéndola en dependencia de los

diálogos o de los sonidos a grabar.

Se encarga de la mantencr el equipo de sonido en condiciones óptimas,
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Generalmente se llama montador o montajista si se habla de cine. y editor si trabaja en

video. Es el responsable del montaje o edición de una pelicula. Su trabajo consiste en

organizar la estructura intema de los elementos visuales y sonoros que harán de una

serie de planos independientes la unidad y sentido de la historia.

Bajo las pautas del director y con el guión como base. selccciona las tomas que se

empalmarán. alargando o acortando su duración e intercalando planos que den el ritmo
deseado a cada secuencia.

Hay ocasiones en que el Montador es únicamente un técnico bajo las órdcnes del

director, y cn ocasiones, es el montador quicn crca el ritmo cincmatográfico.

ASISTENTE DE ARTES VISIJALES
Diseña y desarrolla todos los elementos grálicos que requiera la producción' desde

rótulos en dos dimensiones hasta dibujos animados de I diniensiones en computadora

ANIMADOR
f)esarrolla la animacioncs, usando cualquier de las técnicas de animación existentes. y'a

sca tradicional. 2D. 3 D, Stop Motion. También debc scr una persona capacitada para

resolver cualquicr problema que se presentc durante esla etapa.

I
T

. - i^\

iri,ilj
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9. I)ESAltltol-LO l)lrL I)llOYLCTO

9.I INVESTIGACIÓN

El propósito escncial de la investigación realizada es proveer infornración para

determinar los problemas educativos a tratarse en el Docunrental, mostrar mediantc

cuadros estadisticos, porcentajes' estudios realizados. censosl las diferentes

problemáticas educativas y sociales de los niños que asisten a escuelas fiscales'

9.2 DESARROLLO DE LA IDEA,

EI objetivo es enfrentar y lortalecer la problemática educativa conociendo sus diversos

iacfoies y proyectantio propuestas dadas que rescate y proyecle las capacidades dcl

magisterio ecuatoriano y tas necesidades sociales dc los estudiantes.

Para alcanzar un desarrollo completo, veraz e inédito de nuestro documental henros

realizado una exhaustiva investigación y recolección de datos del tema tanto en medios

imprcsos conto a través del intemet. Hcmos realiz.ado de igual manera entrevistas donde

se analizan Ios siguientes temas:

Irroblemas socialcs que impiden un óptimo desarrollo escolar de los estudiante.

tales como. desnutrición. maltrato fisico. abuso sexual. pobrez-a' entrc otros'

o I)rscrcirin cscolar. cattslts ¡ clcctos.

9.2.I DESARROLLO DE GUION Y STORYI}OARD'

Un guión es la descripción detallada de los diálogos y las acciones a realizar en cada

escena. junro con cl storyboard reflejan la idea del proyect0 y permite su cumplimiento

con mayor e ficacia.

EL CLllóN LITERARIO. lnvolucra división por escenas. acciones de los personajes o

eventos. diálogo cntrc pcrsonajes^ así como breves descripcitlnes del entorno en el quc

van a acontecer y. cuando es prudente, cl énlasis que usarán los actores'

Un buen guión litcrario tiene que transmitir la infilrmación suflciente para que el lcctor

visualice la película: cómo transcurre el diálogo. cómo actúan los personajes y con qué

objetos intcracritan. sin especificar todavía los pormenores de la producción'

SToRYBOARD. El storyboar<i es una serie de viñctas que ilustran los diferentes

planos de cada escena propuestos por el director. Por lo general lo elabora un dibujante

o el director de arte, bajo las indicaciones del director o su ayudante y ocasionalmente

también participa el director de fotografia.
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Esta es Ia fase más importante dentro del proceso de producción. Se deternrinan los

elementos estructurales de la película ) se decidc el equipo técnico y artístico quc

participarán en ella. Es cuando más minuciosanrente se dcben preparar lodos los

elenrentos que lirrmaran la pclicula y mientras mcjr:r preparados cstón. menores serán

los riesgos tanto artísticos como económicos. El director de produccirin hacc un plan de

preprotlucción para sabcr en qué momento se inctrrporará el personal y comienza a

preparar las contrataciones y los seguros. Llna vez contratado al ayudante de dirección,

conrrata a un coordinador de producción para organizar la oficina' y al jefe dc

localizaciones, quien buscará los escenarios dc rodaje lo más idóneas posibles.

El ayudante tle dirección cs el siguiente colaborador en incorporarse al trabajo' asi.

mienlras cl director de producción trabaja sobre la logística y organiz-ación. el ayudante

de direccirin trabaia con el director los elementos técnicos y artísticos del guión.

Ill director de producción junto con el asistente de dirccción hacen un plan dc trabajo y.

se reúnen con cada uno de los icf'es de equipo para hacer una lectura de guión.

desglosarlo y elaborar una lista de necesidades de cada departalrlento. En estas

reuniones se irán rcsolvicndo diferentes problemas y se delinirán las técnicas que se

utilizarán.

Se trabaja inicialmente con el guitin literario. sabiendo que de las reuniones posteriorcs

saldrán algunos cambios y ajustes. El dircctor de producción hace un desglose

exhaustivo del guión con la intbrmación recabada de cada departanrento' trabaja en el

plan de rodaje y ajusta el presupuesto lo más posible. A continuación hace un plan

financiero reproducicndo los aspectos del presupuesto. dividido cn pcriodos de tiempo.

Entrc el director. et director de fbtografia. el director de arte y el dircctor de producción.

decitlen las localizaciones y el equipo de producción prtrcede a solicitar los permisos

pertinentes.

Cada jclb dc departamento conlbrma a su equipo y comienza a trabajar bajo las pautas

del director. Se van definiendo el matcrial de iluminación y equipo especial' el

laboratorio donde se revelará la pelicula. El director de producción contrata a una

empresa de sen'icios para el alquiler de la cánrara y sus accesorios y el director de

fbtografia hacc pruebas a la cámara y los lentes para comprobar su pcrlecto

funcionamiento. LJn poco más adelante lambién hará pruebas al negativo para conoccr

la respuesta de las diferentes enrulsiones y lo revelará en el laboratorio seleccionado.

9.4 PRODI.ICCIÓN

El rodaje es la parte más visible de la producción de una pclícula. En la producción de

un documental se debe llevar a cabo el rodaje de acciones. de personas hablando entre

ellas, o a la cámara. entrevistas. reconstrucción de hechos, filtos frjas y gráficos. Se basa

considerablemente cn la voz en off de narradores, periodistas. enlrevistados y otros

actores sociales.

El grupo de rodaje incluye docena de prol'esionales en varios campos' cuya dirección
artística recae en el director y el liderazgo dc produccirin vicne del prcductor

conjuntamenle con el gerente de producción.
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Durantr. el rodaje el grupo de rodaje es subdividido. cada subgrupo teniendo a cargo una

responsabilidad artistica (director de cfutrar¿u, diseñador del set, discñador del vestuario.

maquillador, etc.)

Como cada tlía durante este proceso, el equipo de producción estará esperando en la

Iocalización la llegada de todo el personal, se descargará el equipo de los camiones,

habrá un catcring esperántloles para proveerles de café. se comenzará a preparar la

iluminación. el equipo especial para los movimicntos do cámara. el dcpartamento de

arte estará pentliente de mover parte de la escenogralia para abrir espacio a la cámara,

vi<leoassist instalará su equipo de grabación l:n un sitio tranquilo. maquillaje comenzará

a maquillar, vestua¡io a vestir y peluquería a pcinar a los actores

El fotógrafb dará instrucciones de iluminación, el operador de cámara corroborará el

montaje de la maquinaria. discutirán el tipo de plano. el sonidista se comenzará a pasear

por el set. Aparecerá la script unos nrinutos antes que el director. quien dará

indicaciones a cada jefe de equipo. Entrarán los actores en el decorado y comenzzfán

los ensayos. Primero los actorcs. después la cámara i'el sonido.

9..t. I (; R^ti,\c lo\ t-s

[:l material es filmado en casette miniDV, el mismo que es etiquetado con su respectivo

número y escenas que contiene.

Cada dcpartamento técnico habrá anolado en su propio reporte los datos más

importantes de cada toma: el número de cassette. de cscena y de toma; time code in y

time code out; descripción de escenas y obsen'aciones. datos que conftrrman el reporle

de cámara elaborado por el script, y el asistente de cámara. Este pietaje servirá para

repetir los planos, diferenciarlos unos de otros. conocer cuánto material se ha gastado.

saber cuál es la toma bucna. etc. . .
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IO.PRESUPUESTO

cuando se hace el rodaje en un documental o de una pelicula sc busca la manera de quc

el dinero invertitlo quedc rellejado en el producto final. que cada gasto que se haga "sc

vea". I)ebemos ser muy minuciosos a la hora dc elaborarlo para quc quede

perfectamente balanceado, ya que la asignación de las cantidades a los tlil'erentes rubros

deberá definir las características de nuestro pro)'ecto.

Cluando se comient¿a a trabajar en un presupucsto que cuenta Ya con utla flnanciación,

sabemos exaclamente cuánto tiene que costarnos el proyccto. es muy dil'erente cuando

un productor lcc un guión. lo desglosa. hacc un plan de rodaje y sin saber con cuánttr

dinero se potlrá contar. comienza a calcular las cantidades Y'a asignarlas según su

expericncia. Iisre presupuesto será sin duda etevado y deberá de scr ajustado una vez

que se sepa de qué inversión estamos hahlando para poder adaptarlo al plan económico.

És pref".ibl" quc se lo elaborc con el apoy. dc un programa de sof¡vare espccial.

El presupuesto dcl Documental Educando se lo elaboro en F,xccl. ya que este es uno de

Ios progranras de cálculo más utiliz¡dos.

IO.I. SOBRE LA LÍNEA:
F,l presupuL'sfo sobre la línea incluyen los gastos de escritores. directorcs, directores dc

artis, a quicncs por lo general se les denomina "personal creativo ". al cquip. de

pro<lucci(ln con sus asistentes, movilizaci(:n. alimentación. y- c imprevistos'

r0.2. rlA.to LA LiNEA:

El presupuesto bajo la línc'a incluye los elcmentos fisicos tales comoi ssts, cstructuras,

niaquillaje. vcstuario. gráticas. transpole. equipo de producción. estudio e

instálaciones. e¡ición. personal técnico 1, de r-.studio. personal de ingeniería.

operadorcs de VI'R, operadores de audio. y' labores generales.

l.
¡

F
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P r od uL' t' ió n d e I d oc u nrc n I a I d r u »ut I i :tttltt " E D [.t C.'1,\ D 0' Etupa de Pos It( L',lo

Ga¡tos de Materiale¡ de PreProducción Produccion

Materiales, sumin¡stros os vanos

Gastos de Mater¡ales de PostProducción

-lithlu 
l(1.-l (;(\1t,.\ ¿r tt,tL'riultJ\

t'

:l

:
S

D

FÉ r.l 3.$

TotalfANIFADCSCRTPCTOflRUBRO
200.00Escenogaña /Amb¡entacion
100,00Utileria
100,00Vestuar¡o

2 0,00Perm¡sos de Grabac¡ón
200,00lnvestigac¡ón y seS.uimineto

50,00

200.00Publicidad y Promoción
500,00Viaticos
500,00Aquiler de Locac¡ón

50,00Maquilla.le
1.920,mTOTAT OE GAsTOs DE PNODUCCION

T
I

IITI

- fARITA TotelDESCRTPCIOt{RUBRO
s0075{)GiEarDisco Duro Portatil

25Caia de DvD
100Cinta de Video y Sonido
100Efectos Especiales
100Animación

825,mTOTAI OT 6A5T05 OE PRODUCCION

-
-
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I I POST-PRODUCCIÓN

La lase final del proceso autliovisual es la Postproducción: aquí se intcgran de lbmla

perfecta y coherente todas las piezas del rompecabeziis, tcniendo una armonía total entre

sus elementos. Durante esta etapa Se real¡za el montaje. efCctos especiales. tratamiento

de imagen. grafismo, animaciones, locuciones, musicalización y se organizirn de forma

lógica las secuencias.

TT.T ANIMACIÓN.

I I.I.I DEFINICION DE ANINTACION.

La deflnición correcta de la palabra animacitln proviene del latín. lexenra anima. que

significaba alma. Por tanto, la acción de animar se debería traducir como "dotar de

alma,'. reñriéndosc a lodo aquello quc no la tuviera. La animación es aquella técnica

para dar sensación de movimiento a imágenes o dibujos. Para rcalizar aninración existen

numcrosas lécnicas que van nrás allá de los t-amiliares dihuios animados. [.r¡s cuadros se

pueden generar {ibujando. pintando. o fbtografiando los minúsculos canlbios hechos

repetidanrente a un modelo de la realidad o a un modelo tridinrensional vinual: también

es posible animar objctos de la realidad y actores.

IT.I.2 HISTORIA DE LA ANIMACIÓN
La idea de recrear la ilusión del nrovimiento con una serie de dibujos es más antigua

que el nacimiento del cine. Algunos hisloriadores se rentontan a la prchisloria, en la

que. nrediante pinturas rupestres. se intentaba expresar movimiento. pese a mantenerse

cstálicos.

I:stii pir',/il dc alllrcria hara sitlo
dcscL¡bicrtir a lirralcs tlc los 70s sin

t¡uc ttailic ltara lrotitdo quc las

ligtrrrrs quc r,rrlclttt cl .iarrr'rtt
Iorntithan L¡nu scctteltci¡ (cottlo las

irrrhgcncs quc sc tlihtrian c¡r un lihro.
\ quc al pasarhs riipidarncntc
adqtricrcn nltrr int icllto ). Sc triltil dc

r.rl.r e;rhtit sllrrtic sall;tnJrr pitra

e()nlrr (le tttr.t ¡rlrtnta. pitttittlit cn trn
l¡alrrin h;re c 5.1lX I añrrs.

lti!!uru I I-l I»rinrnt uttittttttitttt

El primer intento que se conoce de una animación mediante la proyección de imágenes

data de 1640. cuando el alemán Anthonasius Kircher inventó el primer proyector de

imágenes: "la lintema mágica". en la que, mediante grabados en cristales. era capaz de

proyectar difbrentes fases consecutivas del movimiento, cambiando los cristales de

forma mecánica. En una de sus proyecciones representaba a un hombre mientras

dormía. abriendo y cerrando la boca.

El incipiente mundo de la Animación esluvo "estancado" hasta 1824, cuando Peter

Mark Roget descubrió cl "Principio de Persistencia de la Visión". lundamento en el que

EDCO¡IT Púginu.l6 ESP0I.
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Prol uct'i¡in del dotu»rcntul druntutizudo EDúCANDO- Etapu de Postproducción

se basan todas las imágcnes proyectadas que conocemos hoy en dia. Demostraba que el

ojo humano retiene la imagcn que ve durante el tienrpo suficiente para ser sustituida por

otra. y así sucesivamente. hasta realizar un movimiento completo. como sc ve en su

"taumatropo".

I \t \t.\ lltol'() ,lohn i\¡ rlon l)aris cn I fl2l
( r,rt\¡\lc crr trrr rll.((, ((,ll rirs iltrliuettr'.
dili'rcntc. en it¡ltl¡rr ll(lo\ \ tlll tro/o (lc

cucrtl¡ it c¡rllt I¡,,1o elcl r.lirctr. .'\nltr¡ts

inriigcncr sc uncn csliritnLlo Iir cLIcr,.l¡ cntrc

lrrr tir Llrrr. hire ic¡t,Lr ¡tl ilt'crr sir,rr r

canrhi¡r dc rirrir riiPi(l nrcntc. lrl rii¡riLlo

liro ¡:ro,.lrrec qL¡c. o¡lici¡nlctllc. ) por cl

principirr dc pcr\¡\tcncix rctitti¡tl¡t. lit

ilu.ion rle r¡uc ltttrlrlt. ittlir;ctl(\ ( \t,rn

irtnlit'.

l:iguru I 1.2 lit urrtufro¡trt

Aunque fucron muchos los inventos nacidos a la sonrbra del "principio de persistencia

de la visión". ninguno pasó dc la categoría de juguete hasta la llegada del

" Phenakisloscopio".

El " Phenakistoscopio" de Joseph Antoine Plateau, en 1831. en el que conseguía

plasmar un movimiento conrpleto mediante el uso de dibujos.

l'lll-\.\Kls l Os( ()l'l() 'losr:¡rh l'lrrtcrrrr 132().

( on\islc crl rarir¡r ciiht¡ior ric Lln

nrinr! r olrlctr,- (rl ¡rrsitirrrlcs
liltcr¡rncnlc dilcrcntcs. di:trihttiLlts
por un¡ nlilc¡t circul¡r lir¡¡. ( ttitnLlLr

csl plircir sc hacc girar licntc a tltt
c:pcjo. sc crca la ilttriti¡l tlc ttn¡
ir¡¡gcn cn n¡rrr inricnlo

l iguru I L-l I'h(n 
^illtrt.'rtlrit,

l.a animación apareció antes que el propio cinematógrafo. Eln 1888 el francés Emile

Reynaud, padre del cine de animación. inventó el praxinoscopio, uno de los muchos

juguetes ópticos de la época, en el cual se utilizaba una técnica pre-c¡nematográlica de

animación. Posteriormente lo perfeccionó con su "teatro óptico". que permitía proyectar

películas animadas dotadas de argumento en una pantalla para un público' y,

ácompañadas de música y ef'ectos sonoros. mantuvo un espectáculo de dibujos

animados desde I892 hasta finales del siglo XIX.

George Mélids, utilizó en sus f'rlmes abundantes efectos realizados con técnicas de

animación, como por ejemplo su creación cinematográlica más inlportante 'Le Voyage

dans la Lune" (Viaje a la luna) 1902.

E DCO]II Pril;inu.|7 LSPOL
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l;igunt I I'1 l'ruilnt ttt r!<'l.liln LL'Ii¡lrgt ltns lu l-ttnl

En el año <ie 1905 el español Segundo de Chomón produjo dos películas significativas:

Eclipse de sol, seguranrente el primer documental de astronomía, y t:l hotel eléctrico.

quiá ta primera a=ninración ile la historia. aunque la historia olicial, escrita sobre todo

po, anglosajoner y lianccses, dice que este honor corres¡xrnde a La casa cncantada (Thc

iraunted house¡. del inglés afincado en los Estados l1nidos James Stuart Blackton.

El siguiente pionero del cine de animación tue el francés Émile Cohl, que desde 1908

realiá los pii,n"ror cortometrajes de dibujos animados. Con la técnica del registro

fotograma u fotogrr.u, cohl realizó a continuación Fanlasmagoria, lilm que tiene el

valoi de abrir la animación al campo del grahsmo. Mientras que en el film de Blackton

la animación es subsidiaria de argumentos y de escenarios reales. Cohl, en cambio. abre

el camino de la fantasía y de los mundos oníricos. Cohl, además. no animaba objetos

sino ca¡acteres autónomos con personalidad propia, de ahí que se le considere el

prccursor específico de los cartoons

L)

i:

tl

F1,.,¡ :: j

t"igunt I1.5 l:rugmcnlo .'uttittttt'¡ó" 1'u ttl't¡"tüiior¡u '

Desde Ios inicios de la animación se ha experimentado con diferentes técnicas, por

ejemplo en el año 1905 es realizada una de las primeras películas en sloP molion

utilizando como modelos insectos reales.

Durante la época del cinc l¡udo y los primeros años del cinc sotloro aparecieron las

principales fornias del cinc de animación, los largometrajes Blancanieves y' los siete

.nuniür (1937) y Fantasía (1940), Walt Disney inrpulsó definitivamente la industria del

{g
i*

6 6
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Protlucciótt del documental dramatizado' EDÜCANDO' Etapa de Poslp¡o¿luccitín

cine de animación, aunque la primera película del género es til Apóstol (1917).

producida en Argentina por Quirino Cristiani.

En los afros 60 y 70, con la populariz-ación dc la telcvisión, la producción fue enorme en

volumen y variedad. desde las series de televisión para niños hasta los cortomelrajes

artisticos más vanguardistas ,v radicales. En Estados ljnidos, I lanna-Barbcra dominó la

animación para telcvisión y Disney la animación para cine- Osamu Tezuka protagonizó

la explosión de los dibujos aninrados japoneses, co¡rocidos como anime (industria quc

se ha convertido en una de las más prolíficas del planeta, popularizrindose en lodo el

mundo, con innumerables series televisivas).

Gracias a los avances tecnológicos el cine de animación ha conocido un desarrollo sin

precedentes. Los antiguos cfectos especiales a base de maquetas y sobreimpresiones

pasaron a ser desanollados mediante computadoras. La primera película con efectos

digitales fue'fron (1982), pero desde ahí el desarrollo fue fulminante, hasta el punto que

en 1995 la compañía Pixar pudo realizar el primer largometraje íntegramente realiz¡do

por computadora (Toy Story), y en 2004. la película Sky Captain y el mundo del

mañana era completamente virtual, siendo reales sólt¡ los actores protagónicos, quienes

rodaron íntegramente frente a una pantalla azul. Un paso muy simbólico lo dieron los

Estudios Disney, cuando después del fracaso de sus filmes en animación tradicional El

planeta del tesoro y Vacas vaqueras, cerraron esta división y se concentraron en el

mercado de la animación 3D.

II.T.3 PRINCIPIOS DE ANIMACIÓN

Fucron creados en los años treinta por los primeros animadores en la compañia Disne¡.

tlenominados ¡h¿ Ninc Ot¡[ Men (los Nucve Vi,-'ios). Aún hoy siguen vigenles y han

cambiado poco desde ese tiempo. Estos principios son aplicables a todo lipo de

animaciónl dibujo. stop motion. digital tanto 2d como Jd.

I. Sentido del Ticmpo ('Iiming)

La velocidad a la que algo se mueve nos explica qué es el objelo .v- ptlr qué sc está

movicndo. tJn simple parpadeo puede ser rápido o lento. Si es rápido. el persona.ie

parecerá alerta y despierto. Si es lento el personaje puede parecer cansado y aletargado.

2. Entradas Lentas y Salidas Lentas (SIow ln and Slow Out) (Ease In antl Out or
Slow In an<l Out)

-I'iene que ver con la aceleración o deceleración gradual de un objeto al llegar o salir de

una punto. Por ejemplo, una pelota rebotando tiende a tencr un montón de "easc in and

out". Cuando va hacia arriba. la gravedad atecta y la va lienando (Ease ln), después'

inicia su movimiento descendentc cada vez más rápido (Ease Out). hasta que golpea el

suelo.

-1. Arcos (Arcs)

En el mundo real. casi todas las acciones se mueven en un arco Al animar' uno debe

intentar conseguir trayectorias curvas en lugar de rectas. Es muy raüo que un personaje o

alguna pale de é1, se mueva en línea recta. lncluso los movimientos miis toscos del

cuerpo, cuando caminamos, tienden a no ser perfectamente rcctos.

E DCOII I\iginu.|9 L.t POl.
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4. Anticipación (AnticiPation)

En animación, la acción ocurre normalmente por tres etapas: la preparación para el

movimiento, el movintiento en sí mismo y la prolongaci(rn de la acción. A la primera

parte se la conoce como anticipación. Por ejemplo, anles de poder lanzar una pelota.

i,oy qr" cchar el brazo hacia atrás. El movimiento hacia atrás es la anticipación. el

lanzamienlo en sí nrismo cs la acción y el brazo bajando y cl cuerpo rotando seria la

prolongación. l-a acción en sí no tiene relevancia en conrparación con la anticipación ni

la prolongación de esc movimiento.

5. Exagcración (Exaggcration)

La exageración se utiliza para acentuar una acci<in. Se debe utilizar de fbrma cuidadosa

y equilibrada, no arbitrariamente. Hay que enconlrar cl objetivo deseado de una acci(rn

o secuencia y qué partes nccesitan ser exagcradas. Se puedcn cxagerar mtlvimienlos. por

ejemplo un brazo se puetle mov(-'r un poquito más lejos, brevemenle, en una posición

cxtrcma. La clave cs tomar algo y hacerlo más extremo con el objctivo de dotarlo de

más vida. pero no tanto que destruya la credibilidad.

6. Estirar y Encoger (Squash and Stretch)

La conrpresión y extensión se utiliza para deformar un objeto de manera que se haga

evidente su grado de rigidez. Por ejemplo. si una pelota de goma bota y golpea el suelo.

tiende a aplastarse un poco cn el monrento del choque. Flstc cs el principio de

compresión. Cuando enrpieza de nuevo a subir, sc eslirara en Ia direccitin del

movimiento. extensitin.

7. Accirin sccundirria (Stcondan Action)

Es la acción como consecucncia del movimiento principal. Por ejenlplo si movemos la

cabeza, como consecuencia de ese movimiento el pelo se moverá. Esta acción

secunrlaria aporta interés, atractivo y quizás realismo al personaje y por lo tanto a la
animación. Debc ser realizada de m¡nera que se note pcro que no sobrepase a la acción

principal.

8. Prolongación (Follow Through)

I-a prolongación es la continuación de la acción secundaria. Por ejemplo: si un

personaje llcva un gorro de bufón y empieza a correr; cuando el personaje se detenga. el

gor.o n., se detendrá en el mismo momento' al contrario continúa balanceándose

durante un tiempo.

9. Animación l)irecta y animación clave ¡ Cl¡ve (straight Ahead Action and Pose-

To-Pose Action)

Son dos los méto<ios usatlos para crear animación. La animación Directa es uno de ellos

y es dondc el animatior anima un cuadro tras otro' ordenadamente. Por ejemplo, cl

animador crea el primer cuadro de la animación. después el segundo, y así

sucesivamente hasta que la secuencia de animación deseada csta completa.

E D{'OM Púginu lll ES POL
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El otro método es animación cle Cuadro Clave a Cuadro Clave. Es la que se usa nras al

animar cn computador, sea 2D o 3D. Sólo se crean los cuadros mas importantes. los

Claves o Key, y el softwarc dibuja o crea los cuadros entre estos principales, Ios que se

conocen como Inbetween. o entremcdio.

10. Postura (St¡ging)

La postura se refiere a la forma de representar las acciones o elementos de forma que

comuniquen un mensaje de la manera más clara ptlsible. lla1" algunos elementos que

hay q tener prescnte:

Composición de la escena. Distribución de los elementos en la escena, por ejemplo si

r" qri.r" da¡ la idea de profundidad. se juega con el tamaño y color de los objetos. los

más cercanos son más grandcs y claros, mientras que. los miís lejanos son más pequeños

y oscuros.

Encuadre de planos. Si se desea mostrar la emoción del personaje el plano general no

es tan ef'ectivo como el primer plano.

I l. Atractivo (Appeal)

El Alractivo riene relación con el gusto. algo subjetivo. pero es si gusta o no. Esto puede

ser una especie de encanto. diseño. simplicidad. comunicación o magnctismo presente

tanto en la aninración como en el diseño del personaje. [:]l atractivo se puede conseguir

con una corrccta utilización de otros principios como la prolongación. la exageración o

en el diseño. evitando la rigidez y la simctría. utilizando la acción superpucsta y otros.

12. Personalidad (Personality)

Darle vida al personaje a través de Ia animación. Es un poco entender como se

comportaría estc personaje en realidad, cónrO el pcrsonaje actúa fiente a dif'erentes

situaciones y cómo expresa sus emociones. Por ejemplo el personaje debería caminar en

funcitin de su estado de ánimo, alegre. triste. enojado.

I I.I.{ TÉCNICAS DE ANI]!IACIÓN

Para realiza¡ animación existen numerosas. Los cuadros se pueden generar dibujando,

pintando. o fotografiando los minúsculos cambios hechos repetidamente a un modelo de

ia realidad o a un modelo tridimensiorral rirtual; también es posible animar objetos de la

realidad y actores.
Se comienza el proceso de animación al hacer un modelo del personaje o la cosa que se

va a anima¡. Este modelo puede ser un dibujo, o puede ser también en plastilina.

La animación tr¡dicional se crean dibujando cada cuadro. Al principio sc pintaba cada

cuadro y luego era filmado, este proceso se aceleró al aparecer la animación por ccldas

inventada por Bray y Hurd en la década de 1910. Usartln láminas transpalentes sobre

las que "movían" a sus personajes y así no tener que pintar el fbndo una y otra vcz.

EDCOiI Púginu 4l ESPOL
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ra l¡ aa ¡O

l"ir!uru ! l.h .lnirlutititt 2l) (iu¡arÍh:..lluth)

Animación 2«! se realiza mediante un ordenador, ticne coordenadas de dos

dimensiones, es decir sobre e[ plano. E,l computador sustituye al dibujante en tareas

como: creación de cuadros. proceso In-betwwening' movimiento a lo largo de

trayectorias. Para el caso de la creación se lacilita el empleo de editorcs gráticosl

escanear, bocetos, retocarlos y colorearlos; guardad personajes. recuperarlos y

modiflcarlos (librerías de personajcs)l superponer ob.ietos para la animación por capas.

l¡

I'-iguru I 1.7 lninruciin 2l) ( intt: r.lhz.llush )

Animacién -}l hace referencia a un lipt.r de anintaci(rn quc simula las tres dinlcnsioncs.

Se modela el personaje en un programa tri-dimensional. algunos de estos programas

facilitan la aniniación usando huesos que permiten movinrientos más reales.

I:i;:uro I 1.8 .-lnimación .ll) (i h'rfi,i. tinr;tttu)
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Stop motion. Aninración de objetos, niuñecos, ma¡ionelas, figuras de plastilina u otros

materiales aSí como maquetas de modelos a escala. Se utilizn la grabación "fotogranra a

fotograma" o "cuadro a cuadro". El stop-motion es una técnica de animación que

consiste en aparentar el movimiento de objetos estáticos capturando fotograñas. tlay
dos grandes grupos de animaciones stop-mot¡on: La animación de plastilina (o cualquier

nraterial maleable), en inglés claynration, y las aninraciones de objetos (más rígidos)'

I'-iguru I 1.9 Sktp .llotion - ntulalodo lt
pt,rutttujts

l-iguro I l.l (l Stop ,llotion-tn inrut'ión d¿

Patvnuit:s

¡

I

)

)

''-' Í:A
r -US

[ . r{!5

l:ir.! r l LlI Stop.llotiott - Lttptur l¿ tct'iottt't

Pixelación, Es una variante del stop-motion, cn la que los objetos animados son

auténticos objetos comunes (no modelos ni maquetas). e incluso personas. Al igual que

en cualquier otra fonna de animación. estos objetos son lbtograliados repetidas veces. y

desplazados ligeramente entre cada fbtografia. Nomtan lvf c [-arcn lue pionero r1e esta

técnica, empleada en su famoso corto animado A (hairy lale, donde gracias a ésta da

vida a una silla común y corriente. Es ampliamente utilizada en los video-clips.
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I"iitunt I l.l2 Stop ,ltotitttt - (ul,,l r ( ttLtittttt¡

Rotoscopia. Es una técnica de aninración nru.v antigua que consiste en re-dibujar o

calcar un fotograma tenien<Jo otro como referencia. Por Io general la rotoscopia suele

usarsc para .é-dibu¡o, videos, fiame a liame, una excelente rotoscopia sería re-

dibujanáo sus 25 fotogramas' aunque haciendo menos. como 22' 12 u 8 se puedcn

cons.guir f'antásticos resultaclos. Así se animó en Disney a Blancanieves' protagonista

del primer largometraje animado de Disney.

,¡ElL s 10!52025r

rJ .,a¿;

¡J r'¡ J ¡ i ¡trtl.l 7 rzots 0.*

L
-u3

I'iguru t l. t.1 Rottt.tutpín (i,tttrJt,:.fl \h)

n r*dooranc ¿

I
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lncluso para un cortometraje animado como e[ realii¿ado, se necesita de una idea como

punto de arranque. Se escribe en un par de líneas y refleja lo que quiere decir el autor.

i.a idea inicial tue redactada en el guión del documental de la siguiente manera:

Animación 2d tradicional a crayón. Al aparecer el sol con una cara feliz se escucha una

canción coreada por niños. los trazos rusticos de un niño dc 4 años se dibujan en la

pantalla, un niño se descubre entre estos garabatos el cual camina en un paisaje leliz con

un sol alegre y un bus escolar que se acerca, los niños en el interior del autobús

desbordan de alegría m¡entras que. nueslro niño principal se sube al bus; el bus arranca

y la animación se disuelve.

I I.2 PROCESO DE ANI]\TAC¡ÓN DEL INTRO DEL
DOCIINIENTAt,.

I I.2.I PLANTEAMIENTO DIi, LA IDEA.

I I.2.2 DT:SCRIPCIÓN.

En base a la idea original del director, se decidió que Ia lécnica de animación más

idónea a usar sería animación tradicional combinada con animación digital 2D. por

motivo que la combinación de estos métodos de animación facilitan para dar un ritmo

menos lluido, m¿is infa¡til y rudimentario. Otras de las decisiones previas al desarrollo

de la animación fue la técnica de pintura, en un principio se pensó en utilizar crayones o

lápices de colores, se hicieron varias pruebas con dilerentcs lécnicas y se llegó a la
reiolución de usar por pintura acrílica, debido a que esta otorgaba mayor claridad,

creaba mayor contraste. por ende daba mayor realce a los dibujos.
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Técnica tle animación: ;\nintación tradicional - 2D

Técnica de pintura: Acrílico sobre acetakr'

Formato de imagen: 720 x'180
Duración: I nrinuto.

II.2.3 DESARROLLO DE STORY BOARD.

lin el srcryboard se ilustran los dilerentes planos propuestos. Aquí también se especifica

ciertos detalles quc fueron cambiados en la animación. conlo por r-jemplo los elctnenlos

y personajcs no se \,an dibujando. la anintación empieza con un prinrcr plano del sol y

iu.go r" hace un zoom out hasta un plano general de un niño saliendo del portal de su

casá. "l'ambién se incorporaron nuevas escenas. por ejemplo la mamá del niño

despidiéndose y el niño balanceándose y silbando mientras cspera el bus'

I
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vll)80

Prrmcr plano dc sol

sonrienle. un pa¡an to

alravissa cl plano, mrcn-

tr¡s las nubes se abren

psra dar p8st) al §ol

Zoom out dcl plano

rntenor hasta plano

gcncral dc nrño s¿l¡cndo

del portal d€ s¡¡ casa.

n:ienlfL§ su niamg se

desprdc

Plano mcdro dc mam¡
despidrendose.

Zoom out dc plano
¡nterior- hala corvenise
cn un plsff mcdio dcl
niño.

Plnno gcncral dc niño
calnrnado

\

At r)lo

Sf¡;
Sonido anrbiental de

8Vg.rj

lvl rsicat ización'
[Ursrcq ¡ncrdertal

Sft;
§rnido anrbientll de

EvcS

lrl us¡cal i¿nción

[ü¡rsrca rncrdentd

Sft:
Son¡do anbiental de

avcs

I\lusical iz.rción
[\lu:slce rncrdefitEl

§ñr:
Sonido anlbiental de

EVC!j

lvlusical i¿rción
Nlusrca rncrdentsl

§ft;
Sonido anrbrental de

lvcli
l\ftsrcal iznción'
Mr¡s¡ca lnctde¡tal

I

t

I i!.! r( t l . I ll Stttr) lltrunt .lninttci¡in l
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\ ID¡:O

Plrno mcdro corto dc

sonnendo )' rnr rando

hacrs los Isdos

Plano gcncral dc nrño

llegándo al paradero de

buscs

Pluro gcncral dc hus

esrola¡. Los niños en el

rntcnor dcl buscs, van

sonneÍtes y alborotados

Plarto general de ntño

subrcndosc ul hus s;col¡r

Plano gcncral <lc hur quc

sale de escena En el

fondo un grco rns sc

form¡.

^ó.

I'-i!!ur tl.l9 Slor)'llour¿l .lnimntión )

,\t r)10

Sfx
Son¡do ar¡rbrental de

avcs
Ivtusr calrzicion:
Ntúsica incrdcntaj.

sti
Sonrdo unbrenta.l de

8\.§5

Ivlusicaliz¿cion:
Ivlúsica incrd¿ntal.

sri
Sonrdo alnbrerrtal d¿

nvcs \hcr:s de nrños

gntando alegres
lr,lusic¿l ¡z¡cron:
lr'tüsica inc¡dcnlal

Sfx
Sonrdc¡ ambrsfltal dc

ares. \'oces de nrños
gntando al tg¡e§
Ir,lusical¡z¡ción:
btúsica inc¡dental.

Sfx
Sonrdo amblcfltal dc

aves. \'oces de nrñoe

g¡tando al egras

Ivlusicalr¿¡cion:
lrlüsica inc¡d¿n¡al.
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I t.2.¡ DESAIIROLT,O DE, ANIMACIONES.

Para llevar a cabo un aninración tradicional. hay algunos pasos a segutr

I lustraciones.

Se dibujan cuadro a cuaclro los diferentes personajes y elemcntos que intcrvienen

en Ia animación. Para dibujar cada secuencia de movimiento se usa una mesa de

luz, de esta manera es más sencillo observar el dibujo anterior para saber debe

ser el siguiente movimiento. Todos los personajes que van a realizar una acción

son dibujados en hojas separadas.

E

I"iguru I 1.20 R¿oli:ut'ión dt ilusttocittncs.

2. Los dibujos realizados son calcados en acetato con marcador negro' de esta

manera se genera el stroke de los personajes.

l"iyuru I 1.2 I llu¡tru< ittttL's (,t u((tttt.).
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U

u

I

l'iguru I 1,22 l'inltn¡lo lus ilu:trutionas

Digitalización de ilustraciones.

una vez que los dibujos fueron pintados se los deja secar, cuanlo éstos están secos son

escaneado. para su luiura edición en el programa de animación 2D Adobe tlash.

3. Sc p inta con acrílico al rcverso del acetato

l"iguru I 1,21 Rúoqurr t' iluintt'ittnt:s

c ,' '^us

Ft, ¡^Li

l'iguro I 1.2.1 ,\tunao lL' ilustrucione;;

Retoque de ilustraciones.

[.as imágenes son rerocadas en Adobe Photoshop para mejorar la calidad de las mismas

corrigiendo y limpiando dcsperfectos de los dibujos.
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II.2.5 EDICIÓN NE ANIMACION.

Los dibujos digitalizados y retocaclos son ordenados en secuencia en Adobe Flash.

Este programa trabaja por capas y permite hacer varios grupos.

INTERFAZ DE ADOBE FLASH 8.

Con Flash se puede podrás diseñar y desarrollar grandes prcsentaciones de aninlación.

Juegos. Interfáccs de Navcgación, complelias aplicaciones con contenido Web (páginas

wcb¡. Es un programa esencialmente para hacc'r animacioncs vectoriales, sin embargo.

tu*úién .. pue<lin crear aplicaciones de Flash con una amplia variedad de contenido

multimedia que incluye imágenes, sonido, vídeo y electos especiales'

t'ir!uru t I.)5 lnkrlh: trú.fi<'u iL' l:lutlt

l. Barre de Menú
2. Berra de herramientas.- Aquí se encuentran las herramientas de selección,

dibujo y vista.

3. Stage o Escenrrio.- i')n el stage se mucstra los objctos que se están

a¡imando.

4. Layer o Capa.- Se utiliza para realizar una sobreimposición de los objetos y

poder animarlos.

5. Timelinc o línea de tiempo.- Muestra los f'ramest que se van creando

conforme se va realizando la animación.

6. Propiedades.- En esta ventana se pueden modificar el tamaño del

documento. el color del escenario. los frames por segundo que debe tener la

animación. etc.
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7. Libreria.- Muestra los símbolost que se van creando en la animación. para

reutilizar dichos simbolt¡s sólo se arrastra de la librería al stage'

* cl sisnillcatlo tlc cslls ¡itlabrls cs crplicatlo ¡rl¿is lttlclatlte'

COMO TRABAJA ADOBE TLASH 8.

Este programa uliliza crtpas, símbokts y keyframes para crear un animación

SÍMBoLO

Es un objeto quc se guarda en la biblioteca con el objetivo de usarlo más dc una vez

tlurante ia animación o asignarle un código de programacitln. Un símbolo puede

con(ener más símbolos, cada uno con su propia línea de tiempo' Por ejemplo, el

movimienlo de un carro: todo el carro seria el simbolo uno, en este símbolo se frja la

trayectoria, dentro del sínlbolo carro sebe colocar las llantas en capas diferentes pues

estas tienen una animación diferente. giran (véase grálico 9. l8 para mayor compresión).

§inrhol¡r I Iiirr lrr tllreelrrri;t tlel t:trro lirt¡uict tlrt-tlt'rechrt ) 

-t
iv

[re¡
Sintlrolo 2 ((l('ntro tle sírltholo | ¡ liia rrlrrr inricrlto tlc l¡r ll¡llt¡ts. \

¿

l:iguru I 1.2ú l'-jt»ry!o e.tplitutiyrt l¿ simhttltt lanrnt lt síntholo

( tinru se crc¿r un Sínrllolrr

l. Se puede crear un símbolo vacío para después crear su contenido de la siguiente

manera: Menú-lnsert-New SYmbol.

2. Si previamente se ha seleccionado un objeto del escenario, se presiona la tecla

F8.

rli¿
7¿)t

§7¡
7a§

r()¿7.>!
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Tipos de símbolos.

Movie clip.- se uriliza principalmcnte cuando el símbolo contiene una animación que

debe repeiirse constantcmente. Ill comportamiento de un movie clip puedc ser

progru.udr) con código escrito en leguaje Action Strrpr (leguaje de programación

propio del programa).

Button.- Es un símbolo que reacciona al puntero del ratón como Io haría un botón

esrándar de Windows. Se utiliz¡ para agrcgar interactividad en una pelicula flash. [-a

línea de tienrpo de un button consta de cuatro frames. en los que se deflne los cuatro

estados posibies de un botón: L,p (estado normal o apagado). dler (acción cuando el

punrero está sobe el botón). r/oll,n (acci(rn cuando se hace clic sobe el botón), áil
(delimira el área sensible dcl botón).

Craphic: Utilizado para animaciones que no deban repetirse constantemente. Puede

contener otros símbolos, pero no puede ser programado.

( .\ 1,.\s () 1...\\ t.-l{s

Las capas (layers) son láminas transparcntes que sobreponemos una con otra. de modo

que se'aprecie una composición al momento de organizar los elementos a usar. F,n la

siguiente imagen podemos observar la funcionalidad de las capas.

fEñ" I f; scene I

't1 trD l¿lar:,:, . . ¡
D".i¡.: ' I
4,,.. ' trtr.-nE

r.di¡u t

«I
Í
Í

,

I ¡otll I r¿olE o¡

{
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ltiguru I 1.27 l.u"r'ot
Capa Máscara (Mask)

Estas capas ocultan objetos o una pafe de ellos. Son utilizadas tanto en elementos que

están animados como en elementos estáticos.

l
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para crear una capa máscara. hay que seleccionar la capa o layc'r que desempeñará la

función de máscara. hacer clic derecho y en el menú contextual selcccionar Máscara

( Mask).

-t'a!l--

{y'+iO

r

D r"r. ¿

D r'r- t

l iguru I l.)S ( rtur un lu.t'er ntt:'l',
Capa Guía (Guide)

[-as capas guías permiten agregar dirección a cualquier animación (lnterpolación de

movimiento) que se haya generado. I-as capas guías son usadas en diagramación y

ayuda de diseño.

/'¡ G¡¡d¡¡ L¡yq I X
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l"iguru I 1.29 ('r¡ar un lu¡'t'r guirr

Guide: Layer 1 > Esta capa guía contiene el camino del objeto que se encuentra en el

Layer L.Contiene el objeto que se moverá a través del camino por la interpolación de

movimiento.

r R.\Ir Fls Kl.lYl lt..\Il I:s

Un lrame es un fotograma o cua«Iro. una imagen panicular dentro dc una sucesión dc

imágenes que componen una animación. La continua succsión de estos fotogramas

produccn a la vista la sensación de movimiento. fenómeno dado por las pequeñas

diférencias que hay entre cada t¡no dc ellos,

t Lqa{. I
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Un keyframe. es un frame clave que indica cl comienzo y el final de una transición

gradual. Los keylrames definen el tiempo de movimiento. Entre un keylrame,v otro. hay'

varios frames. Ios nrismos que cambian de fbrma gradual para crear Ia ilusión de

moviniiento (intcrpolación de movimiento).
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l"iguru I 1..i0 lijL'nrylo kctf rontt's

I I.2.6 ANIMACTÓN INTRO DOCUMENTAL DRAMATIZADO
EDUCANDO
En el inrro dcl documental hay cuatro escenas principales: el primcr plano del sol quc al

hacer zoom out se convierte en plano general del niño ( l). primer plano de la madre del

niño (2). primer plano de niño de tiente (3), plano general de bus (4); debido a esto hay

dos formas de empezar la animación: trabajal cada escena por separado y luego unirlas

en otro documento o trabajar por capas. Las ventajas de la primera son: menos peso del

documento. es más sencillo al momento de realizar algún cambio, al manejar las

escenas por separado permite f¡jarse más en los detalles de cada una. Debido a estas

ventajas se resolvió trabajar de esta manera las animaciones'

l. Se impofa al stage (hoja de trabajo) los dibujos. es más lácil organizarlos por partes.

Hay varios elementos en la primera escena, dcbido a esto agrupamos los elementos en

función de cómo van a ser animados: el cielo va solo en una capa, debido a que no s(]

a¡in.ra; el sol las nubes y el pájaro va.n en la capa.rr.r/; los árboles, el lago, los patitos, el

niño, la mamá. la casa. las flores y el césped van en la capa nrfro.

De esta manera tenemos en el timeline tres capas: cielo, sol y niño

a

l:iguru tl.-tL\tttttt printipul !,t .ll b! I:lu\lt
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l. En Flash cada elemento que se anima debe estar en capas separadas, los elementos de

la capa niño se seleccionan y sc crea un graphic. de la misma fbrma se hace con los

elementos de la capa niño.

2. Dentro del simbolo sol. se crean tres simbolos más: nubes. sol. pájaro. Dentro del

graphic nubes, cada nube se coloca en un layer dif'erenlc, se ubican los keyframes para

iaber en qué tiempo las nubes van empezar a abrirse la una de la otra'

3. El sol es un símbolo movie clip. ya que su movimicnto va a ser repetitivo. Se coloca

el punfo de eje en el centro inferior del sol y se coltlcan los keyfiames para generar el

movimiento.

4. Iil pajarito es un movie clip. dentro del cual se utiliza¡on cuatro dibujos para generar

el movimiento:

t'iguru I 1..12 .llot'imiattto ¿l nlu

Los dibulos se colocaron en el mismo lugar pero en dilbrentes de liames. de ntanera que

al uer toáo de conido se obsen'e como el pájaro mueve el ala. Para deñnir la trayectoria

del pájaro sc trabaja con una capa guía-

j.¡eL¡ ¡
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l.'illuru I l..l.l ('upu t:uít

5. Una vez que estos lres elementos tienen sus propias animaciones intcrn¡s' se rcgresa

al graphic que los contiene y se aninra de manera que cambicn de grande a pequeño y a

la esquina superior izquierda.
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6. l)entro del graphic niño sc separa el niño en otro layer. con cl resto de los clementos

se hace un graphic con el nombre tbndo. Al dar doble clic y entrar a ese gratico hay- q

scpara cada elemento en un layer cuidando que el orden siga la composición. Con los

árúoles se hace un movie clip. se animan de igual fomra las flores. Las flores tie¡ren

cuatro imágenes intemas.

l¡,1¡o.¿: I
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I:iÍ! ru I 1..14 Stpnrutiitr lL' tultu¡

7. Para animar la thnlilia de palos se hace un graphic dc los palosjunto con el lago, cada

elemento se separa en layers y se anima por med¡o de keyframes.

8. La nramá del niño tiene cuatro dibujos que al ponerlos en dif'erentes frames crean

ilusión de movimienlo.

l"iguru I I ..15 Secuatc'iu tlibujos munrú

9. La cerca de la casa, el símbolo pare y el césped no llevan animación.

10. En la escena niño se anima el graphic todo y se le da su debido movimiento de

traslación de izquierda a derecha para que cuando el paisaje se mueva el niño parezca

estar moviéndose también.

il'ff'fi
r¡',,- - 'F't

t
i,
It

L,t)co.\Í Púginu 57 LSPOL

I

li



I'nxluttitin dtl docu ne n lul dru»rutizu tlo - I': t¡ t-' (-.'l'\' n0' Elupu dc Poiprolutt'iin

ll. I-a animación del niño consta de diez dibujos del niño en una secucncia dc la

caminata. En el programa sc colocan casy in y easy out para suavizar el movimiento de

la caminata. no hace fatta animar el movimiento de translación del niño va q al moverse

el fbnrlo parece q el niño también sc estuviera moviendo.

l'il:uru I l--i6 S¿tue'nciu libu.ios t'untinúu niñtt

I2. Para la parte en la cual el niño se balancea n¡ientras espera el bus se juega con dos

imágenes, eios ¿ibujos se animan por medio de keytiames para suavizar la acción.

ll. En la escena en la cual el niño se sube al bus, hay dos sccuencias de imágenes; seis

dibujos para cuando el niño gira; tres para cuando el niño corre hacia el bus. En una

escena anterior a esta se realiza el movimiento de translación del niño y se juega con la

propiedatl brightness <lel símbolo para oscurecerlo y simular que se aleja'

.30
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l igura I1..17 l'ntpitlul llrightncst

14. En la escena en la cual se encuentra¡l los graphic cielo. niño y sol, se anima el layer

niño para aparentar un zoom out del mismo modo como se hizo con el layer sol. llay
que óuidar que los tiempos sean los mismos y que las acciones sucedan de modo

sincronizado.
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Producción de! tloc umental dranntizado EDUCANDO' E e Postproducción

15. La animación de las otras escenas se realizan en difcrentes documenlos. Para animar

la escena del primer plano dc la mamá del niño de liente, se colocan en capas separadas

el niño. la mamá y el fondo.

o ... I
O.-, "¡E@

, 15q0,
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t"ir.!uru I 1 .40 S¿L utttt'iu dt: bus tstulur
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l"iguru I t..i8 .lttitttotititt (\((rtu ttturrti tfu .lrtnte

16. El niño tiene cinco imágenes para su animación y la nramá dos- E.n una escena

superior se anima el niño de pequeño a más grande. de modo que parezca que se

esiu"iera acercando. En la escena principal se anima toda la escena de grande a pequcño

de modo en que aparente un zoom out.

17. La escena del primer plano del niño de liente consta de tres imágenes. Se reutiliza la

animación de los árboles cn otro layer. "l'ambién se reut¡liza el ciclo de las otras

animaciones.

I'iguru !t.-19 Sacucntitt tfu dihuirtt triño rlt:.ft'atttt'

18. La escena del bus se realiz-a de la misma manera que las anteriores. Diez dibujos se

interpolan para esta animacitln, y también se reali:¿a un nlovinriento de translación en la

escena princ¡pal.
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19. Irinalmente se incorporan todas las animacioncs en un solo documento. en dilercntes

layer. son colocadas en la linea de tienrpo cn lunción del storyboard'
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I I.2.7 ANIMACIÓN DE PORCT]NTAJES ESTADíSTICOS.

Pa¡a la animación de los porcentajes se utilizó dos programas

¡ Adobe After ElIect 7

r Cinema l0

After effects es una aplicación para realización de gráficos prof'esionales en

movimiento. efectos especiales y gratismo de video. Afier puede simular tres

dimensiones. utilizar cámaras. luces, incorporar videos, gráficos. crear y animar fextos.

Al igual que flash utiliza se trabaja por medio de capas. keyfiames y se varia los

pará;etros de movimiento, rotación. opacidad. tamaño. entre otros. Tambión se pueda

animar las luces y las cámaras que se añadan a la composición'

i..

l''iguru I 1.12 Interrt,i ,'Ulcr I':lf&'n

l. Ventana Project. en esta ventana se inco¡poran los videos o imágenes que se van a

utilizar en la animación

2. Composition. Es el escenario donde se observa como está quedan la aninración.

3. Timeline, Se observtul los keyframes que se van añadiendo'

4. Layer. aparecen las diferentes capas que se van creando.
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cinema,lD es un programa de creación de gráficos y animación 3D. Para generar un

grálico en cinema se lo dcbe modelar virtualmente y tcxturizar (darle la lextura que se

requiera)

I'1{()( llso l)1| .\\I]1,\('l(): llll l't)x('I.]\1 ,\.1r.s

A\l\1.\( l(i\ .rl) l)t.l \lt \1)o

l. De la ventana de objetos, se selecciona la esiera

r '^,ti:'A

FEi{qS

l'iguro I 1.4.1 Objclo o:-fcru

2. Como segundo paso se convierte la esfera en un objeto geométrico utilizando el ícono

Iubicada en la ventana modelado.

3. Se selecciona la esf'era y se la hace más pequeña en Y. utilizando *l itono I

4. Para texturizar la esf'era hay que ir al menú filc de la ventana propiedades. new

material. Hacemos clic sobre ícono que ap¿uece y aparcce la siguiente ventana:

l-iguru I 1.44 0hieto t:s.fera 2

En texture se busca la imagen de mapa mundo que se va a utilizar'

5. Una vez que ya está modelado y texturizado el mundo se procede a la animación.

Pa¡a animar en la barra de herramientas de modelado se da clic en el icono H, se

despliega un menú de opciones, del cual se escoge Animation'

,l
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I"igura I l-45l:enlanu tninrucitin

6. Se abre el timeline y los íconos de frame mediante los cuales se empieza la

animación.

l"igurn I 1.46 'l-inrclina

7. El movimiento de la esf'era debe ser de rotación. se mueve la linea de tiempo y se

utiliza el i.ono I pa¡a rotar la esfera, de este modo se crean los keyframes'

t

I |O I C:A

PtiiAij

I-'i!tnru I 1,47 .lttitrtuc'ir'in a.tJcra

8. Una vez realizada Ia animación se debe hacer un render (convertirlo en película). Para

abrir el mcnú de render se utiliza el icono

según como corresponda.

E. ,. ub.. una venlana la cual se setea

E D('0,r1 Páginu 62 ESPOL

r, 9r!r L.lu,

a

1

'-i'

, OtlE 
^.o 

rar!

ép o p-r
SPtJvE

faocÉa

llod-¡
9rü¡d

EúrPúr I) ratú
tb faí¡ I
t¡rftn¡ 2

tEl}u3
l¡úItu a

ü, fatr, 5

l<

9f r{<l <¡ >l>»l .¡ -rhoP

+- L A v, rL (ts Srtq. t¡r
I ! 60 !¡SEOEaOa

I

J

--.+



Produtt'iún d¿l doc ume ntal drantalizodo' E D UCA N DU' Eta L I'ost prol ut t'iti tt

, rt]
Fi i' '.¡l-igura I1.48 Ra lcr scllitt!!s

9. Finalmente se da clic en render to picture viewcr para hacer la película

ANIMACIÓN EN AFTER EFFECTS.

. ^,rr.t <r. r'r. td{ @tgl r.¡!., tlt<r a.rdrú
'e e e :€d.¡*.¡ic

Como primer paso se nccesita tener la inlbmlación que sc va a incluir en la aninracitin.

una vez que la inlbrmación ha sido seleccionado se procedc a crear un nueva

composición en Alier rle la siguiente fbrma: composition - new composition. también

se puede presionar Ctrl+N (Windows) o Comando + N (Mac OS)'

l'-iguru I 1,49 ('rutr utttt tontpol;itión

l.En la ventana que aparece se establece el tamaño del documento, el número de frames

por segundo. el tiempo de duración. el formato de video, el nivel de detalle en la

ventana de visualización.
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2. Una vez creada la composition, desde la ventana project se importa el video con la

animación de la esfera y los gráficos a usar'

3. Se empieza a trabajar la animación usando los keyframes y las capas'
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ANI NI AC ION DE C LAQT: I.]'TAS I N FOI{i\I,\TI VAS Y CIt E I)ITOS

I_as claquetas informativas son aquellas que muestran el nonrbre y ciugo dc las personas

entrevisiadas. Para la animación de las claquetas también se utili?¡ el programa Alter

Effects. La animación se maneja de la misma fbrma que la animación de porcentajes.

I I.3 M¡-ISICALIZACIÓN

qul3 se utiliz¡ como de coro y como cierre el nombre del tema.

Duranle esta fasc se realizan o se buscan los dilerentes efectos de sonido y' música dc

fonclo. Fln el caso tle este Documental el Directtlr de Sonido fue el encargado de realizar

la composición de dos temas inéditos para scr usados en el proyecto'

Para la grabación del primer tema: Día rle aprendcr, se ulil¡zo una guitarra

Dreadnought Fender de cuerdas de metal. Fue grabada acústicamente por medio de un

micrófono shure unidireccional y trabajado con hardwarc y soflware de Pro'l'ools.

La voz fue grabada en las mismas conrliciones de la guitarra. Fue grabado en 5 canales:

l]n canal para la guitarra base, otro para la voz, otro para la segunda voz, un cuarto

canal para los arreglos de scgunda guitarra y un último canal para la tercera voz-'

La tercera voz Íue editada por medio de un llltro chorus y'un ligero llanger. Aunque fuc

grabado totalmente acústico.

E.l carácter de la canción fue [top debido a la textura vocal que proporciono la cantante a

la composicitin. El tema fue compuesto por Christian Guerrero especialmente para el

documental y trata dc una niña que va a la escuela y describe sus primeras impresiones.

la canción hace énfasis en una frase que la madre solía decirle a la niña, la nlisma fiase

" Dia de APrender"
Interpretada Por N icolle Avila

Compuesto ¡ Producido por Christian (iucrrertr

El solo nos calicnta en las mañanas

t,l bus nos espera para embarcar

Y con mis amigos. voy a prePararme

en la escuela educarme. hoy
mi primcr dia de aprender

¿,,(:
\r
¿

,".;.

PtLl '

C

Para el scgundo tema o tema de ciene se utilizo Ia versión 6 dcl Sonar. además de

grabar con 2 micrófbnos Sennheiscr cardioidcs dc alta sensibilidad. Fiquipado con una

ionsola Yamaha 02R y una sala de grabación Noiscless. el lcma tle grabado totalmente

acústico. Ejecutatfti por Christian (iuerrero con una guitarra clásica de estudio José

Asturias y piano acústico de pared.

[,a voz se grabo de la misma manera que los instrumentos' sin filtros para poder

conservar el color natural de los instrumentos y la voz. El tema fue compucsto por

Christi¿rn (iuerrero especialmente para el documental )'trata de un padre que camina

LD(.0,rt PúXinu (t4 t .t P() l-



con su hüo hacia Ia escuela y recuerdo haber hecho el nrismo trayecto con su padre

tiempo ariás. Recuerda la voz de su madrc quien le decia la misma liase que se repite cn

el primer tema, creando así una concxión temática con la primera composición. tanrbién

se conserva la misma construcción musical en aquel pasajc en especial'

L.l tema lue compuesto musicalmente de acuerdo a un detallado Cue Shect. el mismo

que se utilizó pará establecer la duración dcl intro y luego la extensión de los créditos.

Produccitjn del docunental dranrutizutlo "EDUCAN DO" Etuttu de Postproducción

l'ad re e Ilijo
lnte¡rretldo \ ( o¡npucsto por ('hristilrn (iLLcrrcro

l'roduclor: Irc¡nanr.lo ('rclnaschi

Hoy sus dias empiezan caminando por la vereda

lo camino descalzo tal como lo hiciera mi papa

Mucho tiempo atriis
La mochila amarilla que una vez uso su hermano

con los libros prestados y esperando que aprenda de ellos
y luego alguien más

Un olor a jazmines me recue rdan la voz de mamá:

"con tus amigos, vas a prepararte en Ia escuela a educarte hoy,

tu primcr día de aPrender"

t I.4 DIGITALIZACION O CAPTT]RA.

En el caso de material analógico consiste en la conversión a imagen digital. Iln el caso

de película cinematográfica es necesario un telecine o un escáncr de negativo. Si

trabajamos con fbtograf)as un escáner de mesa. Para cintas en formatos analógicos

(Betacam, VHS, fliS) o fbrmatos digitales de video ([lD. Betacam Digital' Dl. DV ").
un ordenador con tarjeta capturadora de video/audio sea únicamente analógica (video

compuesto, s-video, componentes...) o digital (Firewire' SDI. IID-SDI, ...).

Cuando hablamos de digitalización de video debemos tener en cuenta que entra en

juego una tercera dimensión, el tiem¡xr. Por tanto una secuencia de video se genera

."diunt* Ia proyección de un número de imágenes en un tiempo determinado. que

depencierá dcl sistema sobre el que trabajenros (24 imágenes/segundo en cine. 25ls en el

sistema PAL...). El problema de este planteamiento es el alto volumen de datos que se

crean. Es por esto que se han desanollado varios estándares de codilicación y

comprcsión conlo es la familia MPIIG entre otros que permiten obtencr una alta calidad

de video a la vcz que diferentes tasas para diversas aplicaciones.

I I.5 EDICIÓN.

La edición de video es un proceso mediante el cual se elabora un trabajo audiovisual a

partir de las imágenes obtenidas de una cinta de vídeo grabada previamente. Pa¡a ello se

necesita reproducir la cinta y realizar un trgceado de la nrisma. La edición debe simular

el proceso p€rceptivo del cerebro. tomando una escena enlera e dividiéndola en

fragmentos, y cada uno de ellos con un enfbque. un zoom. desde dif'erentes puntos de

vista (las tomas) para conseguir contar la historia tal como fue pensada por el director.
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Existen tres tipos de edición:
El montaje «le lilmación. que consiste en el copiado y pegado manual de celuloidc.

Edición lineal la edición electrónica con magnetoscopio' o' donde se copia

directamenle el material rodado de cinta origen a cinta destino por corte. La edición

lineal nccesita el uso ric la cinta y sistemas VCRs. Con dos sistcnras VCRs

interconectados. los mismos que permiten rcproducir y detencr las grabacioncs para

copiar solo el vídco que necesitemos. Esle método es bueno si las secuencias cn la cinta

son muy largas.

otro mérodo más sofisticado de edición lineal se hacc con tres vcRs y un sistema

generador de el'ectos especiales (Special Efl¡cts Cenerator - SEC). Para ello se conectan

dos de los VCRs a la entrada del generador del sE(i y el tercero a su salida. La mayor

ventaja de este método es que tendrá (]fectos instantáneos en lugar de tener que

renderizarlos. Desafbrtunadarnente los sistemas SEG no son digitales por lo que es

necesario conveñir el vÍileo digital en analógico y., por consiguiente introducir una

pérdida de calidad.

La edición lineal requierc estar rebobinado y avanzando Ia cinta conlinuanrente. Esto

somete al sistema de transporte de la cinta a un dcsgasle importante, por lo que no es

recomcndablc usar una cámara. Iln su lugar. necesitaremos comprar dos o tres VCRs y

un SEG. fil precio de estos sislemas en muy elevado y por ello es recomendable realizar

la edición mediante cl nrétodo no-lineal.

Edición no lineal o edición por medios inlornráticos. donde se trabaja con los archivos

audiovisuales previamcnle digitaliizados. que se manipulan de tbrma virtual para luegtl

exponarlos al sopofle fisico nccesario.

Ilay que conectar la cáma¡a a la tarjeta capturadora en el ordenador. y mediantc el

.oit*ár" <le edición se capturara solo los segnrentos que quiera. l-uego con el sofiware

rle cdición. pude manipular los clips en la linea de tiempos. añadir el'ectos espcciales.

títulos, sonido... y obtener el r'ídco llnal.

El mayor problema para la edicicin no lineal, es que se requiere gran capacidad de disco.

En la actualidad. con el incremetrto de capacidad de los discos. ha dejado de scr un

problema. Necesitará unos l3 CB por cada hora de captura.

Ventajas de la edición no lineal:

l,a computadora pernrite el juego. el laboratorio no. además de que pemrite vcr

el electo creado en cl momcnto de hacerlo ) no una semana dcspués y como

algo delinitivo. quc sería el caso de hacerlo en el laboratorio. 'l'¿rmbién sc pueden

agregar o quitar objetos de una csccna, se pueden "ocultar" los cables de la

cámara para que no se vean. Y se puede hacer casi cualquicr animaciirn.

lln la edición digital una vez obtenida la edición ñnal la misma computadora

genera una lista de números con el inicio y el final de cada plano editado

llan¡ada "lista de corte de negativo".

Otra de las ventajas que tiene la cdición digital cs que una vez obtenido un corte

más o menos flnal, es fácil trabajar con el sonido. subiendt¡ o bajando los

EDCO¡rÍ I\iginu 6ó Í-SPOL
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niveles. así como insertar créditos o hacer algunos trucajes para quc se asenleJe

al corte flnal.

En ocasiones se deben cortar algunas secuencias porque la duración final se ha alargado.

En cine esto significa mucho dinero. mientras que un programa para TV lo más

probable es que deba tener una duración fija. El dircctor por Io general es reticente a

cortarlas, por lo que es prudente que alguien ajeno a la cinta dé su opinión. Fln ocasiones

se repiten situaciones sin necesidad, o se rcdunda en exceso en algún punto. [:]n olras

ocasiones el director cree que se puede colar una secuencia considerando que se dan

por entendidas ciertas cosas ya que él tiene en la cabeza una historia mucho n.rás

completa que la que se rcfleja en la película. todas estas circunstancias se resuelvcn

lácilmente pidiendo a algunas pcrsonas que vean el cortc.

Es conveniente que antes que el director se involucre en el montaje haya descansadcr

unos días y se ha¡a alejado del cstrés que provoca un intenso rodaje. Por lo general el

director lleva muchos meses trabajando en el proyecto y debe olvidarlo un poco antes de

entrar a la sala de montaje. llay que tomar en cuenta que el director es la persona que

mejor conoce la historia o por lo menos, que ya tiene una historia cn la cabeza que es la

que quiere reflejar y en ocasiones el malerial filmado no se ajusta a esa idea.

Una buena edicirin debc llevar un ritmo narrativo, debe haber una organización de

tomas. secucncias y escenas que lleven coherencia entre si y'le den la intención

dramática que el director desea mostrar.

Una vez quc el docunrental ha adquirido forma, se realizan las correcciones de toma. ya

sean de luz. contraste. sonido. se realizan los electos de dcterminadas tomas. ya sea

alguna tonalitlad específica o un movimiento más rápido o más lento dependiendo de lo

que se requiera.

I I.5.I PROCESO DE EDICIÓN DT]L DOCUMENTAL
DRAMATIZADO EDUCANDO.

Este documental fue editado mediante un edición no lineal, se realizó una revisión de la

cinta se selecciona¡on los fragmentos de vídeo y audio que formarán parte del nrontaic y

se ordenaron y clasificaron los planos dentro de la computadora. Los planos se editaron

según el guión y se ajustaron de modo que se obtuvo el ritmo deseado. Así se obtuvo
que se obtuvo la primer versión del documental o primer corte.

FACTORES PRELIMINARES PARA LA EDICIÓN DEL VTDEO E,DUCANDO
GUIÓN Y PIETAJE

Antes de comenzar la edición se hizo un análisis detallado de la estructura del guión y

del pietaje realiz¡do en la láse de Producción-

Irl.( oPIt...\( t()l lll.. <.rssl,-'l l'l.ls tlI ft \'Il|\Il)\'

La asistencia de C¡knara se encargó de entregamos un total de diez cassettes: Siete Hi8
(Cassettes 3. 5,6, 7, 8,9, l0) y 3 miniDV (Cassettes l. 2. 4). Donde sc encontraba toda

la informacion de video grabada.
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Almacenanrie nto de I nfornlnción:

En el disco duro exlemo se creti una carpeta llamada "L)ocumcntal Educando" en esta

carpeta se almacenará toda la información: El archivo principal dc Final cut..las

"upturu, 
de los videos. animaciones. fbtografias. los sonidos. locuciones. música.

archivos de ilustrator o photoshop; todo en orden.

Archivo de Fin¡l Cut:

Se crea un archivo en Final Cuf al cual se le nombra Educando. En la ventana de project

se crean carpctas a las cuales se les colocó por nombrc el número dc cada escena (para

posteriormente importar el video de las escenas). de esta lbmra se garantiza el orden en

la edición del proyccto.

.l

I

:,

L. t ror EaA
C, 

",:^Ug
FEi.lAl¡

t'iguru I I.5l l'entunu l'ntitLl

Estánd¡r dc Vide o:

Sc tomó en cuenla el estándar de video, se utiliz-ó la opción de 720 x 480 NTSC'

( ()\( l,llxl'os ll,isl( os I I ll.l;/.,\IX)s r.N 1.,\ l.l)l( l()\
l.l- l,lt()( 1..s() l)1.. sl l.t.( ( l(i\

Esta faceta es indispensable, es una de las tareas más largas y prolongadas ya que en es

aqui donde se acepta o rechaza el material y para realizar esto se tiene que fener en

cuenta dos funbito; si la ¡oma. va de acuerdo a el concepto de todo el documental y cl

que esta toma encaje en el silitl preciso al que fue asignado.

Iil',t \t()

Desde los inicios la raza humana lleva consigo un concepto bastante trascendental dc lo

que cs el ritmo. lo encontramos en la música' en la dan:¿a y ahora es un concepto que se

lL incluye cn proyectos audiovisuales. Cada toma tiene su propio ritmo. es decir un

ritmo intemo el tienrpo que se realiza una acción. A la vez- cada toma también tiene un

ritmo extemo que es el que resultado de la unión de los distintos cortes utilizádos en la

escena.
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En ..Educando" los ritmos dc las escenas se dan en la parte del dramatizado por los

diálogos y las acciones de los personajes, por los cambios de tomas rápidos, por las

pausas prolongadas de las escenas que anteceden las entrevistas. También se tomó en

cuenta la música para delerminar la duración de las tomas.

Pro ncción d¿l tlotumentu| drunt¿t\i:.a o "EDI C-4'\'D0' EluFa de Poslproducciritt

( ()\'il\t Il).\l)

I t.5.2 I)r(;lTALlzAIt Vll)Eo

Se crea un archivo en Final Cut diferente al archivo Educando. Se selecciona uno dc los

cassettes y la cárnara del respectivo lbrmato. Para pasar el videt¡ necesitamos un cablc

llrervire 800. que conecta a la cámara con el computador.

[Jna vcz conectatlo todo, sc enciende la cánrara y sc la coloca en la opción de

previsualizar. tn Final Cut se ingresa a Log & Capture del menú Ijile.

lr

Debe existir una continuidad en los lragmentos o cortes del documental. una

continuidad que pese a que el tiempo y el espacio no son los reales, tenga una lógica que

haga que el espectador lo perciba como parte de una realidad cercana a el. "Educando"

tiene un salto significativt¡ de las primeras escenas del dramatizado a la esccna de los

datos estadísticos. sin embargo la continuidad se retoma al finalizar el documental en la

que se vincula las escenas de las entrevistas con la última parte del dranlalizado'

E¡-q !i. ki b

i;t'

Br;1 'O - -

Ptr ¡ 

"i

l'iguru 11.52 l'antutttt Log & (.tplurr'

En una ventana posterior se obsen'a en cl computador la misma imagen quc aparece cn

la cámara. La opción de Log & Capture permite estableccr el time code que se quiere

utilizar, y para eso es necesario tcner el pietaje. En la pestaña de' Logging se coloca el

nombre del cassette, la escena que se va a bajar, se especifica la tonra y se pucden

escribir ciertas notas útiles.
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t

En la pestaña de Capture Settings se establece el formato de digitaliz-ación del video'

I"i!uru I 1.5.i l'ttttrñu I tggin;¡

Device Control: FireWire N t'SC y Capture/lnput: DV NTSC'

¡

c,.'. ^us

FTÑAS

l"iguru I1,54 l'tstuño (itpluru Sttttings

En el botón tlel scratch disks se coloca el lugar en donde se desea que los archivos

capturados se guarden. en el caso de el documental "Educando" se archivo todo en un

disco duro externo.

I"i!¿uru I I '55 futón dal SL'rukh li:ht

Una vez preestablecido esto, se puede comeñzar la captura, como ya está scteado el time

code automáticamente se realiza la captura solo de lo seleccionado'
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I..as capturas se realizaron por cassettes, cada uno tiene su propia carpeta de

almacenamiento, en el pietaje se indicaba que escenas contenía cada cassette'

I\tt,ol{ t'.\l{ Alt( lII\'Os

En el archivo "E<lucando" de Final Cut y'a se encuentran creadas las carpctas de cada

escena se utiliza una de las carpetas y se hace ctrl + clis. se selccciona lmport. luego se

abre una vcntana de busqueda del archivo que queremos importar, se escoje el o los

archivos y hacemos clic en choose.

¡'

u

L
(. .. -t !l

E-:rcI
[]:EE T

-

-g
I"iguru I 1.56 Intpot'tur urcltittt.t

Verifica¡rros que todos los archivos sc encuentren en la carpeta predetcrminada, luego

de realizar esto. se procede a hacer lo mismo con todas las carpetas. Se lienen que

importar todos los a¡chivos que se utilizar:in como videos, audios. animaciones,

fbtografias, etc.

11.5.3 EDICIÓI,¡ pe vIDEo

El frabajo de una edición de video no solo consiste en cortar y pegar fragmentos de los

videos, se trata de componer visualnrente la historia que se ha grabado o filmado. En el

caso del documental la edición es un poco más compleja que si se tratafa tan solo de un

dramatizado, ya que en el rodaje de las entrevista se pudo observar las opiniones de los

entrevistado, opiniones que variaron en algunos casos bastante con lo que se pensaba

que dirían los entrevistados. Fue por eso que el grupo de edición junto con el director y

el scrip. realizó cambios en el orden de las escenas de las entrevistas establecidas en el

guión.

[,a edición de todo el documental se la realizó en el misnro proyecto. una vez ya

importados los a¡chivos, seleccionamos uno de los videos haciendo doble clic aparecc el

video en la ventana. Se obsen'a el video y escogemos el fragmento que se va a utilizár
con las teclas "i" para determinar el time de inicio y "o" para indicar el time de fln.

EDCO.II Púgint 7l ESPOL
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t"i!!uru I 1.57 l)ctotttinundt¡ cl tinrc ¡ttlc

Luego simplemente se arrastra el video hasta la ventana del tinre line. De esta lorma se

ua rlalizando cada escena del documental, con muchos liagmenlos que son necesarios

para variar de planos y movimientos de cámara.

v
t
Y.:

Bi;Llo I

Pti¡'

I"iguru I 1.58 l'nxa.ut l¿ alitiin

Para las escenas del dramalizado se utilizó bastante cambios de planos en la edición.

mientras quc para las entrevistas solo se mantienen en un solo plano para no distraer al

espectador de la infomración que dan los entrevistados.

TRANSICIONES
Las transiciones son enlaces que se utilizan para unir las dilerentes tomas y escenas'

tanto en video como en aurlio. En el documental educando se trabajó por corte pero se

emplearon distintas transiciones:
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lr'
tt'

.

Bl;!-lO
c,i'.
Ptii

l:i

Transiciones suaves aquellas que no implican un cambio violento entre dos tomas. ya

que las velocidades rítmicas son parecidas.

Transiciones de c¿irnaras móviles esto se logra con travelings seguidos, o panorámicas

como ejemplo tenemos la cscena final, en que se hizo coñes de varias cámaras

siguiendo desde dit'erentes ángulos al niño y al prol'esor.

uru I l.5r) ('oltttttttltt trunsit i¡¡tt¿s

l:iguru I 1.60'l-ntntit'ittnt: lt túnutrus mtiviltt

-l-ransiciones lógicas donde se justitica un movimiento por la acción dc los personajes.

Como ejemplo cua.ndo la madre de Pedrito se acerca a la cama donde Pedrito duemre y

cn la siguiente toma se ve a Pedrito recibiendo un manotón y se levanta bruscamente.

l'iguru I l.6l 'l run.siL ittrrtt lti¡¡i<'ttt

w&
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Trrnsiciones en el programa de Edición:

El Programa utilizad[l es Final Cut en donde se pucde colocar diversas transiciones

preestablecidas o manuales al proyecto'

Fade ln.- cuando dc la pantalla está completamente negfa y gradualmente la escena va

apareciendo.

Fade out.- La escena va poco a poco desapareciendo hasta que la pantalla se encuentfa

completamente negra.

l"iguru I 1.62 lijut¡tlo dc .fttrlt' out

cross disolye.- Cuando se pasa de una toma a olra con una disolvencia entre ambas

f,
t:
$r

Bllt. iC r.,

PEti¡r.i

I"iturt I 1,6-i liicmplo ('ross isoltt

Tomas de paso.- Se colocó ciertas tomas cortas entre diferentes escenas pala establecer

un vinculo entre ambas pafcs.

TRANSICIONES DE AUDIO

Fade ln.- El volumen del audio al principio es imperceptible pero poco a poco se va

elevando hasta llegar a un punto estable.

Fade Out.- El volumen del audio va reduciéndose hasta el punto en que ya no escucha

nada de la toma.

Tli-e lr;x a
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l'-iguru I 1.64 'l-rutttit ionts l¿ uttdio

Los frade ln y Out se los manejó desde la ventana del viewer. en la pestaña Stereo.

Cross Fe«!e.- El audio de una toma se mezcla con cl audio de la toma continua. 4
t
(

FEiÍAJ

ltir!ur l 1.65 Ittntititttt,'.t lL' uulio ( n»s ftttlt'

I I.5.4 CORRECCIÓN DEL COLOR

La correcci(ln de color se Ia realizó con el color corrector ya que en la producción se

trabajó con varias cámaras y a diferentes horas del día por lil cual las tonalidades del

color fueron variadas.

Se reguló el balance. el tono y la saturación tanto de las luces' las sombras y los tonos

medios.

l'-iguru I 1.66 (hrrtttL'ión ¡lc cttlor

En varias escenas se eliminó por completo la saturación para obtener e[ el'ecto de blanco

y negro. En otras se colocó el filtro de color sepia para dar electo de una toma

envejecida.
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l"i1¡nro I 1.67 l"iltro color hlun«t .r' ntgrtt

-.rotEaA
C, .'. :US
F:,iAS

I

I'-iguru I 1.68 I'-iltro cofutr scpitr

II.5.5 EFECTOS DE VIDEO

Los efectos que se utilizaron son los que alteran la velocidad en ciertas paftes del

documental.

Speed. Nos permite acelerar o retardar la toma seleccionada. Se lo realiz¡ con Ctrl +

clic. luego teniendo calculado el tiempo que se desca modillcar, se manipula ya sea en

porcentaje o en tiempo de duración.

:iaú!:g .-
a¡* [ñt¡¿o
t.d I 16 F6r

l-'igurt I l.6t) Llttto .Spaai

Time Remap. se manipula el tiempo por periodos de aceleración o retardación y se

puede ayudar con keyliames. En escenas del documental se requería que algunas tomas

primero se vean bastante lentas y luego se daba una aceleración [,o que produjo un

efecto de paso rápido del tiempo.

i:
I

3
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l:i,guru ll.tl llltr

I"iguru I 1.70 'l'inrc RenruP

Blur. Al inicio de algunas tomas se emplea un porcentaje mínimo de blur, para simular

una toma un poco dillsa que va poco a poco enfocándose a un punto especílico'

IT.5.ó EXPORTAR VIDEO

Cuando se obtiene ya el proyecto final incluidos intro, animaciones. créditos, etc... sc

puede expolar el video o renderiz¡r.
'Se 

tiene que tener en cuenta a el lbrmato al que se !a a exportar, "Educando" trabajó en

DV NTS¡ 48 kHz, tiene que verificarse si esta activada la opción que incluye audio y

video. ya que si no se lo revisa antes porlría exportarse solo el audio, o solo el video.

F..¡. lf!- l{.rtr ¡ 0
¡tr [i

I'iguru I 1.72 l'-.tF)rtu o tttt t'itlttt
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I2. EXPECTATIVAS FUTURAS Y ALCANCE

I 2.I EXPEC]TATIVAS FI.]TURAS

Dentro de las expectativas que originaron la ejccución de este proyecto están:

l,a difusión de este tipo de proyectos que nraniflesten los problemas educativos

como consecuencia a problemas sociales.

La creación de medios de dilusión para tratar este tipo dc temas.

I2.2 ALCANC]E

I-a ejecución de este documental dramatizado. pcrmitirá evaluar el nivel de la educación

en el F,cuador y brindar el conocimiento a la ciudadania sobre los problenias sociales

que afectan el rendimiento de los escolares.

P ',', "1r:- \
(,.' ^ll I
Pti¡Áj

1.i:
y)
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!
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I3. BIBLIOGRAFIA

La fuente de información para este proyecto lue básicamente los conocimientos

adquiridos por los autores dei mismo durante su etapa universitaria. A continuación se

citá páginai web que fueron fuente de apoyo para la estruclura de este manual'

o www.estudio3gt.com/post-produccion

r wu'w.wikipedia.org

o wr¡r¡¡.tele[onica.net/web2iblasinski/planiñcacioni postproduccion'htm

¡ http://elokuvantaju.uiah. fiispanish/s1udy-material/study-material jsp

. http://productiontv.pbworks.com

)
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8.4.3 PERTIIES DE TU NCIONES.

DIsTRIBUCIóN DE TUNCIONES (rABLA)

Guionislo

Ed¡lor / Script

Asislenle de Arles
V¡suoles

Cómoro

Direclor / D¡reclor
de FologrofíoD¡reciorLuis R¡Yodeneiro

Asistenle de
D¡recciónFob¡ón tlores

D¡reclor de ArleDirector de Arle /
GuionisloChristion Guerrero

Andrés Molino

Denn¡s Chong

Césor Pozmiño

Produclor Generol

Edilor / SonidisloCosling

Com o

Boomer/Edilor

Produclor de
Com

Produclor de

Asislenle dirección
de Arle

Produclor / Costos
y Presu pueslos

Asislenle de
Producción

Produclor / Costos
y Presupuestos

Produclor Generol/
Asilente Arles

Visuoles

Morío José
F ernó n dez

L¡ssette Gonzolez

Oswoldo Chóez

Denisse Córdovo

Asislenle de
cómoro/

Animoción

lnvestigocíón de
compo /

Documenloción
Hellen De Lo Vero

Moquill¡sto /
Vesluorio /
Animoción

lnvesligocíón de
compo /

Documentoción
Nqtholi tilión

PRODUCCIONPRE.PRODUCCIONNOIABRE
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DESCRIPCIÓN DEL CARGO DEt PRODUCTOR GENERAT

Titulo del pueslo:
Produclor Generol
Ocuponte: Morío José Fernóndez
Locolizoclón:
Dpto. /División:
Dirección

F¡rmo del tilulor del pueslo

Subordinodo/o o:
Direclor

Firmo del superior inmediolo

I, PROPÓSIIO GEN ERAI,.

Móx¡mo responsoble de diseñor, presupuestor. d¡r¡gir y controlor el proceso de
producción del proyeclo oudiovisuol o su corgo.

2. PRINCIPAI.ES DESAFiO§.

. Reolizo y evolúo los ideos poro proyectos oudiovisuoles. Reolizo lo gesl¡ón

odministrot¡vo de lo producción.
. lnlegro lodo el equipo de producción.
. Superviso los series o progromos desde el punlo de visto orlístico y finonciero.
. Reviso los cuesliones inherentes o derechos de lronsmisión de los progromos,

condiciones de los diferenles conlrotoc¡ones, meconismos de comerciol¡zoción
y d¡slribución de los progromos o su corgo.

. Coordino, outorizo y superviso los liempos de edición y posproducc¡ón'

. Aulorizo lo nómino de los port¡c¡pontes y los pogos de todos los serv¡cios e
¡nsumos ulil¡zodos en lo producción.

3. PRtNCtPALES Ánens Oe REsPoNSASltloAD.

Fecho:

Preporodo por:
Aprobodo por:

IMPORTANC
IA

ACCrO N ES

(Que hoce)
RESULTADO FINAL

ESPERADO
(Poro que lo hoce)

TORMAS DE MEDIR EL

LOGRO
(Cómo se sobe que

lo hizo)
'I Dirig¡r y contr¡buir en el

desorrollo y mejoro continuo
de lo orgonlzoc¡ón.

Optimizoción en el
uso de los recursos
de proyecto.

Alconzor los
objetivos
estoblecidos.

I Orgonizor y supervisor el
oroyecto

Cubri los
expeclotivos.

Sotisfocción

,|
Evoluor lo viobil¡dod lécn¡co
y económ¡co de un
proyecto.

Proyecc¡ón del
olconce de los
proyectos.

Aumenlo de
rentobilidod.

EDCoNT Púgina A - 2 ESPOL
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4. A['TORIDAD PARA tA IOMA DE DESICIONES

DECISION ES ESP ERADAS

Diseñor e implementor s¡slemos de
segu¡m¡ento y de conkol de
proyeclos.
Promover. ploneor y coord¡nor
procesos de reflexión Poro
delector óreos de opotunidod.

RECOMENDACIONES ESPERADAS

Orgonizor y coordinor lo
porticipoción de gruPos de
irobojo en los procesos.
Apoyor el proceso de ploneoc¡ón
estrolégico o trovés de lo
generoción de modelos
cuol¡lol¡vos y cuont¡totivo.
Ut¡l¡zor lo inf ormoción finonc¡ero y

conloble poro onolizor, Ploneor Y

conholor los operocioñes del
grupo de lrobojo.

Fecho

Preporodo por
Aprobodo por:

Firmo del t¡tulor del puesto

DESCRIPCIóN DEL CARGO DEL PRODUCTOR EJECUTIVO

TÍtulo del puesto:
Produclor Generol
Ocuponte: [issele Gonzóles
Locolizoción:
Dplo, /Div¡s¡ón:
Dirección

Subord¡nodo/o o
D¡reclor

)t

L
,-.., ' ¿-- \

C
. -U,

pL- i.\4. 
j

Adminislro los reCUrsos hUmonos y finoncieros que foCil¡ton el comino de lo creotiv¡dod
del guionisto y el reolizodor. Busco lo finoncioción. es dec¡r. los fondos proven¡enles de
inslituc¡ones de fomento, empresos privodos y compoñíos, dinero en especie como
podríon ser servicios o moleriol de trobojo

Aseguro que lo pelÍculo se termine. que no se goste mós de lo presupuestodo y lo

recuperoción de lo ¡nvefsión en un x porcentoje. Porlicipo en los d¡scus¡ones enlre los

coproductores y conkolo lo colidod del produclo. confecciono un presupuesto bose
y presupueslo los costos sobre lo líneo.

Firmo del super¡or inmedioto.

I. PROPÓSIIO GENERAL.

2. PRINCIPALES DESAf IOS.

Administro los recursos humonos y f¡noncieros que foc¡liton el comino de lo
creotiv¡dod del gu¡onisto y el reol¡zodor.
Aseguro que los recursos necesorios poro lo producción se presenlen en el

t¡empo, formo y colidod requeridos.
Coordino lo lecturo del guión con lodos los ¡nvolucrodos: guion¡slo. reol¡zodor,

osesor de conlenido. pedogogo, oclores, personol lécn¡co, etcétero Con lo
f¡nol¡dod de que todos los involucrodos conozcon cloromente el conceplo que

ti DCO,IT Ptigittu .'l - -1 I'SPOL
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semonejoenelgu¡ónycuó|essonlosobjetivospf¡nc¡polesdeloreolizocióndel
progromo.

. Presupuesto y delerm¡no los costo§ de los ¡nsumos.

. Gesliono todos los solic¡ludes poro conseguir los insumos de ocuerdo con el

plon de trobojo jerorquizóndolos por tiempos de conslrucción' oulorizoc¡ones

de permisos, coslos y colidodes.
¡ Conlroto los serv¡c¡os de comedor en lococión o gesliono los v¡Ót¡cos poro

lodos los porl¡ciponles duronle los grobociones.
. Coordino y soluc¡ono problemos ecoñómicos y logÍslicos que surjon

evenluolmenle en el lronscurso de lo producción.

3, PRINCIPALES ÁNTIS OT RES PONSABILIDAD.

4.AUÍORIDAD PARA LA TOMA DE OESICIONES

OECISION ES ES P E RADAS RECO MENDACIONES ESPERADAS

Solución de imprev¡stos que se den
onles y después del rodoie.

Coord¡noción y supervisión de todos los

detolles odmin¡sholiv05. económicos y

lécnicos de lo producción.

DESCRIPCIÓN DEt CARGO DEL PRODUCTOR OE CAMPO

Tílulo del puesto:
Produclor de Compo
Ocuponte: Césor Pozmiño
Locol¡zoc¡ón:
Dpto. /D¡v¡s¡ón:
Dirección

Subordinodo/o o
Direclor

Fecho:

Preporodo por
Aprobodo por:

F¡rmo del tilulor del PUesto

Firmo del super¡or inmed¡oto

IMPOR]ANC
IA

ACCIONES
(Que hoce)

Adm¡nistror los recursos
humonos y finoncieros

RESUI.TADO TINAI.
ESPERAOO

(Poro que lo hoce)

IORMAS DE MEDIR EL

IOGRO
(Cómo se sobe que

lo hizo)
Foc¡litor el com¡no
de lo creotividod
del gu¡onisto y el
reolizodor.

Alconzor los
objetivos
esloblecidos

lngresos
económicos
ES odos

I

I Presupueslor y delerm¡nor los

coslos
Cumpl¡r con el
presupuesto
plonificodo.

I Coord¡nor y solucionor
problemos económicos y
logísticos

Aseguror que los
recursos necesor¡os
poro lo producción
se presenlen en el
t¡empo, formo y
colidod requeridos.

Excelenle
producc¡ón del
proyecto-

E DCOTT Púginr .'l - 4 I'SPOL
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.I. 
PROPóSIIO GENERAL.

Enconlror los lugores de f¡lmoc¡ón. segÚn los crilerios de lo Producción, lo Dirección. lo
D¡recc¡ón de Arte y de Fotogrof ío, poro moteriolizor el guión.

2. PRINCIPALES DESAf ios,

Preporor lo propueslo de locociones, desglosondo el guión desde lo
perspect¡vo de los locociones. Evoluor y negocior con lo comunidod del
enlorno o los lococ¡ones el impocto del uso de eslos. Presentor lo propuesto

de locociones ol equipo de reolizoc¡ón.
Coordino lo porticipoción del equipo de producción y representontes del sloff
lécnico poro lo reolizoción del scouling o locol¡zoción de escenorios.

Gesliono perm¡sos de groboc¡ón o orrendom¡entos de los ¡nmuebles
seleccionodos en el scout¡ng.

3. PRINCIPALES ÁNTES OT RESPON SABITIDAD.

IMPORTANC
IA

ACCTONES
(Que hoce)

RESU I.]ADO FINAL
ESPERADO

(Poro que lo hoce)

TORMAS DE MEDIR Et
LOGRO

(Cómo se sobe que
lo h¡zo)

l Comprender los ideos
del guión o trovés de
lo visión del Director,
D¡reclor de Arte y
D¡reclor de Fologrofío
poro def¡nir los
requerimientos de los
locociones
Tener un ponoromo
ompl¡o de lococ¡ones
dispon¡bles con sus

coroclerísticos poro
proponer opc¡ones.

Que el Director
cuenle con uno
omplio voriedod de
opc¡ones de los
cuoles sotisfogon su

v¡sión y se sienlo con
un equ¡po humono
y físico copoz de
cumplir con sus

expectolivos

Reuniones conlinuos
de PRE-Producc¡ón

I Conocer costos de
orendomienlo, f oc¡l¡dodes
de occeso. requerimienlo de
outor¡zociones de uso,
¡mpoclo del enlorno. poro
evoluor los bondodes y
l¡m¡tociones de codo
lococ¡ón

Logror lo
productividod y lo
colidod requerido

Conlor con un
reg¡sko de los
requerimienlos y
corocleríslicos de
los locociones poro
focil¡tor Io
búsquedo.

1.
!

¡-

-:-r \
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4. AUTORIDAD PARA TA TOMA DE DESICIONES

DECISION ES ESPERADAS

Búsquedo de los locolizociones, lo
lromiloción de los permisos. lo
fijoción del precio y lo ulilizoción o
no de lós objetos o eslructuro del
lugor. lo enlrego de lo lococ¡ón,
hosto los negociociones en coso
de reclomoc¡ones.

RECOMENDACIONES ES PERA DAS

Solucionor lodo imprevislo en los
locociones y osegurorse de que
dichos lociones seon los
proyectodos por el directof y/o el
d¡reclor de orle,

Fecho:

Preporodo por
Aprobodo por:

F¡rmo del litulor del puesto

DESCRTPCTÓN DEL CARGO.DE AslsTENTE OE PRODUCCIóN

Título del puesto:
Aslslenle de Producción
Ocuponte: Oswoldo Chóez
Locolizoc¡ón:
Dpto. /D¡visión:
D¡recc¡ón

Subord¡nodo/o o
D¡rector

. ' 
-)r E^ \

c,,"-u3
Ptl'¡Ai

F¡rmo del super¡or ¡nmed¡oto

.I. 
PROPÓSIIO GENERAL.

Lo mono derecho del coordinodor de producc¡ón, quien cumple los órdene5
dodos por el coordinodor de producción y el odminislrodor de producción.

2. PRINCIPAI,ES DESAf IOS.

Duronle el rodoje el osistente del productor preporo los reportes de rodoie poro
el productor, uso lo cloqueio y observo lo conlinuidod.
El os¡stenle de producción observo el tiempo de troboio y d¡rige los exlros en su

lroboio. Después del rodo¡e él o ello chequeon lo copio de lroboio y se hocen
corgo de los reporles requeridos.
El os¡slenle de producción kobojo pr¡ncipolmenle en cooperoc¡ón con el resto
del grupo, pero el trobojo lombién incluye trobojos od¡c¡onol loles como pogor
los derechos, escr¡b¡r los reportes, elc.
El secrelor¡o de producc¡ón lombién reolizon contoctos luero del grupo: él o
ello se hocen corgo de los orreglos del escenorio poro el rodoje, elc. Los

olrededores vorion grondemente de ocuerdo ol temo del ródoje, osí él o ello
pueden lomb¡én tener troboios en exler¡ores.

El os¡slente de producción preporo el plon del rodo,e ontes del rodoje.y contoclo
los ¡ntegrontes del grupo que hoce lo pelÍculo, los oclores y lo5 extros- El o ello Se

oseguron lombién que los porlomenlos y el escenorio eslÓn l¡stos y o t¡empo poro
el rodoje. El osislente de producción tomo porle tomb¡én en enconlror los octores
y los extros (reporlo).

EDCOTT Púginu .1 - 6 Í-sPol-
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3. PRINCIPALES ÁATNS OT RES PONSABILIDAD.

4.AUIORIDAD PARA TA TOMA DE DE§ICIONES

DEC ISION ES ES PE RADAS

Cumplir los órdenes dodos Por el
produclor. efecluóndolos lo mós
rópido y mejor pos¡ble.

RECOMENDACIONES ESPERADAS

Asegurorse que tonto el Personol
de fobojo como los equipos Y

heromientos necesor¡os, eslén
lislos y o liempo poro el rodoie.

Preporodo por
Aprobodo por:

Firmo del titulor del puesto

DESCRIPCIÓN DEL CARGO DEL DIRECTOR

techoTílulo del puesto:
Dlreclor
Ocuponte: [uls Rlvodeneiro
Locolizoción:
Dplo. /División:
Dirección

Subordinodo/o o
Direclor

ü'
t'.'
tl'

BllLlO r ':1'\
c,\' , ,,

PLI'l'1'j

Firmo del superior inmedioto

I. PROPÓSITO GENERAL.

Es lo persono clove en lo reolizoc¡ón de uno pelÍculo. Es quien convierle un guión en
imógenes. y poro ello lodos los que inlervienen en el proyeclo esfón o sus órdenes: el

equipo técnico y el equ¡po orlístico, compueslo por los oclores. Su trobojo no emp¡ezo

el primer dío de rodoje, s¡no mucho onles. Junto con el jefe de producc¡ón, eloboro un

plon de rodoje que decide lo división de lo películo en locolizociones y lomos o porl¡r

del gu¡ón. El direcior imprime un esfilo personol o lo películo, y el éxilo o frocoso de
ésto dependen en gron medido de su lobor.

2. PRINCIPAlES DESATIOS.

. El Direclor opoyo o los octóres en lo ¡nterpretoción de los popeles.

. Se reúne con el equ¡po de producción poro ocordor y osignor los oct¡vidodes
tiempos y rilmo en que reolizoró lo groboción.

ACC ION ES

(Que hoce)
RESULTADO TINAI.

ESPERADO
(Poro que lo hoce)

TORMAS DE MEDIR EI,

LOGRO
(Cómo se sobe que

lo hizo)
'| Redoctor y preporor los

reporles requeridos.
Foc¡lilor lo
producción y posl-
producc¡ón del
proyeclo.

Alconzor los

objel¡vos
estoblec¡dos

I Controlor que lodo se
encuen'tre listo poro los
qrobociones.

Foc¡litor y ogilitor el
troboio de
producción.

Grobociones listos o
t¡empo y s¡n

compl¡coc¡ones.

EDCO!'I Púginu A - 7 ESPOL
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A poft¡r de lo versión finol del guión reolizo el gu¡óñ lécnico en el que osienlo los

plonos o grobor, lo técnico o utilizor. el equipo, stoff y demós condiciones que

son necesorios poro el rodoje.
A port¡f de lo versión finol del guión feol¡zo el gu¡ón técn¡co en el que os¡enlo los

ploños o grobor. lo lécn¡co o ul¡lizor, el equipo. stoff y demós condiciones que

son necesorios poro lo groboc¡ón.
lnlercombio impresiones con el productor y stoff técnico sobre el plon de
troboio y lo ¡niención en codo fose del mismo.
Determino y Superviso lo iluminoción, emplozomiento de cómoros,
escenogrofÍo, ombientociÓn y corocterizoción duronle lo groboc¡ón en estud¡o

o lococ'ón sin perder de vislo el propósilo de codo uno de eslos óreos

otendiendo o lo lotolidod de lo obro.
Prev¡omenle o lo tronsm¡sión o groboción ensoyo con el elenco y el dío del
evento o un dío onles. dependiendo de los ex¡genc¡os del progromo, reolizo

ensoyos porcioles o generoles poro prever los liempos, mov¡mienlos y

conl¡ngenc¡os posibles.
Superviso con el edifor lo ed¡ción, dobloje y mezclos tonto de oudio como de
imogen.

3. PRINCIPAIES ÁNTES OE RESPON 5A BITIDAD.

4. DIMENSIONE§,

Tolol de personos que dependen del pueslo
Personol subordinodo directo: 6

Personol subordinodo indirecto: 
-l 

q

5, AU]ORIOAD PARA LA TOMA DE DESICIONES

E..,L,C rEa\
C,i',r-Us
FLiÍAJ

RECOMENDAC¡ONES ES P E RADAS

Plonificor con el personol o su

corgo sus criterios poro logror un
solo lrobojo en comÚn siguiendo
un mismo lineomiento.
Coord¡nor con el productor todos
sus neces¡dodes poro lo
producción en bose o lo
dispos¡c¡ón del presupueslo.

DECISIONES ESPERADAS

D¡rigir y confolor todos los

occiones de sus subord¡nodos.
Coordinor con el Produclor los

elemenlos que requiere poro lo
producción.

FORMAS DE MEOIR EL

r,oGRO
(Cómo se sobe que

lo h¡zo)

RESUI.TADO TINAI.
ESPERADO

(Poro que lo hoce)

ACCIONES
(Que hoce)

IMPORTANC
IA

El f¡lme goce de
mucho expecloción
y osi olconce lo
ulil¡dod requer¡do.

/

El filme lengo
coherencio. coulive
lo otención del
especlodor, los

ospectos lécn¡cos
tengon uno bueno
reol¡zoc¡ón.

D¡rige lo filmoción de uno
peliculo, dondo ¡nslrucc¡ones
o los oclores. decidiendo lo
puesto de cómoro,
supervisondo el decorodo y
el Yesluor¡o, y todos los
demós f unc¡ones necesorios
poro llevor o buen lérm¡no el
rodo¡e.

l
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DESCRIPCIÓN DEt CARGO DEL ASISTENTE DE DIRECCIóN

Título del pueslo:
Aslslenle de Dlrección
Ocuponle: Fobión flotes
Locol¡zoc¡ón:
Dpto. /División:
D¡recc¡ón

Fecho:

F¡rmo del l¡lulor del puesto

Subordinodo/o o
Director

F¡rmo del superior ¡nmediolo

I. PROPÓSITO GENERAI,.

controlo el cumplim¡enlo del plon de trobojo, que preporo codo dío y opruebon el

productor y el director; osimismo trobojo junlo o ésle duronle el rodoje, oyudóndole en

lo preporoción de codo lomo. Superv¡so o los oclores y ol equipo lécnico en el lugor
odecuodo y el momenlo exigido. D¡r¡ge tombién los extros. y cuido de los pequeños

delolles poro lo preporoción del plon de kobojo del dío siguienle.

2. P R INC IPALES DESAFíOS.

. Es responsoble de los extros.

. Monl¡ene lo producc¡ón en morcho.

. Es responsoble de ovisor o los eslrellos cuondo son necesorios
¡ Do lo horo de ¡nicio del rodoje el dío siguienle.
. Se encorgo de que lodo los personos y equipo necesor¡os eslén en el lugor

cofreclo ol t¡empo cofecto.
. Se encorgo de lo d¡scipl¡no y orden en el sel.
. Se fomiliorizo con el guion ontes de empezor lo producciÓn.
. Preporo el com¡té de producción.
. Cuenlo cuontos extros son necesor¡os poro codo esceno y los conlroto con lo

oproboc¡ón del d¡rector y del gerente de producción.
. Es responsoble de lo preporoción del cronogromo. y debe eslor pendiente de

lodos lo pos¡bles limitociones y ohos focf ores que lo conciernon.
. Dirige o los exlros y los occ¡ones tros boslidores.

e,],{)rE^\
c,.'',:^us
Ptr'rA'i

Preporodo por:
Aprobodo por:

lt --'t
ür ,.^ I
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3. PRINCIPATES ÁAIIS OC RES PONSA EILIDAD.

4. DIMENSION ES.

Totol de personos que dependen del puesto
Personol subord¡nodo direcloi
Personol subordinodo indirecto:

5. AUTORIDAD PARA tA TOMA DE DESICIONES

PEii \ j

DECISIONES ESPERADAS

. Dtigir y conholor los exlros.
e Coordinor el personol de lo

producc¡ón y los tolentos Poro
cumplir con los groboc¡ones
d¡orios.

RECO MENDACIONES ESPERADAS

El personol o su corgo hogo
correclomenle lo que debe
hocer.
Iener todo l¡slo poro el rodoje.

Preporodo por:
Aprobodo por:

Firmo del litulor del Pueslo

Firmo del superior inmediolo

DESCRIPCIÓN DEL CARGO DEL SCRIPT

FechoTÍtulo del puesto:
Scr¡pl o Roccord
Ocuponle: Fobión flores
Locolizoción:
Dpto. /División:
Dirección

Subordinodo/o o
D¡recfor

IMPORTANC
IA

ACCIONES
(Que hoce)

RESULTADO FINA!
ESPERADO

(Poro que lo hoce)

TORMAS DE MEDIR Et

LOGRO
(Cómo se sobe que

lo hizo)

I Superviso el personol
poro que todo los
personos y equipo
necesorios eslén en el
lugor y momenlo
ind¡codos por el
cronogromo de
troboio.
Controto, superviso Y

d¡r¡ge o los extros,
contondo con lo
oproboción del
Direclor.

Monliene lo
producción en
morcho.

Se cumplo con el
cronogromo de
trobojo.

v
¡

v
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su princ¡pol función es v¡g¡lor lo coherenc¡o cronológico oudiovisuol, {lo continuidod

de occión, vestuorio y/o d¡ólogos, lomb¡én llomodo roccord)'

2. PRINCIPATES DESATíOS.

. Llevor el roccord o cont¡nu¡dod. Tiene que controlor lo conlinuidod de un plono

o olro en el otrezzo, vesluorio, occión de los oclores. posiciones. comb¡os del
gu¡ón, etc. Tiene que conseguir que un plono encoie con el s¡guiente'

. Tiempo útil y películo. Tiene que conlrolor el liempo úlil de codo plono
(duroción del plono) poro sober cuónio liempo estó durondo lo películo'

iombién se encorgo de sober lo películo gosiodo, lo que quedo en cÓmoro y

onotorlo poro comunicor un combio de chos¡s s¡ éslo no es suficientemenle
lorgo poro lo siguienle tomo.

¡ Dotos lécn¡cos de codo plono. Tiene su copio del guión poro hocer
onotoc¡ones y lombién onoto los posiciones de los cómoros, onguloción y

objetivo.
. Montener lo inlerocción con el dieclor
. Reol¡zo lo colificoción del moleriol videogrobodo poro foc¡lilor su edición y

posproducción.
. Su lobor permite ol direc'lor de esceno y ol de cómoros concenfrorse en las

. 
octividodes de moyor exigencio creotivo

I, PROPÓsIIO GEN ERAT.

3. PRINCIPATES ÁNTAS O¡ RESPON SABILIDAD.

4. DIMENSIONES.

l:: \
I

i! )
i

5. AUTORIDAD PARA LA IOMA DE DESICIONES

t .,-,c rElA
C,,..,I'US

FEÑAS

DECISION E5 ES P E RADAS

Controlor el orden y lo continuidod
coherenle de los escenos.

RECOMENDACIONES ESPERADAS

Troboje junlo ol direclor y esfé
otenlo o cuolquier eror o lollo de
conlinu¡dod.

IMPOR'IANCIA ACCIONES
(Que hoce)

RESUTIADO TINAT
ESPERADO

(Poro que lo hoce)

TORMAS DE MEDIR EL

r.oGRo
(Cómo se sobe que

lo hizo)

I Superviso lo
confinu¡dod de
occión. vesluorio,
d¡ólogos.

Monlener uno
lóg¡co en lo
secuencio del f ilm

Permitir ol direclor
concentrorse en los
octividodes de
moyor ex¡genc¡o
creotivo.

E D(',O.v Púginu.4-ll ES POL
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Totol de personos que dependen del puesto
Personol subord¡nodo direclo:
Personol subordinodo ¡ndiecto:



Produt'ción de! docum¿ntul dramutizado -EDlic.4^' DO' Etapu de Postproducci(itt

DESCRIPCIóN DEL CARGO DEL DIRECTOR DE CASTING O DE REPARTO

Título del puesto:
Di¡eclor de Cosling o de Reporto
Ocuponte: Denisse Córdovo
Locolizoción:
Dplo. /División:
Dirección

F¡rmo del titulor del pueslo

Subordinodo/o o:
Direclor

Firmo del superior iñmedioto

I. PROPÓ§ITO GENERAT.

En lo selecc¡ón de octores porlic¡ponles en uno películo, los d¡reclores de reporto
lienen en cuento diversos foctores, como lo odecuoción de los oclores poro los

dist¡nlos popeles, el otroclivo que poseon de coro o lo toqu¡llo. su copoc¡dod pora

¡nlerprelor y su moyor o menor exper¡encio. En codo coso concrelo. lo experiencio
puede o no descorlor el resto de foclores. En lo próclico, olgunos octores y d¡reclores
lrobo¡on siempre junlos en muchos producc¡ones o lo lorgo de sus respectivos cofreros
proFes¡onoles.

2. P R INC IPA LES DESAFIOS.

. Propone el reporlo.

. Se coordino con el productor y el director poro lo elección del reporlo.

. De lo lecluro del gu¡ón y el conocimiento del d¡seño del set decide lo puesto

en esceno y sugiere el t¡pó y los colores de vesluorio.
. Se coord¡no con producc¡ón poro lo lecturo de gu¡ón con los oclores.
. Morco los movimienlos y los gesficulociones de los octores, osí como el énfosis

en los voces según el gu¡ón.
. Ensoyo con los oclores en oulo y en el set.
. Se encorgo de lo pueslo en esceno coordinodomente con el direclor de

cómoros poro que se determine lo intencionolidod de lo tomo y lo
coord¡noción enlre liempos espocios y mov¡mientos.

r Encorgodo de negocior con el octor o su represenlonte los rek¡buciones, el
colendorio y los créditos, e! dec¡r. que estipuloró los cond¡c¡ones del controto.

Fecho

Preporodo por
Aprobodo por:

vt''
ü,(; i

eilLlorEi\
c,'..,:^us
PEÑA§

EI){ 0.r1 Púginu .4 - 12 ES POL
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3. PRINCIPATES ÁNEIS Ot RES PONSABITIOAD.

4. DIMENSIONES,

5. AUÍORIDAD PARA I.A TOMA DE DESICIONES

DECISION E5 ESP ERADAS

Selecc¡onor el lolento en con¡unto
con el D¡reclor.
D¡r¡gir los ensoyos.

RECOMENDACIONES ESP ERA DAS

Preporor el lolenlo poro que el
rodoje se lleve o cobo de monero
rópido y sin interrupciones.

Preporodo por
Aprobodo por:

Firmo del titulor del puesto

Firmo del superior inmed¡olo

DESCRIPCIóN DEL CARGO DEL DIRECTOR DE ARTE

FechoTítulo del puesto:
Direclor de Arle
Ocuponte: Chrlslion Guerf ero
Locol¡zoción:
Dplo. /Div¡sión:
D¡recc¡ón

Subordinodo/o o
Director

IMPORTANCIA ACC tON ES

(Que hoce)
RESUTIADO FINAT

ESPERADO
(Poro que lo hoce)

TORMAS DE MEDIR EL

tOG RO
(Cómo se sobe que

lo hizo)

I Hoce uno eslimoc¡ón
de un posible (según

el presupueslo)
reporlo e indogo
sobre los úllimos
torifos y el colendorio
prof esionol de los

oclores. eloborondo
osí uno propuesto
que presentoró ol
productor y ol
director.

Estipulo los

condiciones del
cóntrolo con los

lolentos.

Enconlror
oclores o
ock¡ces que
se ojuslen
con lo
personolidod
y presencio
f ísico del
personoje o
representor.

Hocer
ocuerdos
que
beneficien
tonlo ol
tolenlo
como o lo
producción
del f ilm.

Cumplimiento

a
Lt

t -' 'a'E^\( "-us
FE ÑA§'
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Totol de personos que dependen del puesto
Personol subordinodo direclo:
Personol subord¡nodo ¡ndirecto:
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I. PROPÓSITO GENERAI,.

El director artistico de una producción o escenógrafo es la persona responsable del diseño de

los decorados y del aspecto global de la películ¿. En películas donde el vestuar¡o es una parte

esencial a la hiStOria, como en las películas de época, el diseñ¿dor del vestuario (f¡gurin¡sta)

Se convierte en Otro miembro clave del equ¡po de producción. Otros d¡señadores esenciales

son los que se ocupan del maquillaje, la peluquería, el atrezzo, el diseño gráfico y demás

¿spectos vrsuales de la producción.

2. PRINCIPALES DESATÍOS.

De lo lecturo del guión y el conocimienlo del d¡seño de¡ set dec¡de lo
pueslo en esceno y sug¡ere el lipo y los colores de vesfuorio.
Se encorgo de lo puesto en esceno coordinodomenle con el director de
cómoros poro que se determine lo ¡nlenc¡onolidod de lo lomo y lo
coordinoc¡ón enire tiempos espocios y movimienlos.
Regulormenle esbozo el sfory boord que permite ol reol¡zodor visuolizor

delolles plonificodos de uno secuenc¡o ó plonos
Ploneo y d¡seño los escenor¡os, su ombienloción, construcción y monfole
otend¡endo los corocleríslicos indicodos en el guión y de comÚn ocuerdo
con el produclor.
Coordino los servicios o lo producción como decorodo, monloje de sets,

olrezzo o utilerío, efeclos especioles fis¡cos, moquilloje. diseño grófico,
vestuorio y peluquerío.
lnvestigo en el mercodo cuoles son los moter¡oles mós odecuodos por su

colidod, utilidod y precio.
Llevo el conlrol de los ¡nsumos que se ul¡lizon y monliene siempre dispon¡ble
el invenlorio bósico poro los producciones.

3. PRINCIPALES ÁN¡¡S Ot R ESPO NSA BII,IDAD.

4. DIMENSIONES,

Tolol de personos que dependen del puesto
Personol subordinodo direclo:
Personol subordinodo ¡nd¡recto:

IMPORTANCIA ACCIONES
(Que hoce)

RESUTTAOO TINAT
ESPERADO

(Poro que lo hoce)

FORMAS DE MEDIR ET

LOGRO
(Cómo se sobe que

lo hizo)

I Propone lo puesto en
esceno, lo
ilum¡noción, el

escenorio. lo
disposición de lo
ut¡leríoi trobojo en
coniunlo con el

D¡reclor y con el

Direclor de
Fotogrofío.

Creor
e5cenor¡os
que voyon
de ocuerdo
con el guión
y con el
presupuesto

Buen monejo de lo
ul¡lerío, y de los
locociones.

EDCO,II Pú¡¡inu A - l4 t-:s P0t,
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5. AUTORIDAD PARA IA TOMA OE DESICIONES

DECISIONES ES PERADAS

Delerm¡nor lo inlencionolidod de
lo tomo y lo coord¡noción enlre
t¡empos espocios y movimienlos.

RECOMENDACIONES ESPERADAS

Reolizor un pueslo en esceno
creolivo y económico.

Preporodo

Firmo del litulor del pueslo

Tílulo del puesto:
Ulilero
Ocuponte: Andrés Molino
por:
Locolizoción:
Dplo. /División:
Direcc¡ón

Subordinodo/o o
Direclor

DESCRIPCIÓN DEt CARGO DEL UTILERO

Fecho

Aprobodo por

a

erll '^' É:A

c^'.' us
PEÑ^'ti

F¡rmo del superior inmediolo

I. PROPóSI]O GE N ERAI,.

Propone y cons¡gue los elemenlos requeridos poro lo ombienloción del guión yo seon
reoles o de olrezo (obietos con oporienc¡o reol pefo constfuidos con olros moler¡oles
que oporenton su outenlicidod) como topicerío. mob¡liorio, occesor¡os, odornos
floroles y jordinerío tomondo en cuenlo lo époco, zono geogrófico, usos y costumbres
de los personojes descritos en el guión.

2. PRINCIPALES DESAFíO§,

Consiguir los elementos requer¡dos poro lo ombienloción del guión yo seon
reoles o de olrezzo
Se encorgo de lo puesto en esceno que el D¡reclor de Arfe ho propuesio.

3. PRINCIPALES ÁN¡AS OT RESPON SAEII.IDAD.

IMPORTANCIA ACCTONES
(Que hoce)

RESU LTADO FINAL
ESPERADO

(Poro que lo hoce)

TORMAS DE MEDIR EL

LOGRO
(Cómo se sobe que

lo h¡zo)

I Consegu¡r los

elementos requeridos
poro el ormodo de los

escenor¡os.

Tener Io
escenogrofio
lo mejor
logrodo
pos¡ble.

Escenor¡o dispuesto
según el gu¡on.

EDCONI l\iginu..l - l5 LS r0l,
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4. DIMENSION ES.

Iotol de personos que dependen del pueslo
Personol subordinodo d¡recto:
Personol subordinodo indireclo:

5, AUIORIOAO PARA LA TOMA DE DESICIONES

DECISION ES ES PERADAS

Armor el escenor¡o de ocuerdo o
los propós¡los del Director y del
Director de Arte.

RECOMENDACIONES ES PERA DAS

Reolizor un buen trobojo en
conseguir los elementos
necesorios.

Preporodo por
Aprotlodo por:

Firmo del l¡f ulor del puesto

DESCRIPCIóN DEL CARGO DEL VESTUARISÍA

Fecho:Tílulo del puesto
vesludrlslo
Ocuponle:
Locol¡zoc¡ón:
Dpto. /División:
Dirección

Subordinodo/o o
Directór

Reolizo el d¡seño de prendos y otuendos de los octores dependiendo de lo
zono geogróf¡co y époco descrito en el guión, tomondo en cuento ospectos
toles como lo culturo y costumbres poro logror uno bueno corocter¡zoc¡ón de
los personojes.

F¡rmo del superior ¡nmedioto

I. PROPóSITO GENERAT.

2. PRINCIPAI.ES DESATíO5.

Lo persono responsoble del vesluor¡o liene entre sus responsobil¡dodes lo

costuro o mono o o móquino de los diferentes troies y otuendos ut¡l¡zodos por

los octores. Ademós de su cuidodo: plonchodo, oiuste de prendos, doblo¡e y

olmocenoje, bordodo, konsporte, lovodo o t¡nlorerío y finolmente, enlrego o

los olmocenes uno vez conclu¡do lo producción.

)

\,
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3. PRINCIPALES ÁNCAS O¡ RES PONSABITIDAD.

4, DIMENSION ES.

5. AUIORIDAD PARA TA TOMA DE OESICIONES

DECISIONES ESPERADAS

Diseñor, preporor y cuidor del
vestuorio de los oclores.

RECOMENDACIONES ES P ERADAS

Precoución en el uso coteclo del
vestuorio.

Fecho

Preporodo por:
Aprobodo por:

F¡rmo del liiulor del puesfo

DESCRIPCIóN DEL CARGO DEL MAQUILLISTA

Tílulo del puesto:
Moqu¡llislo
Ocuponte: Nolholi Flllón
Locolizoción:
Dpto. /División:
D¡rección

Subord¡nodo/o o
Director

v
\

Elrrorfl\
cir"i-t-J'j

PEI,{AJ Firmo del superior ¡nmediolo

.I. 
PROPÓSIIO GENERAL.

Se encorgo del moquilloje en donde oculloró o resolloró los imperfecciones de
los porliciponles del elenco siguiendo los ¡ndicoc¡ones del produclor y el
reolizodor.

IMPORIANCIA ACC IONES
(Que hoce)

RESU I.IADO IINAT
ESPERADO

(Poro que lo hoce)

TORMAS OE MEOIR EL

LOGRO
(Cómo se sobe gue

lo h¡zo)

I Consegu¡r los

elementos requeridos
poro el vestuof¡o del
tolenlo.

Cuidor y supervisor el

buen empleo y

monejo del vesluorio

Ayudor o
recfeor los
personol¡dod
es de los
personojes
del guión.

Personoies
coherentes y
creibles.

EDCO,II Pti¡;inu A - l7 ES POI-
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Personol subordinodo direclo:
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2. P R INC IPAIES DESATIOS.

T¡ene conoc¡m¡entos sobre el moneio y cu¡dodo de lo p¡el y el cobello.
Debe dominor los d¡ferenles técnicos bósicos de oplicoción de moquilloie en
video yo seo poro locociones o estud¡o.
Debe eslor ocluolizodo en el uso de los nuevos moterioles y Io conservoción y
monejo de los cosméticos.
El trobojo de corocter¡zoción lo llevo o cobo preslondo porticulor otención o lo
époco, ombienle o situoción especítico de lo pueslo en esceno que se grobe.
Debe eslor ob¡erto o los invesligocione§ sobre histor¡o, y usos y costumbres de
los períodos mós destocodos poro logror el reolismo que exigen ese t¡po de
producciones.
Reolizo pe¡nodos. linfes y cortes de cobello o los oclores o o pelucos y demós
occesorios post¡zos como borbos, bigoles, cejos etc.
Reporto ol encorgodo del óreo lo utilizoción y goslo de los moterioles
cosmélicos poro que seon repueslos y osí monlener el invenlorio bÓsico de
moquilloje.

3. PRINCIPATES ÁNTNS O¡ RESPONSABILIDAD

4. DIMENSIONES.

Totol de personos que dependen del puesto
Personol subordinodo direclo:
Personol subordrnodo indireclo:

5. AUIORIDAD PARA tA IOMA OE OESICIONES

DECISIONES ES PERADAS

Preporor el moquilloje y los
peinodos de los lolenlos poro su

correclo corocler¡zoción.

RECOMENDACIONES ESPERADAS

Apl¡cor el uso correclo del
moquilloie y del pe¡nodo en los

tolentos.

IMPOTTANCIA ACC IONES
(Que hoce)

RESU TTADO FINAL
ESPERADO

(Poro que lo hoce)

TORMAS DE MEDIR EL

tOG RO
(Cómo se sobe que

lo h¡zo)

I Selecc¡ono y preporo
el moquilloje, los
pelucos, prólesis y
postizos poro lo
reol¡zoc¡ón de
corocler¡zoc¡ones de
los personojes.

Ayudor o recreor
los
personol¡dodes
de los personoies
del guión.

Personojes
coherenfes y
creíbles.

EDCOII Pú¡¡inu .l - l8 LSPOL
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DESCRIPCIÓN DEL CARGO DEL DIRECTOR DE FOTOGRAFíA

f ítulo del puesio:
Dkeclor de tologrolío
Ocuponle: Luls Rivodeneiro
Locolizoción:
Dplo. /Div¡sión:
Dirección

Firmo del tilulor del puesto

Subordinodo/o o:
Direclor

Firmo del super¡or inmed¡oto

I. PROPÓSIIO GEN ERAT.

El d¡reclor de fotogrofío. lrobojo eslrechomente iunlo ol director e interprelo en
lérminos de ¡luminoc¡ón los neces¡dodes del director en cuonto ol ombienfe y lo
olmósfero de codo tomo. Okos operodores pueden inlervenir en lo producción poro
f¡lmor efectos especioles o lrucos de cÓmoro que oyudon o dor dimensión y senlido
del especlóculo o uno películo.

2. PRINCIPATES DESAf ÍOS.

Es el responsoble de lo porte visucl, lonlo lécn¡co como eslilístico de lo
películo.
Troduce el guión o ¡mógenes diseñondo lo iluminoción y definiendo los

eñcuodres de cómoro segÚn el crilerio del d¡rector,
Trobojo muy unido con el d¡rector desde lo preproducción onolizondo lo
eslructuro de codo secuencio, el senlido de lo iluminoc¡ón y el popel que
jugoró lo cómoro o nivel nonotivo y dromÓtico.
En lo preproducción selecciono el moleriol de iluminoción, el l¡po de moleriol
virgen (sens¡bil¡dod y grono), osí como los lentes y f¡ltros de lo cómoro. En

ocosiones f¡lmo los pruebos de moqu¡lloje y vesluorio de los oclores,

3. PRINCIPAIES ÁNTAS OT R ES PONSABILIDAO.

Fecho

Preporodo por
Aprobodo por:

IMPORTANCIA ACCTONES
(Que hoce)

RESULIADO TINAI.
ESPERADO

(Poro que lo hoce)

TORMAS DE MEDIR EL

TOGRO
(Cómo se sobe que

lo hlzo)

I Duronle el rodoje.
junto con el direclor,
decid¡ró lo
composición Yisuol de
los plonos.
Do instrucciones ol
¡efe de eléctricos
respecto o lo
iluminoción, ol
operodor de cómoro
sobre lo compos¡c¡ón
del encuodre, ol
os¡slente de cómoro
y ol moqu¡n¡sto sobre
los mov¡m¡entos de
cómoro.

Lo ¡lum¡noc¡ón y
el encuodre
seon los
necesorios poro
el rodo¡e del f¡lm

Logror encuodres y
excelenle
iluminoción del film.

,r(
.i'
t"
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Superv¡so el revelodo
y positivodo de lo
películo duronte el
rodoie, y en lo
poslproducc¡ón horó
el lolonoje de los
plonos ontes del
lirodo de copios, es
decir. que ojustorÓ el
color y lo iluminoción
de codo plono poro
que hoyo
continuidod visuol.

C 3
¡ '

c'' ., -us

4. DIMENSIONE§.

Tolol de personos que dependen del puesto
Personol subordinodo direclo:
Personol subordinodo indirecto

DECISIONES ESPERADAS

Superviso codo coso que tiene
que ver con lo cómoro y los luces
El es responsoble por lo
¡luminoc¡ón de lo esceno, y,

conjunlomente con el direclor,
construye lo tomo.

5, AUIORIOAD PARA LA ]OMA DE DESICION ES

RECOMENDACIONES ES P E RADAS

Aplicor el uso correcto de lo
iluminoción y del espocio del
escenorio.

Preporodo por:
Aprobodo por:

DESCRIPCIóN DEt CARGO DEL CAMARóGRAFO

Tílulo del puesto:
Comoró9rofo
Ocuponte: Deniss Chong
Locolizoción:
Dpto. /División:
Dirección

Fecho

F¡rmo del litulor del pueslo

Subordinodo/o o
Director

F¡rmo del superior ¡nmediolo

.I. 
PROPÓSIIO GENERAL.

Se encorgo del regislro de imÓgenes en movimienlo medionle lo cómoro de TV o

video. Poro tol efecto. estó fomiliorizodo con su operoción boio diversos

c¡rcunstonc¡os: yo seo soportodo en los propios hombros o en olros ¡nslrumenlos

mecónicos (como un trÍpode o uno grÚo), yo seo en lococ¡ón o en e§tud¡o.

2. PRINCIPALES OESATIOS.

E DCO.II I\ii¡inu .'l - 2(l L,S POI,
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Producciót del t¡t'umentul drunruli¿udo EDúCANDO' Etapu de Poslproducción

El comorógrofo debe tener conoc¡m¡enlos lécnicos prec¡sos como son lo

operoción de cómoro, ópt¡co, iluminoción, oud¡o bós¡co, composición de lo
señol de TV y colorimelrío entre olros.
Tomb¡én debe tener conocim¡entos estélicos poro lo ocertodo compos¡c¡ón de
lo ¡mogen y ul¡lizoc¡ón odecuodo del equipos y occesorios o ut¡lizor poro
cumpl¡r con lo intencionolidod de lo tomo y lo tronsmisión de emoc¡ones y/o
conocimientos o lrovés de los emisiones lelevisivos
Port¡c¡po en lo selección de escenorios (scouling) poro veriflcor los condic¡ones
en los que se reol¡zoró su lroboio e intercombio punlos de vislo con el

reolizodor sobre los lomos, encuodres y equipos que se ut¡l¡zorón en lo
groboción.

3, PRINCIPALES ÁNTNS OT RESPO NSABILIDAD.

4. DIMENSIONES,

BlSLrof E l,\
cA.,ll us
PEÑAJ

Tolol de personos que dependen del puesio
Personol subordinodo direclo:
Personol subordinodo ¡nd¡recto:

5. AUIORIDAD PARA I.A TOMA DE DESICIONES

DEC ISION ES ES PE RADAS RECOMENDACIONES ESP ERA DA5

Monejor coneclomente lo
cómoro, reolizor los mov¡m¡entos y
los lomos ind¡codos por el Director

Recomendor el uso de equipos
especiolizodos de ocuerdo o los
d¡stintos tomos, mov¡m¡enios y
plonos deseodos.

IMPORIANCIA ACCIONES
(Que hoce)

RESUI.TAOO TINAI,
ESPERADO

(Poro que lo hoce)

FORMAS DE MEDIR EI.

LOGRO
(Cómo se sobe que

lo hizo)

I Monejo lo cómoro de
ocuerdo o los
instrucc¡ones del
direclor y del director
de cómoro
Es responsoble por lo
occión en lo iomo,
reoccionondo o lo
occ¡ón ol f rente de lo
cómoro de formo tol
que hogo que el
movimiento de los
cómoros porezco
deliberado.

Los grobocioñes
seon reol¡zodos
de monero
correcto usondo
los plonos y
'lomos dodos.

Logror tomos sin
desplozom¡entos
bruscos n¡

descuodres
imperfecfos.

A(v'
{tl
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DESCRIPCIóN DEL ASISTENTE DE CÁMARA

Tílulo del puesto:
As¡3lente de cómoro
ocuponte: Hellen De [o ve]o
Locolizoción:
Dplo. /División:
Dirección

tirmo del l¡lulor del puesto

Subordinodo/o o:
Director

Firmo del superior inmediolo

I. PROPóSITO GENERAL.

Se encorgo del registro de imógenes en movim¡ento medionle lo cómoro de IV o
v¡deo. Poro iol efecto, estó fom¡l¡orizodo con su operoción bojo diversos

c¡rcunsloncios: yo seo soportodo en los propios hombros o en otros ¡nstlumentos

mecón¡cos {como un lrípode o uno grÚo), yo seo en lococ¡ón o en estudio.

2. PRINCIPALES DESATíOS.

. Combio los lentes

. Monliene lo cómoro en condiciones de troboio

. Monliene lo imogen en foco cuondo se mueve lo cómoro

. Lleno el reporle de loborotorio

. Morco los lugores doñde eslorón los oclores y lomo med¡c¡ones de los

d¡sloncios enlre los objetos y los lenles de los cómoros.
. Uso el clopperboord ol principio y ol fin de codo lomo.

Fecho:

Preporodo porl
Aprobodo por:

4
vtt..
Y.

6..- l

Bt3trO '.1

FEÑ¡ J

3. PRINCIPATES ÁNCNS O¡ RES PONSABILIDAD.

IMPORIA NCIA ACCION E5

(Que hoce)
RESUIIADO TINAT

ESP ERADO
(Poro que lo hoce)

FORMAS DE MEDIR EL

LOGRO
(Cómo se sobe que

lo hizo)
'1 Med¡r y monlener el

foco duronte lo lomo
de los imógenes.
Dor los dolos ol scr,pt
poro que los incluyo
en el porte de
cómoro.
Coroboro lo posición
de los octores onles
de codo tomo y se
encorgo del
monlen¡miento
exhoust¡vo de lo
cómoro y sus

occesor¡os.

Los tomos
reol¡zodos se
hon ordenodos y

closif¡codos
poro focilitor el
trobojo del
editor.

Focilitor y og¡l¡lor el
trobojo del
Comorógrofo.
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4. DIMENSION ES,

Totol de personos que dependen del pueslo
Personol subordinodo d¡recto:
Personol subordinodo indireclo:

5. AUIORIDAD PARA tA TOMA DE DESICIONES

DECISIONES ESP ER ADAS

Orgonizor y coord¡nor el equipo de
operoc¡ones.

RECOMENDACIONES ES PERA DAS

. Regislror los mejores lomos y
orgonizolos.

Fecho:

Preporodo por
Aprobodo por:

F¡rmo del tilulor del puesto

DESCRIPCIóN DEL CARGO DEL SONIDISTA

Título del puesto:
Sonidlsto
Ocuponte: Chrislion Guerrero. Denisse Córdovo
Locol¡zocióñ:
Dplo. /D¡v¡sión:
Dirección

Subordinodo/o o
Direclor

Fimo del superior inmedioto

I, PROPÓSITO GENERAI.

Reol¡zo lo ploneoc¡ón y reg¡stro de los lomos de oudio en todos sus foses

Conoce con profund¡dod los equipos técnicos que le perm¡len reolizor su

trobo,o osí como los vor¡obles de son¡do. lo sens¡bilidod y coroclerísl¡cos de los

m¡crófonos y sus soporles.

2. PRINCIPAIES DESATiOS.

Conlrolo lo consolo de oudio poro reol¡zor los diferentes mezclos de los fuenles
sonoros como voz d¡recto. músico en directo, omb¡ente en d¡reclo o
pregrobodos emilidos por lo VTR. el deck, DAT, CD. o lornomeso.

Al enterorse del conlenido e intención del progromo el¡ge.

En lococ¡ón debe estor verif¡cor que los lÍneos de oudio no eslén cerco de
cobles de corrienle eléclrico poro que no se induzcon ruidos ¡ndeseoble o lo
líneo de oud¡o.
Debe estor olento o los cond¡c¡ones cl¡molológicos poro lener d¡spuestos el uso

de occesor¡os como el w¡nd screen de esponjo sintélico, o el de ormoduro
rígido llomodo "cocohuote" o "zeppelín" o el "peluche". Y en ocosiones
¡nlerponer grondes borreros fís¡cos poro desvior los v¡entos que seon muy
intensos.
Debe llevor un odecuodo registro de lo conlidod de liempo del uso de los

bolerÍos que empleon los micrófonos poro que duronte su uso no se ogoten en
el momenlo de lo groboción o peor oÚn, duronle lo tronsmisión

t))('o.v Páginu A - 2.1 t'SP0L
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3. PRINCIPAI.ES ÁNTAS OT R ESPON SAEILIDAD.

4. DIMENSIONES.

5. AUTORIDAD PARA I.A TOMA DE DESICIONES

DECISION ES ES P ERADAS

Orgonizor y coordinor el equ¡po de
son¡do, micrófonos, boom,
ecuolizodor.

RECOMENDACIONES ES P ERA DAS

. Regislror el sonido de monero
ópt¡mo.

IMPORIANCIA ACCTONES
(Que hoce)

RESUI-TADO TINAT
ESPERADO

(Poro que lo hoce)

¡ORMAS DE MEDIR ET

TOGRO
(Cómo se sobe que

lo hizo)

I ¡nstolo y/o coloco los
líneos y micrólonos en
los lugores mós
¡dóneos poro el
regislro de oudio y de
monero que no
oporezcon en los
tomos de ¡mogen.
Se ocupo de lo
bueno colidod en el
reg¡slro sonoro.
Asiste o los
locol¡zociones poro
evoluor los
condiciones ocúslicos
y en coso necesorio
do ind¡coc¡ones ol
deporlomento de
producción poro que
se prepore el
oislom¡ento de
sonidos ojenos.

Buen registro de
sonido.

Se oprecie y
ent¡endo mejor el
f¡lm.
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DESCRIPCIóN DEL CARGO DET ASISTENTE DEL BOOM

Título del puesto:
Aslslenle de Boom
Ocuponle: oswoldo Chóez
Locol¡zoc¡ón:
Dpto. /División:
Dirección

Fecho

Firmo del l¡lulor del puesto

Subordinodo/o o
Direclor

Firmo del superior ¡nmediolo

I . PROPóSIIO GEN ERAI.

Se encorgo de sujelor lo pért¡go {boom) con el m¡crófono y colocorlo en lo pos¡ción

odecuodo poro lo meior coploc¡ón del son¡do

2. PRINCIPALES OESATíOS.

Opero uñ brozo mecón¡co o "coño" relróctil en donde se coloco el soporfe de
micrófono de monero que puedo ev¡lor los sombros. d¡rigirlo y reg¡stror el oudio
con lo mós ollo colidod,

Preporodo por
Aprobodo por:

3. PRtNCtPALES Ánres oe R E§PoN sAElLlDAD.

IMPORfANCIA ACCTONES
(Que hoce)

RESUI.TADO TINAT

ESPERADO
(Poro que lo hoce)

ÍORMAS DE MEDIR ET

LOGRO
(Cómo se sobe que

lo hizo)
,] ¡nslolo y/o coloco los

líneos y micrófonos en
los lugores mós
idóneos poro el
reg¡stro de oud¡o y de
monero que no
oporezcon en los
iomos de ¡mogen.
Dirige el m¡cróf ono, el
cuol esfó fijodo ol
finol del boom, de
formo tol que lo voz y
los sonidos que
producen lo
respiroción y lo ropo
puedon ser grobodos
duronte lo lomo.

Buen regislro de
conversociones
enlre los
persónojes.

Coptor de monero
óptimo los diologos
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4. DIMENSIONES.

Totol de personos que dependen del pueslo
Personol subordinodo directo:
Personol subordinodo indireclo:

5. AUTORIDAD PARA I.A TOMA OE DESICIONES

DECISIONES ESPERADAS

As¡ste ol diseñodor de sonido
osegurondo que el micrófono
copture el sonido en lo películo ( o
video).

RECOMENDACIONES ESP ERA DA5

Precis¡ón, yo que el micrófono se

dirige con el boom o un encuodre
poro oblener el son¡do lo me¡or
posible.

Fecho:

Preporodo por

Aprobodo pof:

Firmo del titulor del puesto

DESCRIPCIóN DEL CARGO DEL ASISTENTE DE ARTES VISUALES Y
ANIMACIÓN

Título del puesto:
Asi¡len de Arles Visuoles y Animoción
Ocuponte: Nolholl f llión, Hellen De [o Vero,

Mo. José ternónde¡, Andrés Molino.
Locolizoción:
Dplo. /División:
Dirección

F¡rmo del super¡or ¡nmediolo

I. PROPÓ5ITO GENERAt.

Diseño y desorrollo todor los elemenlos gróficos que requiero lo producción,
desde rótulos en dos dimensiones hosto d¡buios onimodos de 3 dimens¡ones en
compulodoro.

2. PR¡HCIPAI.ES DEsAfíOS.

Creor Los elementos visuoles gróficos, formo. color, tomoño, pos¡ción, etc del
nombre de lo películo.

Reol¡zo los créd¡tos del film

Creo los groficos o monlojes necesorios poro los grobociones

Reolizo los on¡mociones y cloquetos descrilos en el guión.

eti¡

i )
¡
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3. PRINCIPALES ÁNTES OT RESPON SABITIDAD.

4. DIMENSIONES.

Iofol de personos que dependen del puesto
Personol subordinodo direclo:
Personol subord¡nodo indireclo

5. AUTORIDAD PARA LA TOMA DE OESICIONES

OECISIONES ES PERADAS

Creor el ritmo y lo eslrucluro de los
onimociones y el buen uso de los

elemenlos gróficos,

RECOMENDACIONES ES P ERADAS

Combior de ritmo el f¡lm

IMPORfANCIA ACCTONES
(Gue hoce)

R ESU LTADO f INAI
ESPERADO

(Poro que lo hoce)

TORMAS DE MEDIR Et
LOGRO

(Cómo se sobe que
lo hizo)

I Creor todos los
elemenfos gróf¡cos y
onimoc¡ones
def¡nidos en el gu¡ón

Br¡ndor mejores
orgumenlos
v¡suoles.

Cumplim¡ento
del guión y osí
olconzor el
proyecfo
deseodo,
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